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Resumen

El articulo pretende revisar la traduccion china del cuento «La viuda Ching, pirata» de Jorge
Luis Borges, centrandonos en la tendencia domesticante existente en el texto meta. Para ello,
llevaremos a cabo un andlisis de la fuente de la historia, la presencia del conflicto de la inje-
rencia cultural y de la retrotraduccion. Mediante los ejemplos seleccionados, analizaremos
las soluciones que propone el traductor, los motivos de la seleccion del método traductor,
las variaciones con respecto al texto original y los errores de traduccion, con el objetivo de
sacar conclusiones de que el traductor ha intensificado el color de la cultura meta y en cierto
modo, ha modificado el valor estético del cuento de Borges.
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Abstract

The Tendency Towards Domestication in the Chinese Translation of the
Story The Widow Ching, Lady Pirate, by Jorge Luis Borges

In this article we will analyze the Chinese translation of Jorge Luis Borges’s short story «The
Widow Ching, Lady Pirate», focusing on the existing domesticating tendency in the target
text. We will carry out an analysis of the source of the story, the presence of the conflict of
cultural interference and the back-translation problems. Using a number of examples, we
will analyze the solutions proposed by the translator, the reasons for the selection of the
translation method, variations with respect to the original text and translation errors. We con-
clude that the translator has intensified the color of the target culture and, in a certain way,
modified the aesthetic value of the original text.

Keywords: domestication; Spanish-Chinese literary translation; Jorge Luis Borges; «The Widow Ching, Lady
Pirate»



mailto:monicazhujinyu@hotmail.com

SENDEBAR * ARTICULOS ORIGINALES
102 Zhu, J. La tendencia domesticante de la traduccion china del cuento “La viuda Ching, pirata”...

1. Introduccion

El presente articulo se centra en el estudio de la traduccién china del cuento «La
viuda Ching, pirata», de Jorge Luis Borges, mas concretamente, en la tendencia do-
mesticante que presenta el texto meta. Existen dos razones por las que consideramos
que este tema merece una atencion especial. En primer lugar, en «La viuda Ching,
pirata» China ocupa un lugar central: es el escenario principal y la clave de la crea-
cion. La imagen del pais oriental en este cuento es tan relevante e irregular que origina
bastantes conflictos al ser traducida del espaiiol al chino.

Otro motivo es el método de domesticacion y el efecto fluido y transparente que
presenta la traduccion. El traductor tiende a enfatizar el color chino del cuento, que
es en nuestra opinion mucho mas fuerte y llamativo que el en el texto original. Esta
caracteristica nos lleva a reflexionar sobre la diferencia y posibles desviaciones en
cuanto a la recepcion del valor estilistico del cuento entre el lector meta.

1.1. Objetivos

Este estudio tiene como objetivo principal valorar la traduccidon del cuento «La
viuda Ching, pirata» del espaiiol al chino. Los objetivos especificos que nos plantea-
mos para alcanzar este objetivo son los siguientes:

 Identificar el vinculo que tiene el cuento «La viuda Ching, pirata» con la reali-
dad historica y a partir de esto, comprobar si el traductor ha tenido en cuenta esta
informacion.

* Analizar los ejemplos seleccionados para valorar como se ha enfatizado el color
chino en la traduccidn del espafiol al chino.

1.2. Metodologia

En primer lugar, realizaremos una indagacion bibliogréfica acerca de la fuente de
la historia, de los datos y materiales que utiliza Borges para elaborar este cuento, in-
tentando identificar los vinculos entre la realidad histdrica y los elementos imaginarios
del autor.

A continuacion, revisaremos el texto meta (TM) a partir de la traduccion de los
nombres chinos existentes en el texto origen (TO), con el fin de averiguar si el traduc-
tor ha tenido el conocimiento de la fuente histdrica que subyace en el cuento.

En cuanto a la presencia de la imagen de China en el cuento, analizaremos como
se hace mas patente el conflicto de la injerencia cultural en el TM en los siguientes
aspectos: los elementos culturales tipicos, las frases hechas y el chino clésico.
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1.3. Texto meta: version de Wang Yongnian

El texto meta que utilizamos en este articulo corrié a cargo de Wang Yongnian
(1927-2012), quien es considerado como «el mejor traductor de Borges al chino en
la actualidad, irremplazable e inalcanzable hasta hoy dia» (The Beijing News, 2015:
B02). La traduccion fue realizada directamente del espaiol, publicada por primera
vez en 1999 por la editorial Zhejiang Wenyi Chubanshe, con el titulo de « 254
FEIA» (en pinyin: Niihaidao Jin guafir). Posteriormente la misma traduccion fue ree-
ditada por la editorial Shanghai Yiwen Chubanshe e incluida en ‘%A 5% (Historia
universal de la infamia), una de las 16 colecciones de las Obras completas de Jorge
Luis Borges, publicadas en 2015. Cabe senalar que hemos decidido excluir la otra
traduccion existente, realizada por Chen Kaixian en 1983, debido a su escasa difusion
y poca calidad.

1.4. Extranjerizacion y domesticacion

Como nuestro estudio se orienta a la traduccion literaria del espafiol al chino, dos
idiomas de considerable distancia lingliistica y cultural, nos valdremos de los con-
ceptos de extranjerizacion y domesticacion. Dado que las traducciones nunca seran
completamente «fieles» al texto original, el grado de domesticacion y extranjerizacion
depende en gran medida de la subjetividad del traductor, quien siempre sigue mas de
un solo principio o método traductoldgico, o bien orientado a la cultura meta (target
language culture oriented, TL), o bien a la cultura de origen (source language culture
oriented, SL).

El filésofo aleman Friedrich Schleiermacher, en su discurso titulado «Sobre di-
ferentes métodos de traducir» en 1813, plantea por primera vez los conceptos de
domesticacion y extranjerizacion. Segun ¢l, se trata de dos métodos de traducir: «O
bien el traductor deja al escritor lo més tranquilo posible y hace que el lector vaya a
su encuentro, o bien deja lo més tranquilo posible al lector y hace que vaya a su en-
cuentro el escritor» (Schleiermacher, 2000: 47).

Siguiendo la propuesta de Schleiermacher, Venuti desarrolla y redefine la domesti-
cacion como «an ethnocentric reduction of the foreign text to target-language cultural
values, bringing the author back home» (Venuti, 1995: 20). Este método traductor
persigue una traduccion fluida, cuanto mas fluida es una traduccion, mas invisible es
el traductor, y asi se explica lo que ¢l denomina «la invisibilidad del traductor».

En el polo opuesto, el método extranjerizante es «an ethnodeviant pressure on tho-
se values to register the linguistic and cultural difference of the foreign text, sending
the reader abroad» (Venuti, 1995: 20). Este método orientado a las peculiaridades
lingtiisticas y culturales del texto original, ofrece al lector meta un contacto directo
con la cultura del original y una experiencia de lectura extranjera.

Hasta la actualidad, estos conceptos han sido ampliamente aplicados en la investi-
gacion de traduccion entre chino y espafiol: autores como Sara Rovira-Esteva (2014),
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Helena Casas-Tost & Niu Ning (2014), asi como tesis de Lin Chi-lien (2011), Gao
Yuan (2014), Cai Yazhi (2016), etc. han contribuido mucho a través del analisis entre
el texto original y sus traducciones.

2.Exploracién de la fuente del cuento: ¢ pura ficcién o
historia real?

En 1935, se publico Historia universal de la infamia, la primera coleccion de cuen-
tos de Jorge Luis Borges, en que estan incluidas ocho piezas sobre personajes «infa-
mes» de pertenencia a diversos contextos culturales. En ella Borges asume la posicion
de basarse en fuentes bibliograficas veridicas e historicas, pero también es distinguible
la modificacion de estos hechos reales, tal como ¢l afirma en el prologo a la edicion
de 1954: «Son el irresponsable juego de un timido que no se anim¢ a escribir cuentos
y que se distrajo en falsear y tergiversar (sin justificacion estética alguna vez) ajenas
historias (Borges, 1974: 291)».

El cuento comienza con la muerte de un tal Ching, almirante de una armada pirata
en el Mar Amarillo. Este, dispuesto a aceptar el soborno imperial, es asesinado por
los accionistas disconformes. Su viuda toma el poder como la nueva comandante.
Con su reglamento riguroso, la armada se vuelve bastante poderosa e incluso vence
a las fuerzas del Imperio. Sin embargo, la aguerrida pirata decide entregarse al poder
imperial tras la lectura de una magica fabula sobre un dragdn que protegia a una zorra
ingrata. Finalmente es perdonada y envejece dedicada al contrabando de opio.

Tal como Borges sefiala en el «indice de las fuentes» (1974: 345) que aparece al
final de la coleccidn, la referencia que emplea el autor como base historica del cuento
«La viuda Ching, pirata» es el libro The History of Piracy, escrito por el historiador
britdnico Philip Gosse. En el capitulo IV de dicho libro, Gosse (1934: 265-283) na-
rra la historia de las actividades de los piratas chinos, entre los cuales se destaca una
mujer, quien se convertiria en la protagonista del cuento de Borges. Antes de realizar
nuestro analisis traductoldgico, consideramos primordial explorar cuales de los datos
provenientes de este libro citado son incorporados al cuento, asi como los elementos
imaginarios que involucra el autor.

Para escribir una historia completa de la pirateria en el &mbito mundial, Gosse
confiesa haber utilizado extensos materiales historicos y literarios. En el capitulo
IV el historiador sefiala la fuente por la que accede a los datos de la historia de los
piratas chinos del siglo XIX: History of the Pirates who Infested the China Sea from
1807-1810, libro original en chino y traducido al inglés por el orientalista aleman Karl
Friedrich Neumann (Charles Neumann) en el afio 1831. En dicha edicion aparece el
titulo original chino: ¥4 AL (transcripcion al pinyin: Jing Hai Fen Ji; traduccion
literal: Historia de la pacificacion de los piratas), escrito por Yuan Yonglun' en 1830.
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Figura 1. Portada de History of the Pirates who Infested the China Sea from 1807-1810
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Cabe destacar que la traduccion inglesa de Neumann sali6 a la luz sélo un afio
después de la publicacion del libro original. En Jing Hai Fen Ji estan registrados
materiales de gran valor historico para la investigacion de las actividades de pirateria
a finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX, en las aguas del sur de China.
Desafortunadamente, este libro estd poco difundido en su pais de origen, seglin la
investigacion de los estudiosos Xiao Guojian y Bu Yongjian (Xiao y Bu, 2007: 6), ac-
tualmente s6lo se conserva un ejemplar original en la Biblioteca Britdnica en Londres.
Bajo estas circunstancias, la traduccion inglesa realizada por Neumann contribuy6
enormemente a la divulgacion de estos datos. Por lo tanto, el traductor adjunta en el
apéndice el relato de un oficial britanico Richard Glasspoole? acerca de su cautiverio
en manos de los mismos piratas chinos, cuyo contenido no sélo corrobora la fidelidad
de la historia oficial redactada por Yuan, sino que también aporta mas detalles sobre
la vida de los piratas, tales como su lenguaje, comportamiento, formas del saqueo,
costumbres, etc.

Tras el cotejo de los datos proporcionados por los dos libros, observamos que
en The History of Piracy, la fuente comprobada por Borges para la elaboracion de
su cuento, Gosse ha citado tanto la traduccion de Jing Hai Fen Ji como el relato de
Glasspoole que adjunta el traductor. Es decir, lo que narra Gosse acerca de los piratas
chinos ha respetado la realidad histdrica, un hecho que hay que tener en cuenta, ya que
la informacion ofrecida por el historiador britanico le sirve a Borges como la fuente
principal (no la tnica) de los conocimientos de la pirateria de China de esa época.

Naturalmente, nuestro escritor no sigue lo establecido sin marcar su propio sello,
sino que ha introducido varios ajustes, consistentes en la simplificacién del argumento
y la reduccion de una gran parte de los personajes, con el fin de centrarse en uno de
los mas importantes: la viuda Ching. En «La viuda Ching, pirata», la vida entera de un
grupo de personajes historicos ha sido reducida a no mas de seis escenas, asimismo,
en el desenlace se presenta la tipica especulacion borgeana de la infinidad y el destino
humano.
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3.Revisién de la posicion del traductor a través del analisis
onomastico

La revision bibliografica nos lleva a reflexionar si el traductor chino es consciente
de estas informaciones, esto sin duda podria tener cierto impacto en sus decisiones.
Para ello partiremos de la comparacion de los nombres chinos que aparecen en el TO
y las soluciones que ofrece el TM, asi como el tratamiento de las manifestaciones de
la cultura meta.

3.1. Andlisis onomastico de los personajes chinos

En «La viuda Ching, pirata», un cuento basado en la historia de los piratas chinos
del siglo XIX, son bastante llamativos los nombres de los personajes. Muchos de
ellos pueden resultar sumamente chocantes y dificiles de pronunciar, tanto para los
lectores occidentales como para los chinos, por ejemplo: Pajaro y Piedra, Castigo de
Agua de la Mafiana, Joya de la Tripulacion, Ola con Muchos Peces y Sol Alto, Brillo
de la Verdadera Instruccion, etc. Es posible que esta extrafieza cause dos tipos de mala
lectura: por un lado, los lectores occidentales podrian generalizar la heterogeneidad de
la cultura china y por otro lado, los chinos criticarian esta exageracion o tergiversacion
de la diferencia de la onomastica china. Antes de entrar en detalle en esas cuestiones,
consideramos adecuado recordar la onomastica china, a fin de explicar las dos mane-
ras de la transcripcion de los nombres que existen en el cuento.

Normalmente un nombre chino esta compuesto por el apellido, que suele tener un
caracter, y el nombre de pila, con uno o dos caracteres. Generalmente cada uno de los
caracteres del nombre se asocia a un significado, que puede implicar alguna cualidad
o expectativa. Al traducir los nombres chinos al alfabeto latino, la técnica mas usada
es la trasncripcidn, es decir, trasladar la pronunciacion de los caracteres, adoptando
cierto sistema de transcripcion, como el pinyin, que es el sistema que se usa oficial-
mente en la Republica Popular China, o el Wade-Giles, ampliamente utilizado en el
siglo XX. Cabe subrayar que la transcripcion fonética puede variar dependiendo del
sistema alfabético que se utiliza. En cuanto al cuento «La viuda Ching, piratay, se
adopta la transcripcion para los siguientes nombres:

Tabla 2. Transcripcién fonética de los nombres

Jing Hai Fen Ji? The History of Piracy «La viuda Ching, pirata»
i—1 Zheng Yisao Ching yih saou The widow of one Ching La viuda Ching
J B Jiaging Kea king No encontrado Kia-King
MBI R Lin Guoliang Kwo lang lin Kwo-lang Kvo-Lang
& Xu Tinggui Ting Kwei Heu Ting-kwei-heu Ting-Kvei
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En las cuatro columnas de la tabla 2 hemos recogido los nombres originales en
Jing Hai Fen Ji (los caracteres en chino con pinyin), y la trascripcion de Neumann en
la version inglesa, los que aparecen en History of Piracy, asi como los que aparecen
en el cuento de Borges. La comparacion nos muestra las variaciones producidas en el
traslado entre ellos: en primer lugar, Gosse no ha seguido estrictamente la traduccion
de Neumann (es el caso de los nombres de los generales Kwo-lang y Ting-kwei-heu);
por otro lado, Borges ha hecho sus ajustes.

Por otro lado, también observamos varios nombres traducidos literalmente, vea-
mos la siguiente tabla:

Tabla 3. Traduccidn literal de los nombres de los piratas

Jing Hai Fen Ji

The History of Piracy

«La viuda Ching, pirata»

244 Meih yew kin
Apodo: 417 A\ Neaou shih, «Bird and
Stone»

Bird and Stone

Péjaro y Piedra

245 | eang paou
Apodo: #5E% Tsung ping paou, «The
jewel of the whole crew»

Jewel of the whole crew

Joya de la Tripulacion

LU O po tai
.91 Heo heen, «Lustre of instruction»

O-po-tae
Heo-been, que significa «Lustre
of Instruction»

Brillo de la Verdadera Instruccion

No encontrado

No encontrado

Castigo de Agua de la Mafhana

No encontrado

No encontrado

Ola con Muchos Peces

5% H % Chang jih keaou

No encontrado

Sol Alto

Estos nombres no resultaran tan inauditos teniendo en cuenta que son traducidos
literalmente del significado en su lengua original. Este tratamiento ha aumentado e
incluso ha exagerado el efecto de la inverosimilitud. Debido a las cualidades particu-
lares de la onomastica china, en la actualidad muy pocas veces se adopta la traduccion
literal al trasladar los nombres chinos a las lenguas romances. Ademas, estos nombres
irregulares deben entenderse desde una perspectiva cultural. En una nota al pie de pa-
gina de la version inglesa de Neumann, el sin6logo aleman explica que los piratas de
entonces solian dejar a un lado sus apellidos y asumieron apodos o nombres marciales
(Yuan, 1831: 6). Considerando la clase social y el nivel de educacion de los piratas del
siglo XIX, es facil de entender la vulgaridad de los apodos que tenian.

Aun mas importante, encontramos sorprendentemente que los personajes histori-
cos estan mezclados con las invenciones del autor: algunos de ellos estan registrados
en The History of Piracy y Jing Hai Fen Ji, es decir, realmente existen en la historia;
mientras que otros tantos son ficticios, creados por Borges seglin su concepciéon de
los nombres de los piratas: que suelen ser largos, compuestos por palabras vinculadas
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con la naturaleza, especialmente con el mar («Castigo de Agua de la Mafiana», «Ola
con Muchos Peces»). Comparando con los otros como «Péjaro y Piedra» o «Joya de
la Tripulaciony, los apodos «ficticios» son coherentes en cuanto al estilo y aparen-
tan mantener la misma «absurdidad». A partir de esto anticipamos, una vez mas, la
incursion de la ficcion en la realidad, entre las cuales nunca ha habido una frontera
definitoria en la mentalidad borgeana.

Ademas, de las tablas se desprenden dos datos interesantes. Primero, segin Jing
Hai Fen Ji, «Brillo de la Verdadera Instruccion» era uno de los jefes de los piratas: O
po tai, quien cambid posteriormente su nombre por «Lustre of instruction» después
de haber recibido la recompensa del gobierno por dejar sus robos (Yuan, 1831: 6).
En el cuento de Borges este personaje ha sido eliminado, mientras que su nombre,
evidentemente mas culto que los otros, fue destinado a la protagonista al final del
cuento, cuando la viuda Ching decidi6 rendirse y aceptar la amnistia del emperador,
y asi asumid el mismo destino como su prototipo original.

Segundo, el nombre «Sol Alto» coincide con el nombre de pila de un personaje en
Jing Hai Fen Ji, llamado Chang jih keaou (5% H /51). Como Neumann en su traduccion
se limita a transcribir la pronunciacion de este nombre, no es posible que Borges co-
nozca el significado de los caracteres por esta via. Lamentablemente, no disponemos
de materiales contundentes para comprobar si el autor ha consultado otros accesos
bibliograficos, o si solamente se trata de una invencion del autor que resulta ser una
curiosa coincidencia.

3.2. Los nombres retrotraducidos al chino

En el cuento «La viuda Ching, piratay, la traduccion del espafiol al chino de los
nombres chinos se enfrenta a un ejercicio de retrotraduccion, es decir, volver a tradu-
cir las palabras traducidas a su idioma original. Sin el conocimiento de la fuente ori-
ginal, sera inevitable que se produzcan variaciones en este proceso. Basandonos en el
analisis onomastico, procedemos a realizar una comparacion entre los en el TM y los
en Jing Hai Fen Ji, para averiguar si el traductor ha tenido en cuenta la informacion
de la fuente de la historia al traducir el cuento al chino. Si la solucion que ofrece el
TM es igual a los datos del libro historico, usamos el signo (+) y, en caso contrario,
el signo (-).

Obviamente, la gran mayoria de los nombres han sido traducidos de manera literal,
o transcritos al chino a través del sistema pinyin. Casi todos los nombres contienen
dos caracteres, logrando asi un efecto ritmico. El traductor opta por una traduccion
natural y fluida en consonancia con el contexto en el que aparecen, por ejemplo, elige
apellidos muy habituales como Ding (1) y Guo (5F).
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Tabla 4. Comparacion de los nombres del TM y el chino original en Jing Hai Fen Ji

TO ™ El chino original en Jing Hai Fen Ji
La viuda Ching e 1 (+)
Zheng Guafu Zheng Yisao
Kia-King N EN (+)
Jiaging Jiaging
Kvo-Lang FIRH MR R (-)
Guo Lang Lin Guoliang
Ting-Kvei T Vgt )
Ding Gui Xu Tinggui
Pajaro y Piedra =) IEYIPN ()
Niao Shi Niao Shiren
Joya de la Tripulacion [INES AR (-)
Dui Bao Zong Bingbao
Sol Alto S H K H ()
Gao Ri Zhang Rigao
Brillo de la verdadera Instruccion 0t i )
Hui Guang Xue Xian

Por otra parte, los nombres en el TM difieren de sus prototipos en chino en Jing
Hai Fen Ji, por lo que suponemos que el traductor no ha tenido en cuenta el vinculo
que guarda este cuento con la historia real. También observamos dos excepciones: el
emperador Jiaqing y la viuda Ching. Siendo el séptimo emperador de la dinastia Qing,
el nombre de Jiaging no puede tener otra traduccidon que la presente. El caso de la
protagonista resulta interesante porque en la primera version de esta traduccion, la del
afio 1999, el nombre era traducido por «<E5% 1y (Jin Guafu, que significa «la viuda
Jin»), nombre muy difundido entre los lectores chinos incluso hasta la actualidad. Sin
embargo, en las Obras Completas de 2015, se decide cambiar el apellido por «*5»
(Zheng), suponiendo una afirmacion de la fuente de la historia, dado que «la viuda
Chingy se trata de la famosa pirata Zheng Yisao (1775-1844).

Aunque la contradiccion con respecto a los prototipos historicos no supone un
escollo cultural para el lector meta, ni interrumpe la fluidez de la lectura, siempre
es necesario aportar mas informaciones bibliograficas para la mejor comprension
del contexto historico del cuento. Algunos nombres, como «Joya de la Tribulaciony,
«Brillo de la verdadera Instrucciony, en las futuras reediciones bien podrian ser reem-
plazados por sus nombres originales como &% 5 (Zong Bingbao) y ¥ . (Xuexian).

También encontramos errores de traduccion provocados por el desconocimiento
de los datos histdricos. Veamos uno de ellos:

TO Los accionistas lo supieron a tiempo, y su virtuosa indignacion se manifest6 en un plato de orugas
envenenadas, cocidas con arroz. (TO: 307)
™ AT T, B8 T 1 2R BRCE RO RIORIRERIE T ARATHY S (TM: 29)

[Los accionistas lo supieron a tiempo, y su virtuosa indignacion se manifestd en un plato de rdculas picantes
envenenadas con arroz.]
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Dentro de los corchetes afiadimos la retrotraduccion (back-translation) mas literal
posible hecha por nosotras, para proporcionar una comparacion entre el TO y el TM.
En este ejemplo se observa un error de traduccion al traducir «orugas» por «ruculas
picantes». Segun el Diccionario de la Real Academia Espariola, la palabra oruga es 1)
Planta herbacea anual de la familia de las cruciferas; 2) Salsa gustosa que se hace de
la oruga; 3) Larva de los insectos lepidopteros. También consideramos imprescindible
mencionar la definicion que propone el Nuevo diccionario espariol-chino (1982: 792):
1) Larva de los insectos, « & Hi»; 2) Rucula picante, «HZ R F». Siendo el diccio-
nario espafiol-chino méas completo en la China de entonces, este muy probablemente
fue el que manejaba el traductor de nuestro TM.

Suponemos que el traductor ha asociado logicamente el plato con el significado
de la planta, eliminando la posibilidad de que sea un plato de larvas. Sin embargo,
dadas las austeras e insolitas condiciones de vida en que se encontraban los piratas,
no debemos asombrarnos de la extravagancia de esta comida. El informe del britanico
Glasspoole, adjunto como apéndice de la traduccion inglesa de Jing Hai Fen Ji'y ci-
tado posteriormente por Gosse, afirma claramente su existencia y veracidad: «During
our captivity we lived three weeks on caterpillars boiled with rice» (Yuan, 1831: 128).
Sin duda, el plato que aparece en el cuento de Borges procede de esta descripcion, asi
que entendemos la traduccion en el TM como un error.

4.La tendencia domesticante en la traduccion de «La viuda
Ching, pirata»

Los rasgos que caracterizan el TM realizado por el traductor Wang Yongnian, con-
sisten en la domesticacion de los elementos culturales, el empleo de las frases hechas
(chengyu) y el uso del estilo del chino cléasico (wenyanwen).

4.1. Domesticacion de los elementos culturales

El traductor ha optado por muchas expresiones habituales para la comunidad
meta, las que conllevan una carga cultural muy especial, capaces de crear un am-
biente coherente con el contexto historico del cuento. Presentamos los ejemplos més
representativos:

1 TO Entregd su alma a las divinidades del mar. (TO: 307)

™ (fh) (EEEEAEIREIT . (TM: 29)
[Se present6 ante el Rey Dragén.]

Para traducir «las divinidades del mar», el TM recurre a un término exclusivo de
la mitologia china, el «Rey Dragdn», la deidad del agua y la lluvia que habita en su
palacio bajo el agua. Entendemos que la solucion del traductor se debe al motivo de
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adaptar el elemento cultural al méximo posible al entorno de la cultura meta, tradu-
ciendo por un personaje mitoldgico muy conocido entre el lector chino. Por otro lado,
se cambia el sintagma «entregd su almay por el verbo «presentarse», desprovisto del
contenido religioso.

2 TO El comando recay6 esta vez en Ting-Kvei. (TO: 309)
™ RIS 25— T SHHE e (TM: 33)

[Esta vez el sello del comandante fue entregado a un oficial llamado Ting-Kvei.]

El sello (E yin) del comandante solia ser entregado a los generales de alto nivel
como medio de identificacion y simbolo del poder militar legitimo en la antigua Chi-
na, un término que se empleaba exclusivamente en la época feudal. Suponemos que el
traductor opta por esta solucidon con el objetivo de encajar mejor el contexto historico
en el que se sitia el cuento: la expedicion bajo la gobernacion de la dinastia Qing.

En los dos ejemplos, los términos de «Rey Dragon» y «sello del comandante» no
aparecen en el TO, por lo tanto, es imposible afirmar si Borges tiene o no el conoci-
miento de estos elementos culturales. El método de la domesticacion que emplea el
traductor conduce a que el texto meta presente un color chino més fuerte y llamati-
vo que el texto origen y que el lector reciba, naturalmente, mas familiaridad con el
argumento. Sin embargo, la existencia de los términos habituales de la cultura meta
trae como consecuencia los cambios o transformaciones respecto al texto origen y
la homogeneizacion de las diferencias lingiiisticas y culturales entre el TO y el TM.
Ademas, el color chino deliberadamente marcado en la traduccion podria causar des-
viaciones al evaluar el conocimiento que tiene Borges acerca de China, ya que estos
términos no existen en su texto original.

Ciertamente, a través de las fuentes alemanas, inglesas y francesas, Borges logro
acercarse a la cultura china, antigua y brillante pero aiin entonces misteriosa y desco-
nocida para Europa, y segtin ¢l mismo ha contado, se entregd con pasion y curiosidad
a la literatura, la filosofia e incluso la religion de China (Guibert, 1976: 335). En «La
viuda Ching, pirata» si aparecen unos términos muy tipicos de la cultura china, fené-
meno que denomina Lucia Molina Martinez (2006: 84) como «injerencia culturaly,
es decir, aparecen elementos propios de la cultura meta en el texto origen. En este
caso, es logico que el traductor chino recurra a las expresiones ya conocidas para la
comunidad meta, véase la siguiente tabla:
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Tabla 5. Términos tipicos chinos en el TO y su traduccion

TO ™

(el socorro) imperial H14E (chao ting)
Corte noble, el cuerpo gobernante superior de la dinastia china.

Jefe de los Establos Imperiales M5 (yumajian zongguan)
Yumajian es una de las 24 oficinas administrativas de la corte de la dinastia Ming.

soborno % (zhao’an)
Zhao’an es la transaccion entre la corte y las revueltas campesinas: la corte
amnistia a los rebeldes ofreciéndoles cargo de funcionario y/o compensaciones
econbémicas a cambio de su rendicion.

Hijo del Cielo K (tianzi)
Durante la época feudal, especialmente en las Ultimas dos dinastias (la Ming y la
Qing), los emperadores eran respetados como «Hijo del Cielo», a fin de justificar su
legitimidad como monarca.

Cabe destacar el término «Jefe de los Establos Imperialesy, el titulo concedido
al almirante Ching a cambio de su rendicion. E1 TM lo traduce por «{Hl-h I L&y
(yumajian zongguan), que significa literalmente «jefe de la oficina de los caballos im-
perialesy». Esta solucidn podria resultar confusa para el lector meta, ya que Yumajian
es una de las 24 oficinas administrativas de la corte de la dinastia Ming (1368-1644),
abolida durante el principio del reinado de Kangxi, el cuarto emperador la dinastia
Qing.

En Jing Hai Fen Ji observamos el término original: « K 7] 5» (dasima), un cargo
militar de muy alto nivel que realmente existia en muchas dinastias de la antigua Chi-
na. Evidentemente, el error de traduccion se produjo cuando el término fue traducido
del chino al inglés: en vez de transcribirlo como tal, Neumann comete el error de
entenderlo como «hombre que se encarga de los caballos» y lo traduce por «Master
of the Stables», probablemente porque el tercer caracter del cargo dasima es = (ma),
que significa «caballo». En History of Pirates, el mismo cargo sufre otra variacion:
Gosse lo traduce por «Master of the Royal Stables», utilizado por Borges en su cuento
como «Jefe de los Establos Imperialesy.

Esta claro que para un almirante de los piratas que decidid aceptar el soborno im-
perial, es més l6gico que la corte le nombrara «dasima», un cargo militar poderoso, en
vez del «jefe que cuida los caballos». Este error se debe también al desconocimiento
de la fuente bibliografica del cuento.

4.2. El empleo de las expresiones de las frases hechas (chengyu)
Siendo una traduccién fluida y transparente, el estilo personal del traductor Wang

Yongnian queda bastante claro en el TM: tener un alto nivel en la lengua china, espe-
cialmente en el chino clésico, asi como la predileccion por el uso del chengyu (JIE).
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El chengyu es una de las expresiones idiomaticas mas peculiares del chino, cuyo

uso es excesivamente frecuente, sobre todo en la lengua escrita. Los chengyu son

locuciones consistentes en cuatro caracteres chinos (en la gran mayoria de los ca-
sos) que funcionan como elemento oracional. Ramirez Bellerin (1999: 133) lo define

como: «pequeios ‘refranes’ de cuatro silabas y estructura invariable que presentan
con gran fuerza una imagen o episodio procedente de la literatura, la historia o la

tradicion popular.» En la traduccién literaria desde otras lenguas al chino, es muy
comun recurrir al empleo del chengyu y otras expresiones de cuatro caracteres (el
sizige VUF4%) por su uso comun y familiar para el lector chino, su forma concisa y
su composicion flexible.

Hemos realizado un analisis cuantitativo de las ocurrencias totales de la aplicacion

del chengyu en el TM, véase la siguiente tabla:

Tabla 6. Ocurrencias del chengyu en el TM

Ocurrencias totales del chengyu

Caracteres totales

™

79

316

En un texto de sélo unos 2700 caracteres chinos, la frecuencia del empleo del
chengyu en esta traduccion es bastante alta (316 caracteres), representando un 11%.
Merece la pena sefalar, la traduccion de la siguiente oracion larga, en que tanto la
estructura sintactica como el orden Iéxico han sido adaptados a través del empleo de
las expresiones de cuatro caracteres:

TO

Lo cierto es que organizé una segunda (expedicion), terrible
en estandartes (1), en marineros, en soldados (2), en pertrechos de guerra, en

provisiones (3), en augures y astrélogos (4).
(TO: 309)

™

AT RIAE . ST S8 T RABL, B R AT IR (2)

BB (3), SRR NF 4), T A EEEH (), Bi. (1) B SR T . (i)
(TM: 33)

[Lo cierto es: organizd una segunda expedicion, provista de gran cantidad de marineros y soldados (2),

pertrechos de guerra y provisiones (3), tras consultar la astrologia y la adivinacion (4), eligié un dia bendecido

en el calendario amarillo (i), parti6 a banderas desplegadas (1) y a gran escala (ji).]

Tal como ilustra este ejemplo, el traductor reemplaza la forma de parataxis que
tiene el TO por expresiones de cuatro caracteres con el significado parecido. Entre
ellas, algunas mantienen el mismo orden sintactico y morfoldgico que el texto origi-
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nal (expresiones 2, 3, 4), mientras que en la (1) se han producido cambios: se traduce
«terrible en estandartesy» por « KK (da zhang qi gu), que literalmente significa
«las banderas y tambores desplegados», para describir la magnitud del ataque. Tam-
bién observamos dos expresiones que no se encuentran en el TO: (1) y (ii).

Si nos fijamos en las ventajas del uso de la locucién de cuatro caracteres en la tra-
ducciodn literaria del espafiol al chino, vemos que encierra mayor vigor literario debido
a su forma simétrica y ritmica. En segundo lugar, la colocacion yuxtapuesta de los
cuatro caracteres crea un ritmo mas homogéneo en una oracion larga. Por otro lado,
algunas expresiones, procedentes de la literatura o del chino clasico, conllevan cierta
carga cultural y transmiten una connotacion histérico-cultural peculiar, asi como un
regusto fuerte de la lengua china. Por ejemplo, la expresion (i) « 5B 7 H» (huang
dao ji ri, «un dia bendecido del calendario amarillo»), es un término exclusivo del
calendario lunar chino, también llamado «calendario amarillo». Se refiere a las fechas
auspiciosas en las que conviene realizar ciertas actividades. Como una costumbre es-
trechamente vinculada con la astrologia y la adivinanza chinas, el traductor opta por
anadir este término para que asi, la traduccion logre mas coherencia y cohesion para
el lector meta.

Sin embargo, como consecuencia, el efecto estilistico que aportan estas expresio-
nes no siempre es equivalente al del texto original, aunque las frases parecen bastante
esmeradas y fluidas para el lector meta. Segin Wang Yufeng (2012: 87), el uso exce-
sivo de los chengyu en una frase podria destrozar la naturalidad de la lengua china,
presentar un ritmo mondtono y maquinal, y no necesariamente reflejaria fielmente
el estilo del texto original. En nuestro caso, la oracion en el TM es mucho mas largo
(66 caracteres) que la del TO (24 palabras), pero menos conciso en cuanto al estilo
lingiiistico. Asimismo, el empleo repetido de las frases hechas supone un nivel de
domesticacion bastante alto, y también causa cierta desviacion por parte del lector
meta, en cuanto a la concepcion estilistica del cuento de Borges.

4.3. El chino clasico (wenyanwen)

Cabe mencionar un pasaje peculiar en el cuento «La viuda Ching, pirata»: el edicto
que promulgé el emperador Jiaging. Es totalmente una invencion de Borges segin su
concepciodn del estilo imperial chino: lenguaje prolijo y eufemistico, el que describe
el autor como «desfallecidas flores retoricas que prestan una majestad mas bien irri-
soria» (Borges, 1974: 307):

Hombres desventurados y dafiinos, hombres que pisan el pan, hombres que desatienden el
clamor de los cobradores de impuestos y de los huérfanos, hombres en cuya ropa interior estan
figurados el fénix y el dragon, hombres que niegan la verdad de los libros impresos, hombres
que dejan que sus lagrimas corran mirando el Norte, molestan la ventura de nuestros rios y
la antigua confianza de nuestros mares. En barcos averiados y deleznables afrontan noche y

dia la tempestad. Su objeto no es benévolo: no son ni fueron nunca los verdaderos amigos



http://dx.doi.org/10.30827/sendebar.v30i0.8543
1ssN-¢ 2340-2415 | N° 30| 2019 | pp. 101-120

del navegante. Lejos de prestarle ayuda, lo acometen con ferocisimo impulso y lo convidan
a la ruina, a la mutilacion o a la muerte. Violan asi las leyes naturales del Universo, de suerte
que los rios se desbordan, las riberas se anegan, los hijos se vuelven contra los padres y los
principios de humedad y sequia son alterados...

...Por consiguiente te encomiendo el castigo, Almirante Kvo- Lang. No pongas en olvido que
la clemencia es un atributo imperial y que seria presuncion en un subito intentar asumirla. Sé

cruel, sé justo, sé obedecido, sé victorioso. (Borges, 1974: 308)

Para traducir estas lineas, el traductor recurre al chino cldsico (wenyanwen), la
lengua escrita en la antigua China y considerada como lengua culta y arcaica en la
actualidad. Suponemos que el motivo principal es el contexto cultural que plasma el
autor en el cuento. El traductor, como hablante de chino, intenta perfilar un «edicto
imperial» de la dinastia Qing correspondiente a los rasgos basicos del lenguaje de
entonces.

1 TO ™
Hombres desventurados y dafiinos, hombres que TF AR, #BRY
pisan el pan, [Hombres canallas y dafinos, malgastan brutalmente los

dones del Cielo,]

hombres que desatienden el clamor de los B Z B, AL =5,
cobradores de impuestos y de los huérfanos, [ignoran las palabras fieles de los cobradores de

impuestos, desatienden el clamor de los huérfanos,]

hombres en cuya ropa interior estan figurados el FRRFFI, RERZA,
fénix y el dragén, hombres que niegan la verdad de | [siendo descendientes de Yan y Huang*, no leen los libros
los libros impresos, de los sabios,]
hombres que dejan que sus lagrimas corran mirando VEEALE, AR K R,
el Norte, molestan la ventura de nuestros rios y la [borran las lagrimas mirando el norte, frustran la gran
antigua confianza de nuestros mares. ventura de los rios y el mar.]
(TO: 308) (TM: 31)

Ante todo, consideramos preciso recordar una dificultad en la traduccion del espa-
ol al chino: el trasvase de la oracion subordinada adjetiva. Dada la gran diferencia
sintactica entre las dos lenguas, existen distintos tratamientos a la hora de traducir el
sintagma adjetivo existente en el texto espafiol al chino: colocarlo delante del sustan-
tivo con el relativo «H» (en pinyin: de), o dividirlo en varias frases simples en caso
de las oraciones largas y complejas, para lograr mas fluidez y facilidad de lectura’. En
este ejemplo, el traductor reemplaza las repetidas oraciones subordinadas del TO por
varias frases simples. Desde el principio, se logra crear un estilo chino clasico, muy
distinto al resto del texto.

Teniendo en cuenta la dificultad que supone traducir un «edicto imperial» inventa-
do por un literato argentino del espaiol al chino clésico, es natural que la traduccion
no llegue a ser perfectamente fiel al texto original. Bajo estas circunstancias, el tra-
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ductor opta por la «fidelidad espiritual» en vez de la «fidelidad formal», como afirma
el traductologo Fu Lei (Chen, 1992: 394), es decir, no se traduce literalmente sino que
se persigue un estilo «espiritualmentey fiel con respecto al texto original.

En sentido estricto, la traduccion de esta oracién conserva el mensaje que quiere
transmitir el TO, pero cuidadosamente «elaborado» por el traductor. Por ejemplo, tra-
duce «hombres que pisan el pan» por «Z&52 K¥» (bao tian tian wu), un chengyu que
significa «malgastar brutalmente los dones del Cielo». Otro ejemplo que queremos
resaltar es la traduccion de «hombres en cuya ropa interior estan figurados el fénix y
el dragony». En la dinastia Qing se prohibia estrictamente que los plebeyos llevasen
ropas con la figura del dragon. Suponia gran ofensa la infraccion del uso exclusivo
de la familia imperial. En un lenguaje bastante prolijo, se condena asi lo culpable y lo
degenerado de los piratas, considerados como usurpadores y rebeldes. Sin embargo,
en el TM se traduce por « & N R ET-F» (shen wei yan huang zi sun), que significa
literalmente «siendo descendientes de Yan y Huangy, una expresion habitual de la
auto-identificacion de la etnia Han. Asi que lo consideramos un error de traduccion.

TO

™

Lejos de prestarle ayuda, lo acometen con ferocisimo
impulso y lo convidan a la ruina, a la mutilacion o a la
muerte.

TR Z &, ARAREZL,
[Sin intencion de rescatar ni ayudar a los que estan
en dificultad, con propoésito de acometer a los
desprevenidos,]

Violan asi las leyes naturales del Universo,

IR, FAER,

[saquean y matan, hacen sufrir a los seres,]

KEBNAE, ILHZM,
[causando la ira del Cielo y el resentimiento del
hombre, los rios y mares se desbordan,]

de suerte que los rios se desbordan, las riberas se
anegan,

FIH, SaRbgE,
[los hijos se vuelven contra los padres, los hermanos
se pelean entre si,]

los hijos se vuelven contra los padres

y los principios de humedad y sequia son alterados... Sy
(TO: 308) [la sequia y la inundacion son consecutivas...]
(TM: 31-32)

En este pasaje que declara los delitos cometidos por los piratas y sus consecuen-
cias, el traductor aplica la estructura dui’ou (1), una figura retorica ampliamente
usada en la literatura clésica china, que es un tipo de paralelismo que consiste en
utilizar locuciones u oraciones emparejadas con el mismo nimero de caracteres, las
idénticas estructuras semanticas y coherentes significados. También se utilizan va-
rias expresiones de cuatro caracteres, logrando asi un ritmo intenso y una emocion
bastante fuerte. Las restricciones de este estilo también son claras: el traductor se ve
obligado a introducir palabras no formuladas en el texto original y remover unas por
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otras, para que las frases cumplan con la simetria que requiere la retdrica de dui’ou.
Se observan cambios semantico y 1éxico, amplificacion y omision de elementos lin-
giiisticos casi a lo largo de la traduccion.

Por ejemplo, se traduce «los hijos se vuelven contra los padres» por « 31 H |
YL 3y (fie zi fan mu, xiong di xi giang), que significa «los hijos se vuelven contra
los padres, los hermanos se pelean entre si». Entre las dos expresiones, « /T, 55 [ 3
(xiong di xi giang) es un chengyu derivado del Cldisico de poesia (IFF%4:, Shijing),
que significa la pelea entre los hermanos o el conflicto interno. En el TM es colocado
detras de la frase « 3¢ H» (fuu zi fan mu), contenido que si aparece en el TO, for-
mando asi dos frases emparejadas.

También observamos un error de traduccién al traducir «son alterados» por «#il
5% (pin reng), que significa «son consecutivos», cabe mencionar que esta palabra es
poco usada en el chino moderno.

3 TO ™
...Por consiguiente te encomiendo el castigo, | i, BRI GeE SRRART AR e, T LA,
Almirante Kvo-Lang. [...Por consiguiente, yo encomiendo al almirante

Guo Lang una expedicion punitiva contra los piratas,
aplicandoles severos castigos.]

No pongas en olvido que la clemencia es un atributo TERTIEF R, B AREE, Thodlid.
imperial y que seria presuncién en un subito intentar [La clemencia es un atributo imperial, los vasallos no
asumirla. deben asumirla, recuerda, recuerda.]
Sé cruel, sé justo, sé obedecido, sé victorioso. S5 ERIRTCIE , vORR DT, PUBERIE, AR
(TO: 308) [Sé cruel e implacable, cumple con los deberes, regresa
victorioso, yo deposito gran esperanza en ti.]
(TM: 32)

La traduccion de la tGltima parte del edicto presenta un grado de fidelidad relativa-
mente mas alto que el resto, en que el traductor maneja con mucho éxito el lenguaje
clasico. Por ejemplo, se utilizan unos caracteres con un fuerte color de la época feudal
como «/f» (zhen, «yo»), pronombre de la primera persona singular que usaban los
emperadores para llamarse a si mismos, como simbolo de su suprema posicion. Ade-
mas, se traduce el modo imperativo «Sé cruel, sé justo, sé obedecido, sé victorioso»
por tres expresiones de cuatro caracteres, presentando un ritmo muy parecido al del
TO. Para terminar, se aflade una frase no formulada en el TO: «JKH 2L 15» (zhen
you houwang yan, «yo deposito gran esperanza en ti»), el traductor recurre a esta so-
lucion probablemente porque ¢l intenta cumplir con la retorica dui’ou e intensificar el
final del edicto tras haber usado tres frases cortas consecutivas.
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5.Conclusiones

De la revision bibliografica del origen del cuento se pueden extraer dos conclusio-
nes principales:

a) Las informaciones de la pirateria de China que maneja Borges en su cuento proce-
den de fuentes fiables: History of Piracy y History of the Pirates who Infested the
China Sea from 1807-1810 (Jing Hai Fen Ji).

b) El traductor desconoce o ignora el vinculo que guarda el cuento con la historia
real y por consiguiente, se han producido variaciones y errores en el proceso de la
retrotraduccion.

De la revisién de las soluciones que ofrece el TM se pueden extraer tres
conclusiones:

¢) Es una traduccion que tiende a la domesticacion, consistente en la aplicacion de
los elementos culturales tipicos chinos, frases hechas (chengyu) y el chino clasico.

d) La alta intervencién del traductor ha contribuido a una traduccion fluida. Por otro
lado, cambia el valor estético del TO y por consiguiente, el color chino se vuelve
mas fuerte en el TM. Asi que el lector meta recibe la traduccion con mucha facili-
dad, como si fuera escrita originalmente en su lengua materna.

e) Las preferencias 1éxicas y fraseologicas del traductor (por chengyu y por el chi-
no clasico) traen muchas restricciones en cuanto a la seleccion de las estructuras
sintacticas y léxicas. También causan errores de traduccion y pérdidas de algunos
elementos lingiiisticos.

Un aspecto importante que tener en cuenta es la fecha de publicacién del TM.
Durante la década de los 90, la coleccion a que pertenece el TM tiene como objetivo
primordial promover la difusion de la obra de Borges en China, sobre todo entre los
lectores interesados en la literatura y el arte occidentales. Siendo una historia ocurri-
da en la Gltima dinastia feudal china, el cuento «La viuda Ching, pirata» guarda un
vinculo natural con el lector chino, es logico que el traductor opte por el polo de la
domesticacion, para crear un estilo, tanto literario como estilistico, homogéneo a los
textos chinos de la misma época. En el TM, el traductor hace resaltar el color chino
que contiene el cuento, y asi atrae mas atencion del lector meta, por ejemplo, el lector
del TO no va a leer términos como «el Rey Dragon» o «sello del comandantey, el
«peso» que ocupa China en el cuento es mucho menos que el en el TM.

La traduccion, como un proceso intercultural, sufre un doble intercambio en el
caso de «La viuda Ching, piratay», es decir, la historia, de origen chino, es trasladada
al espafiol en primer lugar y vuelve a ser traducida al chino después. Durante este
proceso, el traductor chino opta por la domesticacion, dejando en un segundo plano
el estilo original del TO. Debido a esta tendencia, se producen variaciones tanto lin-
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giiistica como estilistica. En nuestra modesta opinidn, seria conveniente buscar un
equilibrio mas razonable entre la domesticacidn y la extranjerizacion en la traduccion
de este cuento, a la hora de realizar reediciones o retraducciones en el futuro. Esto no
solo ayuda a recuperar la fidelidad del texto original, sino también a transmitir con
mas fidelidad la imagen de China que plasma el autor en su obra.
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Notas

1. Neumann tradujo el nombre del autor por «Yung lun yueny, diferente a la transcripcion al pinyin que se usa
en el presente articulo.

2. Richard Glasspoole era oficial britanico de la Compafiia Britanica de las Indias Orientales (East India Com-
pany), quien tuvo la desgracia de ser capturado por un grupo de piratas chinos en septiembre de 1809. Su relato
acerca de su cautiverio en manos de los piratas, junto con los comentarios del mismo traductor Neumann, fue-
ron incluidos como apéndice en History of the Pirates who Infested the China Sea from 1807-1810.

3. Consultamos tanto la version inglesa de Neumann History of the Pirates who Infested the China Sea from
1807-1810 como el texto original en el chino clésico.

4. La etnia Han, la mayor poblacion de los chinos, se consideran a si mismos como «los descendientes de Yan
y Huang» (Yan Huang zisun, 2% T-f\). Yan y Huang se refieren al Emperador Yan (Yandi) y el Emperador
Amarillo (Huangdi), son dos gobernadores legendarios de la mitologia china.

5. A diferencia de la oracion subordinada adjetiva, que se usa frecuentemente en espafiol, en chino el comple-
mento del sujeto/ objeto (XE1), que actiia como adjetivo en la frase, va siempre colocado delante del niicleo
del sustantivo al que modifica 0 complementa, conectado con la particula /Y (con funcién parecida a los
pronombres relativos como que, quien, el/ la cual, etc.). El complemento suele ser un adjetivo, un sustantivo,
un verbo o un sintagma, y en ocasiones puede presentarse como complejo multiple (Ramirez Bellerin, 1999:
157). Es decir, en chino el complemento dispone de menos longitud y flexibilidad que la oracion subordinada
adjetiva del espafiol.



