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Resumen

En el presente articulo se estudian las particularidades de la traduccion de los nombres par-
lantes al espaiiol en las obras de N. V. Gogol. Se destaca la necesidad de descifrar y transmitir
la semantica de estos nombres propios de los personajes de una obra porque frecuentemente
se convierten en el Unico medio de creacion del efecto comico presente en el original, y, al
mismo tiempo, contienen informacion extralingiiistica que el traductor debe transmitir al
lector. Se ofrece un analisis de la semantica y pragmatica de los nombres propios parlantes,
teniendo en cuenta su componente extralingiiistico y se investigan los métodos utilizados
por el traductor en algunas de las traducciones existentes, insistiendo en la necesidad de una
correcta transferencia de los significados de los mismos y subrayando el papel del contexto
en la transmision de sus significados.
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Abstract

Peculiarities in the Translation of the “Speaking Names” in N. V. Gogol’s
Works into Spanish

This article is devoted to the study of the peculiarities in the translation of the “speaking
names” in N.V. Gogol’s works into Spanish. The necessity to decode and transfer the se-
mantics of the “speaking names” is stressed in the research since they often become the only
means of creating the comic effect, present in the source text, and at the same time they con-
tain extra-linguistic information which the translator must transmit to the reader. An analysis
of the semantics and pragmatics of “speaking names” is provided, taking into account the
extralinguistic component. We also describe the methods used by the translator in some of
the existing translations, and highlight the importance of a proper transfer of the meanings
of the speaking names, as well as the role of context in the transmission of their meanings.
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1. Introduccion

Los elementos culturales se han convertido en objeto de investigaciones exhausti-
vas de toda una serie de disciplinas lingiiisticas (la lingiiistica comparada, la etnolin-
giiistica, la teoria de la comunicacion intercultural, etc.), y puesto que, en el proceso
de traduccidn, lo que se traduce de una lengua a otra es un texto que pertenece a un
determinado sistema cultural, su importancia en la traduccion es fundamental. La
relacidn entre cultura y traduccion es obvia, por lo que los aspectos culturales reciben
un interés cada vez mayor en la traductologia.

La cuestion de la traducibilidad o no de determinadas palabras o expresiones mar-
cadas culturalmente es, pues, un tema de debate permanente en el &mbito de la rela-
cion entre cultura y traduccion. De la misma forma que lograr comunicarse en otra
lengua no solo requiere poseer ciertos conocimientos lingiiisticos y gramaticales, sino
que es necesario también conocer la realidad social y cultural que se esconde detras
de las palabras, traducir no es solo trasladar de una a otra lengua un texto redactado
en un sistema lingiiistico concreto sino también transferir un sistema cultural deter-
minado de una a otra cultura. Por tanto, conocer las condiciones sociales, culturales
e historicas que rodean a una lengua concreta, a un determinado texto es un requisito
imprescindible en el momento de la traduccion.

Como es sabido, conservar la peculiaridad nacional del texto de origen en la tra-
duccion es una tarea de gran dificultad para el traductor, por lo que este, como me-
diador, debe poseer un conocimiento profundo de ambas culturas para eliminar los
obstaculos que surgen cuando los realia que se han de traducir no existen en la cultura
meta, es decir, debe ser, bilingilie y bicultural. Con muy pocas excepciones, el traduc-
tor no traduce nunca para si mismo, sino que, como mediador lingiiistico y cultural,
traduce para el receptor, para aquellos que no conocen la lengua y, por lo general, la
cultura de un texto especifico (escrito, oral o visual).

Ala cuestion de la traduccion de los realia culturales se le han dedicado numerosos
trabajos en traductologia, dada la importancia de trasladar de forma apropiada las rea-
lidades culturales del texto original al texto meta'. Esto es especialmente importante
cuando se trata de la traduccion de una obra satirica o humoristica, donde estan pre-
sentes realia con un alto grado de identidad cultural, que crean numerosas dificultades
a los traductores. Cuanto mayor sea el grado de especificidad cultural de los realia
humoristicos, mayor serd el grado de injerencia del traductor.

Son escasos, sin embargo, los estudios dedicados a una de las cuestiones que mayor
complejidad plantean en la traduccion de obras humoristicas y satiricas: la traduccion
de los llamados “nombres parlantes”, cuyo componente nacional cultural necesita ser
transmitido de forma concreta y apropiada de la cultura de origen a la cultura meta si
no se desea perder uno de los recursos estilisticos mas importantes con los que cuenta
el autor del original para la transferencia de efectos humoristicos?®.

En consecuencia, el objetivo de este trabajo es analizar la semantica y pragmatica
de los nombres propios parlantes de los personajes de las obras de Gdgol, teniendo
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en cuenta su componente extralingiiistico, e investigar los métodos utilizados por el
traductor en algunas de las traducciones existentes. Nuestro punto de partida es que el
método mas adecuado para la “transmision” de los significados 1éxicos de los nombres
parlantes depende principalmente del tipo de nombre del que se trate.

2.Antecedentes

La utilizacidon de este tipo de sustantivos es un instrumento muy frecuente en la
literatura rusa. Escritores como N. Goégol, A. Chéjov, M. Bulgakov, A. Avérchenko,
entre otros, explotaron al maximo sus posibilidades humoristicas.

Los términos existentes en traductologia para denominar este tipo de sustantivos
que sugieren, de forma mas o menos explicita, rasgos de la apariencia fisica o del
caracter de su portador, son muy variados: “antropénimos” — se distinguen antropo-
nimos no motivados o convencionales (Hermans 1988: 13), que carecen de significa-
do y tienen una funcién meramente designativa, y los motivados, también llamados
“atributivos” (Green 1986: 208-216) —, “evocativos” (Hermans 1988: 13), “nombres
parlantes” (Sumera 1992: 227-232), y “caractonimos” (Barros 1993: 113-128), entre
otras denominaciones.

En nuestro trabajo hemos optado por el término “nombre parlante” porque, en
nuestra opinion, recoge todo el contenido y las posibilidades que ofrece al escritor
este recurso estilistico. En nuestra concepcion, los nombres parlantes de un texto li-
terario son los nombres de personajes que contienen una semantica interna (oculta),
relacionada con el caracter individual del personaje que lo lleva.

La obra literaria constituye un ambito especial de funcionamiento de los nombres
parlantes, porque solo en este tipo de textos se combinan dos realidades: la objetiva y
la imaginada, y solo en el texto literario esos nombres adquieren significados metafo-
ricos complementarios. La presencia del contexto literario y de la realidad imaginada
por el autor hace que el lector, tras una transferencia apropiada de las asociaciones de
los nombres parlantes, de nuevo vuelva a recrearse en ellas, a través de una correcta
interpretacion de la asociacion de palabras, que contiene la semantica de esos nombres
o apellidos de los personajes, que, gracias a la maestria del autor y posteriormente del
traductor, a menudo, “hablan”, es decir, transmiten una cierta informacion comple-
mentaria, adicional del personaje literario.

En la tradicidon rusa son numerosas las publicaciones sobre nombres parlantes en
las que se analizan sus diferentes funciones en la literatura, en general, y, las dedicadas
a la obra literaria de N. Gogol, en particular, lo que demuestra la actualidad de dicho
problema. Entre ellas destacamos las que se recogen a continuacion.

2.1. Las funciones de los nombres parlantes en las obras literarias rusas

Para V. V. Vinogradov, las funciones de los nombres parlantes en la obra literaria
son una cuestion compleja que pertenece a la estilistica y que exige una atencion
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especial (1963: 38). En opinidon de Vinogradov (1979: 230-265), Larin (1974: 18),
Mijailov (1978: 16-18) y Kujarenko (1984: 109-117), los nombres parlantes poseen
un valor funcional y estético. En este sentido, Vinokur (1959: 245) destaca que, a di-
ferencia de otros estilos, los nombres parlantes en la obra literaria funcionan de modo
distinto, adquiriendo significados complementarios que les asigna el autor. El filésofo
ruso P. Florenski afirma que cualquier nombre en la obra literaria no es casual y que
esta relacionado con las ideas clave del autor (1990: 351-412).

Otra tendencia presta atencion a las funciones principales que los nombres par-
lantes desempefian en la obra literaria: la nominativa, la ideologica, la estética y la
simbolica. Asi, Karpenko (1986: 36) propone diferenciar las funciones nominativa
y estilistica. Mijailov (1987: 78-82) también presta atencion a la etimologia de los
nombres parlantes. Timenchik (1992: 25-27) y Katermina (1999: 149) afirman que los
nombres parlantes contribuyen a descubrir los rasgos nacionales especificos de una
determinada etnia. Foniakova (1990) destaca que los nombres parlantes estan estre-
chamente relacionados con la estructura narrativa del texto literario. Las numerosas
opiniones sobre las funciones que este recurso desempeia en la obra literaria pueden
resumirse en:

1. La funcion nominativa. Tras la asignacion de nombres extendidos a sus perso-
najes, el autor los personaliza y el lector identifica una imagen literaria con personas
concretas (Superanskaya 1973: 272).

2. La funcidn estilistica-emocional. Se basa en que el nombre parlante provoca en

el lector emociones diferentes. Esta funcion se expresa a través de los componentes
fonéticos de los nombres parlantes, adquiriendo relevancia también el aspecto deri-
vativo. Son caracteristicas de la funcion estilistica-emocional las discrepancias entre
nombre y apellido, y entre nombre e imagen. En este sentido, especial interés repre-
senta el método utilizado por N. Gogol: en sus obras los nombres y apellidos de sus
personajes no descubren de forma directa la opinidn del autor sobre sus rasgos mora-
les, sino que describen a los personajes tras afiadir rasgos curiosos de sus caracteres.
Mann (1996: 113) destaca que la mayoria de los nombres y apellidos de sus perso-
najes son nombres parlantes, pero subraya que “los nombres parlantes gogolianos no
reflejan ningun pecado ni virtud de los personajes sino que descubren algunos rasgos
caracteristicos de los protagonistas”. M. S. Altman (1975: 160) subraya la discre-
pancia entre el nombre y el apellido de los personajes gogolianos, que crea el efecto
comico en su obra literaria. Frolova (1993) analizé también la funcion estilistica de
los nombres parlantes en la obra gogoliana.
V. Nabokov, a este respecto, destacaba como el apellido Jlestakov, dado por N. Gogol
a uno de sus personajes en la obra de teatro “El inspector”, habia sido una creacion
genial, dado que en cualquier ruso este apellido provoca asociaciones con la ligereza
y la irreflexion, las fanfarronadas y las bravatas, por su relacion con los verbos rusos
XJIECTaTh y yXJECTHIBATh, qUE €n su semantica contienen esos significados metaforicos
(Nabokov 1996: 68).
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3. La funcion expresiva. Fue analizada de forma detallada por V. N. Mijailov (1978:
16-18; 1987: 78-82; 1988: 3-19), quien prestd especial atencidn a la funcidon expresiva
que desempefian los nombres parlantes en la obra literaria, sistematizando los factores
clave que crea el componente expresivo en ellos. V. N. Mijailov destaca los siguientes
factores: 1) el significado de los nombres parlantes, que puede caracterizar al persona-
je y expresar de forma indirecta la opinion del autor; 2) la presencia de nombres poco
extendidos y poco populares entre la gente, asi en el contexto literario, los nombres
de este tipo pueden expresar la ironia del autor o pueden destacar la posicion social
del personaje, por ejemplo, Akaki Akdkievich en el cuento gogoliano “El capote”;
3) coincidencia del nombre del personaje con el de un famoso personaje historico,
mitologico o literario. Asi, por ejemplo, Alkid (Alceo) y Femistoklius (Temistocles),
en “Almas muertas” de N. Gogol, que expresan la ironia del autor hacia Manilov; 4)
expresion fonética del nombre parlante que se crea a través de la repeticion de silabas
o de la combinacién de sonidos especiales (1987: 78-82).

2.2. Los nombres parlantes como reto de traduccion

El gran nimero de publicaciones sobre los nombres parlantes en la obra literaria,
que indica la actualidad de la problematica de su traduccion, no ha impedido que
numerosas cuestiones relacionadas con ellos no estén resueltas o no hayan sido con-
vertidas en objeto de investigaciones cientificas.

La busqueda de formas de transferencia de la semantica de un nombre parlante es
un problema actual y relevante en la traductologia, dado que los métodos tradicionales
existentes para su traduccion con frecuencia bien ignoran las iméagenes literarias del
autor de la obra, bien las deforman y hacen incomprensible lo que aquel pretendia ex-
presar con su uso en el texto original. En este sentido, se hace imprescindible la apli-
cacion de un analisis del contexto y de los componentes metaforicos (significativos)
de los nombres parlantes para lograr una traduccion mas adecuada de su semantica y
su pragmatica.

Existen diferentes opiniones sobre la necesidad o conveniencia de la traduccion de
este recurso. Asi, por ejemplo, N. Gal (2001) afirma que es necesario traducir todos
los nombres parlantes en los textos literarios. Por su parte, los traductores bulgaros, S.
I. Vlajov y S. P. Florin, defienden la idea de que el traductor no debe aspirar a traducir
cada nombre parlante, sino que es necesario traducir solo aquellos que poseen un sig-
nificado léxico relevante, es decir, aquellos que, si se dejaran sin traducir, implicarian
la deformacion e incomprension del texto literario, en general (2000: 27). En nuestra
opinion, al buscar una traduccion adecuada de un nombre parlante, el traductor debe-
ria analizar todos sus significados en el texto original, incluidas todas las asociaciones
que provoca en la cultura a la que pertenece ese texto. No hay que olvidar que “el
contenido de la palabra no es solo la representacion integra de un determinado aspecto
de la realidad, sino también el conjunto de detalles y caracteristicas que forman dicha
representacion” (2000: 27).
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La traduccion de un nombre parlante puede plantear mas o menos problemas, de-
pendiendo de diversos factores como son: las lenguas implicadas, el tipo de nombre,
el texto en que se encuentra, los receptores de la nueva version, etc. Para salvar estas
dificultades, como afirma Maria Barros Ochoa (1993: 113-128), el traductor dispone
de siete procedimientos:

a) Conservacion. También denominado transcripcion y transferencia directa: con-
siste en mantener exactamente la forma original del nombre.

b) Traduccion. Esta denominacion abarca dos métodos diferentes: la sustitucion
del término original por su equivalente tradicional en la lengua meta y la traduccion
semantica, es decir, la traduccion de los significados denotativos y/o connotativos del
nombre en cuestion.

¢) Naturalizacion. Conocida asimismo como adaptacion o transcripcion. Se utiliza
cuando el nombre original carece de equivalente en la lengua meta. El traductor pue-
de entonces darle una apariencia grafica y fonética que resulte familiar en el sistema
de llegada mediante la adicion de sufijos propios de la lengua meta o la supresion de
grupos fonicos extrafos a ella.

d) Explicacion. El nombre original se conserva y se explica mediante una aposi-
cion, entre paréntesis, en nota o en un glosario.

¢) Sustitucion. Un primer tipo de sustitucion consiste en reemplazar el nombre
original por otro que ocupe una posicion similar dentro del sistema onomastico de
la lengua meta, es decir, por un equivalente cultural. En otros casos, la sustitucion es
arbitraria y simplemente se utiliza un nombre propio en lugar de otro. Este método
es el maximo exponente de la tendencia a la aceptabilidad, por lo que su uso no es
frecuente ni, por lo general, deseable.

e) Modulacion. Los nombres motivados pueden modularse, por ejemplo, mediante
metonimias, traduciendo el todo por la parte, una parte por otra, el continente por el
contenido, etc.

f) Omision. El nombre original no aparece en el texto meta. Obviamente, esta op-
cion muy pocas veces esta justificada y suele indicar ignorancia o descuido por parte
del traductor (Barros 1993: 113-128).

3.Metodologia

En nuestra investigacion, hemos adaptado la clasificacion de Maria Barros Ochoa
a los fines propuestos y al material empirico estudiado.

Nuestro trabajo se centra en el analisis de los métodos de traduccion de los nom-
bres parlantes que los traductores han utilizado en diversas traducciones de A/mas
muertas y El inspector, de N. Gogol®. Para alcanzar nuestro objetivo hemos utilizado
el método del analisis comparativo de las diferentes traducciones, asi como el método
de analisis contextual y de andlisis de los componentes del significado de la palabra.
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En cualquier caso, como ya adelantamos en la introduccion, estamos convencidos
de que el método para la “transmision” de los significados 1éxicos de los nombres
parlantes depende fundamentalmente del tipo de nombre del que se trata.

4.Analisis de los componentes

Partiendo del material empirico encontrado en las obras de N. Gogol analizadas,
hemos considerado conveniente distinguir tres tipos de nombres parlantes: 1) nombres
parlantes con asociacion primaria, 2) nombres parlantes que caracterizan a los perso-
najes a través de sus acciones, y 3) nombres parlantes en los que el contexto adquiere
una importancia esencial para descubrir su significado.

4.1. Nombres parlantes con asociacién primaria

Se trata de nombres parlantes que contienen una asociacidon claramente compren-
sible con la palabra que determina los rasgos especificos del caracter del dicho per-
sonaje; en ellos se puede descubrir ficilmente el significado Iéxico. En las traduccio-
nes de Almas muertas y El Inspector de N. Gogol, este grupo de nombres parlantes
esta representado por apellidos como: Khlopov* (Ximonos), Gibner (I'm6uep), Noz-
driov (Hozapes), Sobakévich (Cobakeuu), Krasnonosov (Kpacaonocor) Abdullin
(A6aynun), etc. Vamos a analizar algunos de ellos de forma mas detallada.

* Lukad Lukich Khlopov (JIyka Jlykuu Xnonos). El caréacter lacayo y servil de este
personaje, lo subraya el escritor ruso con ayuda del apellido Khlopov (Xnonos),
derivado de la palabra xzon -xonon (esp. lacayo). El nombre Luka (JIyka) se asocia
con la palabra lukdvyj (n1yxassiit) (esp. picaro, engafador), y esta misma asociacion
se repite en el patronimico del personaje Lukich (/Iykuu). De esa forma, al darle a
este personaje el nombre y el patronimico Luka Lukich (Jlyka Jlykuu), N. Gogol
intenta subrayar sus rasgos con asociaciones existentes en la cultura lingiiistica rusa
con estos nombres. Y de esta forma, desde el principio, el escritor ruso descubre
los rasgos caracteristicos de este personaje para que el lector perciba a Lukd Lukich
Khlopov (Jlyka Jlykuu Xnonos) como “un picaro lacayo”. En la traduccion al espa-
ol de la obra de Nikolai Gogol de Fernando Otero y José Ignacio Lopez Fernan-
dez, el nombre, el patronimico y el apellido simplemente se transliteran como Lukd
Lukich Khlopov, descartando incluso la opcion de transmitir el significado 1éxico
de nombre parlante de N. Gégol con un comentario del traductor a pie de pagina.

* Nozdriov (Ho30pes). La raiz del apellido Nozdriov (Hoz0pes) es nozdr- (no3op-),
que se forma a partir de la palabra nozdri (no30pu) (esp. fosas nasales) y el sufijo
iov (-es), frecuente en la formacion de apellidos rusos; este apellido se asocia, al
mismo tiempo, con un grupo de refranes rusos en los que la palabra clave es nos
(Hoc) (esp. nariz): cosams HOC He 6 ceoe Oeno (es. meter las narices, meterse en
todo), ocmamuca ¢ nocom (esp. quedarse con un palmo de narices, quedarse plan-
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tado), deporcams noc no sempy (esp. seguir el viento que sopla). En Almas muertas,
el personaje Nozdriov (Ho30pes) se representa como “un hombre despreocupado”,
“que se mueve segun el viento que sopla”, “que adora los juegos de azar” y, a
veces, “se queda con un palmo de narices”; su rasgo principal es la curiosidad:
“suele meter las narices en todos los asuntos”. El apellido Nozdriov en todas las
traducciones espafolas de Almas muertas analizadas aparece transliterado como
Nozdriov’. Se pierde asi la relacion del apellido con su componente 1éxico, que-
dando sin transmitirse las asociaciones extralingiiisticas que el propio Gogol cred
y que son esenciales para la comprension del personaje. El analisis semantico del
componente nos (esp. nariz) de este apellido nos aconseja que seria conveniente no
poner el acento tanto en la raiz del apellido (relacionada, como hemos comentado,
con la palabra nozdps (orificio nasal), cuanto en la asociacion de dicho apellido
con la palabra noc (esp. nariz) (componente Iéxico del nombre parlante), y prestar
atencion al componente extralingiiistico con el que los rusohablantes asocian este
apellido. En nuestra opinién, los siguientes fraseologismos espafioles transmiten
adecuadamente los rasgos especificos del caracter de Nozdriov: “meter las narices”,
“quedarse con un palmo de narices”, “quedarse plantado”, “irse con el viento que
corre”. En este caso, es imprescindible conservar en la traduccion la mayor simili-
tud sonora y de escritura del apellido de este personaje gogoliano, por eso conser-
vamos no solo el sufijo del apellido sino también el sonido y el significado 1éxico.
La traduccion del apellido del personaje gogoliano, como Narizov, por medio del
modo combinado (integrado), seria la mas apropiada, pues contribuye a conservar
los componentes 1éxico y extralingiiistico del apellido, gracias a la asociacion con
la palabra Hoc (esp. nariz) y con refranes relacionados con dicha palabra como:
“meter sus narices en un asunto”, “quedarse con un palmo de narices”, etc.).

Sobakévich (CobakeBuy). Este apellido se forma a partir de la raiz sobak- (cobax-),
a la que se le anade el sufijo -evich (-esuu), caracteristico de los apellidos rusos.
Si la palabra sobaka cobaxa (esp. perro) se asocia con un ser humano, adquiere
connotaciones negativas. En la realidad lingiiistica rusa, este sustantivo esta pre-
sente en el siguiente grupo de refranes y fraseologismos: cobaxy cwven (esp. es
perro viejo en la materia), cobauss acuzns (esp. vida de perro), cobauumucs ¢ kem-
auobo (esp. tratarse como perros, estar de morros), 6pocums kak cooaxy (esp. dejar
como a un perro). En las traducciones espanolas analizadas, el apellido Sobakévich
(Cobaxesuu) simplemente se translitera como Sobakévich®. De esta forma, los tra-
ductores espafoles han optado por emplear el método de la transliteracion para
transmitir dicho apellido, lo que permite transferirlo, conservando el sonido del
nombre propio, pero trae consigo la pérdida de los componentes Iéxico y extralin-
giiistico. En nuestra opinidn, en espaiiol, la palabra perro esta relacionada también
con una serie de fraseologismos que estan directamente asociados con el caracter
de Sobakeévich: “‘es perro viejo en la materia”, “lleva una vida de perros”, “le tratan
como a un perro”, “es como el perro de hortelano”, y, por lo tanto, en la traduccion
del apellido deberia usarse el modo combinado (integrado), traduciendo la raiz
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del apellido y conservando el sufijo, con lo que obtendriamos la version espafiola
Perrovich, lo que en nuestra opinidon permitiria conservar la semantica del nombre
parlante, los rasgos especificos nacionales de su sonido asi como la interpretacion
que de este apellido imagind el autor de la obra.

La traduccion de los nombres parlantes que caracterizan a un personaje a través
de su aspecto fisico en las obras de N. Gogol, se basa, pues, en la descripcion de su
aspecto fisico mediante la relacion entre la raiz del apellido y el componente nacional
extralingiiistico. Para la traduccion adecuada de los nombres parlantes es necesario
determinar el componente extralingiiistico del apellido y después encontrar la version
espafiola de dicha palabra que, a su vez, pueda mantener la relacion entre el nombre
parlante gogoliano y el fendmeno correspondiente de la realidad espafiola, si existe.

4.2. Nombres parlantes que caracterizan a los personajes a través de sus
acciones

En la obra literaria gogoliana existe otro grupo de nombres parlantes que carac-
terizan a los personajes a través de sus acciones. Se trata de apellidos derivados de
verbos (o de combinacién de verbos) que constituyen la raiz de dicho apellido y que,
en cierto modo, descubren los rasgos esenciales del personaje. En Almas muertas,
a este grupo de nombres parlantes pertenecen apellidos como: Lenitsyn (Jlenuyumn),
Plyushkin (IInowxun), Manilov (Manunos), Kisloédov (Kucnoeoos), Samosvistov
(Camocsucmos), en la comedia El inspector, encontramos nombres como: Tiap-
kin-Liapkin (JIankun-Tankun), Jlestakov (Xnecmaxog), Shpekin (IlInexun), Derzhi-
morda ([Jepacumopoa), etc. Veamos algunos de ellos:

» Lénitsyn (/lenuyun). Este apellido se forma a partir del verbo zénumucsa (esp. te-
ner pereza, holgazanear). Desde el punto de vista sonoro, el coloquialismo /énitsa
(zénuya) se combina muy bien con el sufijo del apellido ruso -zsin (-yu#). En todas
las traducciones espafiolas, el apellido Jlenuyun aparece como Lenitsyn’, con lo
que se pierden asi los componentes léxicos y extralingiiisticos, mientras que solo
se conserva el componente nacional del apellido. En nuestra opinién, lo apropiado
seria traducir este apellido mediante la combinacion del adjetivo espafol perezoso
y del sufijo -nitsyn, Perezosonitsyn, lo que permitiria, por un lado, transmitir la
semantica del nombre propio y, por otro, conservar su componente nacional.

*  Plyushkin (IInrowxun). Este apellido se asocia con el verbo plyujat sa (nioxamecs)
(esp. caer a plomo, desplomarse), y con el verbo plyuschit’ (niowums) (esp. acha-
tar, aplanar). En todas las traducciones al espafiol citadas, este apellido simple-
mente se transcribe como Plyushkin, 1o que impide transmitir su componente
Iéxico, y solo permiten conservar el componente nacional. En nuestra opinion,
la semantica y pragmatica de este nombre parlante se puede transmitir median-
te un modo combinado de traduccion: el verbo plyuschit’ nairowyums corresponde
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en espafol al verbo achatar, al que se le afiade el sufijo -kin -xuH, de forma que
el resultado seria Achatkin, lo que permite transmitir el componente 1éxico del
nombre parlante, conservando la relacion de este apellido con la realidad rusa.
Hay casos en que no esta tan clara la procedencia del apellido ni las asociaciones
que despierta. Asi, por ejemplo, el apellido Manilov (-Marnunos), tiene una pronun-
ciacion muy suave. Su etimologia esta relacionada con el verbo manit’ (manums)
(esp. atraer). Es posible que dicho apellido fuese creado por el propio N. Gogol, a
partir del dialectalismo local manila (manuna), que puede significar: “esp. 1. Per-
sona que no cumple sus promesas; 2. Persona que se imagina cosas alejadas de la
realidad; 3. Engafiador, adulador (Petrovskij 2000: 45). El verbo manit’ (manumy)
en la realidad lingiiistica rusa tiene connotaciones negativas: “no cumplir lo pro-
metido”. En este caso, es dificil determinar el componente nacional extralingiiis-
tico. El apellido Manilov (Manunos) en todas las traducciones espaiiolas citadas
simplemente se transcribe como Manilov®. En nuestra opinion, esta traduccion
puede ser aceptable, pues la relacion entre el apellido y el caracter del personaje no
queda claramente atestiguada a diferencia de los ejemplos descritos por nosotros
anteriormente. Si intentamos traducir dicho apellido con ayuda del método com-
binado obtendriamos la siguiente version muy cercana al calco: Atraelov. En este
caso, la transmision se basa en la traduccion de tema del apellido manit’ (manumu)
mediante el verbo espafiol “atraer” anadiendo el sufijo del apellido ruso -ov (-08).
Entre los nombres parlantes en la obra literaria de N. Gogol puede distinguirse otro
grupo que caracterizan a los personajes a través de sus acciones, pero que inclu-
yen en su semantica matices expresivos mas marcados. A este grupo pertenecen
nombres y apellidos en los que su lejania de los nombres y apellidos tipicos rusos
hace que su cardcter comico se duplique. Se trata de nombres como Zemlyanika
(Bemnanuxa), Petukh (Ilemyx), Korobochka (Kopobouxa), Probka (IIpobka), Dyrka
(vipka), Yaichnitsa (HAuunuya). Vamos a analizar algunos de ellos.

Zemlyanika (3emnanuxa). Artem Filippovich Zemlyanika es un personaje gogo-
liano, responsable de hospitales, centros sociales de acogida y residencias de la
tercera edad, que segun el propio N. Gogol, es “un picaro y astuto gordo”, que
puede entenderse de forma metaférica como “un adulador servil y canalla”. En las
traducciones espafiolas, dicho apellido se transmite a través de la transliteracion
Zemlyanika, que no refleja ni el significado 1éxico ni transmite las asociaciones
que aparecen en la mente de los rusohablantes. En este caso, seria mas apropiado
traducir este apellido por Fresa o incluir la explicacion de este nombre en una nota
del traductor que indicaria todas las asociaciones que aparecen en la mente de los
rusohablantes, en este caso: “Un hombre muy gordo, lento y torpe, astuto y canalla,
adulador y muy servil”.

Petukh (Ilemyx). Este apellido en la mente de los rusohablantes provoca la ima-
gen de un ser arrogante, presuntuoso, irascible y poco inteligente. En la cultura
lingliistica rusa se encuentran los siguientes fraseologismos y frases idiomaticas
relacionados con este tipo de caracter: opaunuewiti nemyx (esp. gallo pendenciero),
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nemywumuocs (esp. levantar la cresta, engallarse), pasooemwscs kax nemyx (esp.
engalanarse como un gallo), nems nemyxom (esp. cantar como un gallo). A dife-
rencia de otros casos analizados en nuestro trabajo, este nombre parlante se forma
sin que el autor use flexiones tipicas de los apellidos rusos, es decir, N. Gogol
no llama a su personaje Petukhov (Ilemyxog), Petukhin (Ilemyxun), Petukhovskiy
(Ilemyxoecxuit), Petushinskiy (Ilemywunckuit), sino que le da el apellido Petukh
(I1emyx). Ademas, el nombre, el patronimico y el apellido del personaje Petr Petro-
vich Petukh (Ilemp I[lemposuu [lemyx) es una tautologia, porque, en primer lugar,
el nombre se repite en el patronimico y, en segundo lugar, el nombre y el apellido
estan relacionados con la palabra Petia (Ilems), que, por un lado, es el hipocoris-
tico del nombre masculino ruso Piotr (Ilemp) y, por otra, diminutivo de la palabra
nemyx (esp. gallo). En las versiones espafiolas dicho nombre se translitera como
Petukh, que no transmite el efecto comico que si esta presente en el texto original,
de ahi que en nuestra opinidn, en este caso, seria mas apropiado utilizar un calco,
como método de traduccion.

Seguin hemos expuesto anteriormente, este caso demuestra que es imprescindible
descifrar y transmitir la semantica de los nombres parlantes porque frecuentemente
son el tinico medio de creacion del efecto comico, buscado por el autor en el original,
al tiempo que contienen informacion extralingiiistica que el traductor deberia trasladar
a los lectores, en este caso hispanohablantes. Las pérdidas del componente pragma-
tico del significado que se producen al transliterar el nombre parlante, como ocurre
en el caso de Petr Petrovich Petukh, se puede llevar a cabo fuera del contexto del
texto mediante la explicacion del significado y de los datos de la realidad lingiiistica
rusa en una nota o en un comentario del traductor en la pagina en la que este nombre
parlante aparece por primera vez, en la que también pueden recogerse los significados
secundarios que hay en la raiz del apellido o del nombre y que provocan asociaciones
determinadas en la mente del lector nativo. Puede plantearse también la explicacion
de los nombres parlantes en un glosario de nombres parlantes. En nuestra opinion,
como ocurre en el caso de Petr Petrovich Petukh, la explicacion del nombre parlante
debe contener la traduccion del componente 1éxico, sus particularidades sonoras, asi
como informacidn extralingiiistica de que en este caso, el apellido Pefukh tiene su
origen en el sustantivo ruso petukh (esp. gallo), que suena raro y cdmico, porque no
se parece a ningun apellido tipico ruso, y que tanto petukh (esp. gallo) como Piotor
comparten una forma de diminutivo e hipocoristico comun Petya (Ilems). Ademas de
eso, el patronimico Petrovich (hijo de Piotr) contribuye a crear un efecto tautologico.

4.3. Nombres parlantes en los que el contexto adquiere una importancia
esencial para descubrir su significado

Hay casos en que, ademas del comentario del traductor a pie de pagina o una re-
ferencia en un glosario, el contexto adquiere una importancia esencial en el descubri-
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miento del significado del nombre parlante gogoliano y su transmision adecuada de
las asociaciones que genera en la cultura rusa. El contexto se convierte en un elemento
imprescindible para descubrir las asociaciones del personaje y de su caracter, es decir,
para determinar el significado que tiene el nombre parlante durante el proceso de la
traduccion; en determinados casos es el contexto el elemento que descubre el caracter
del personaje y ayuda a intentar encontrar las palabras que sirven de enlace semantico
entre el nombre del personaje y su imagen, ayudando a provocar las mismas asocia-
ciones presentes en el texto original. En relacion con esto, veamos como se descubre
el caracter del personaje femenino gogoliano Kordbochka (Kopo6ouka).

» Korobochka (Kopo6ouka). El lector moderno no puede entender en seguida el sig-
nificado que tiene el nombre de Kordbochka (Kopo6ouka) (esp. Cajita) porque en la
actualidad una cajita normalmente es de carton; sin embargo, en la época gogoliana
las cajas se hacian de madera. En la cultura lingiiistica rusa, si el ser humano se
compara con algo hecho de madera, se crea una alusion a su estupidez y terque-
dad. En la cultura rusa, estas asociaciones se reflejan en fraseologismos o refranes
como: TyI, Kak OpeBHO, INIyI, Kak IeHb (esp. tonto de capirote). En este caso es
imprescindible prestar atencion no solo a la raiz del apellido Kordbochka que se
asocia con algo de madera, sino también a las palabras que constituyen el contexto
literario que le rodea, y que pueden funcionar como sinénimas o metaforicas. Por
ejemplo: en el texto original aparece una frase clave que pertenece al personaje
que expresa su opinion sobre Korobochka: “Hy, 6aba, xaxeTcs, Kpenkonoodas”
(Gogol: 2012: 135) (esp. Esa mujer me parece que tiene la cabeza llena de serrin).
En el diccionario espafiol-ruso no se encuentra un adjetivo adecuado, que refleje
la semantica del adjetivo ruso krepkolobaya (kpenxonobas) (‘terca, estupida’). En
nuestra opinion, un equivalente apropiado podria ser la traduccion de este adjetivo
mediante el fraseologismo espaiol “cabeza llena de serrin”, porque en €l se recoge
la palabra “serrin”, que mantendria la asociacion semantica entre el arbol, la ma-
dera y la estupidez humana.

En la obra de Gogol se recoge otra frase con la que un personaje expresa su opinion
sobre Korobochka: «9x ee, nyounnorononas kakas» (Gogol: 2012: 135) (esp. jQué
estupida es esa mujer!). En nuestra opinion se puede traducir el adjetivo dubinnogo-
lovaya (nyobununorosnosasi), mediante el sustantivo espafiol “zoquete, lefio”, que trans-
mite la asociacion que N. Gogol introdujo en el nombre parlante de este personaje
femenino, y que guarda relacion con la madera, el material del que se hacen las cajas,
manteniéndose asi las asociaciones buscadas por el escritor ruso, entre el nombre
parlante de la protagonista gogoliana y sus rasgos. En estos ejemplos queda claro el
paralelismo asociativo entre la terquedad y la estupidez de la protagonista gogoliana
krepkolobaya y dubinnogolovaya, palabras que el escritor usa a proposito en dicho
contexto para crear una metafora. En el diccionario espafiol-ruso no existen adjetivos
adecuados para la traduccion de este significado Iéxico que se asocia con objetos de
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madera, sin embargo tras analizar el contexto podemos llegar a la conclusion que
el traductor puede transmitir las asociaciones que N. Gogol introdujo en el nombre
parlante de su protagonista a través de la traduccion del contexto que descubre el ca-
racter del personaje femenino gogoliano. En la transmision de las asociaciones entre
el nombre y el caracter del personaje gogoliano es imprescindible determinar las exis-
tentes entre el contexto de la descripcion de significado del nombre parlante; después,
durante el proceso de traduccion del contexto, que descubre el caracter del personaje,
hay que intentar encontrar las palabras que sirven de enlace semantico entre el nombre
del personaje y su imagen, es decir, que generan las mismas asociaciones que provoca
el nombre parlante.

No cualquier traductor estd preparado para analizar el texto gogoliano de forma
tan detallada, porque es mas facil descubrir el nombre parlante fuera del contexto — en
una referencia o en un comentario del traductor. Sin embargo, en nuestra opinion se
pueden transformar los enlaces asociativos entre el nombre y el caracter del personaje
gogoliano en enlaces entre el contexto y el cardcter del personaje, lo que contribuiria
a una traduccion mas apropiada. En primer lugar, se produce la compensacion de las
pérdidas ocasionadas por la transmision de los nombres parlantes mediante la transli-
teracion, y en segundo lugar, gracias a dichas transformaciones la traduccion se hace
mas completa y profunda a través de la transmision de los recursos expresivos que se
encuentran en el texto original.

5.Conclusiones

Tras el andlisis realizado, podemos llegar a las siguientes conclusiones:

1) La presencia de nombres parlantes en el texto original obliga al traductor a
tomar una actitud activa para investigar, descifrar y transmitir los significados seman-
ticos y pragmaticos de ese recurso que, tal y como hemos visto, en algunos autores
rusos se convierte en el recurso mas importante, a veces, el unico, para la creacion
del efecto coémico.

2) En nuestra opinidn, para transmitir con €xito la explicacion de los nombres
parlantes es imprescindible llevar a cabo un analisis semantico de los mismos con el
objetivo de identificar los componentes 1éxicos del significado que constituyen la base
de la imagen y las asociaciones que generan: debe contener la traduccion del compo-
nente léxico, sus particularidades sonoras, asi como sus datos extralingiiisticos. Para
la traduccion adecuada de los nombres parlantes es necesario determinar el compo-
nente extralingiiistico del apellido y después encontrar la version espafiola de dicha
palabra que, a su vez, pueda crear la relacion entre el nombre parlante gogoliano y el
fendmeno correspondiente de la realidad espafiola, si existe.

3) Tras la investigacion realizada, el método para la “transmision” de los signifi-
cados Iéxicos de los nombres parlantes depende principalmente, a nuestro juicio, del
tipo de nombre. Asi, para su traduccion, en algunos casos se puede usar el método
combinado (integrado): cuando se traduce solo la raiz del nombre parlante, mientras
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que el sufijo, marcador del componente nacional del nombre propio, queda invaria-
ble. La aplicacion de este método es posible si se produce una coincidencia entre las
asociaciones de los componentes del nombre en las dos culturas lingiiisticas, en este
caso la rusa y la espanola.

4) Nuestra investigacion parece demostrar que la traduccion de los nombres par-
lantes en obras literarias rusas es la practica menos usual, y lo que predomina en
todas las traducciones analizadas es la mera transliteracion del nombre parlante, lo
que impide la transmision de los significados semanticos y pragmaticos, asi como la
transferencia de esas asociaciones en la realidad rusa en este caso, que el autor tuvo la
intencion de transmitir al hacer uso de este recurso. La causa con frecuencia suele ser
la actitud poco arriesgada por parte del traductor, motivada a veces por el desconoci-
miento de los significados semanticos y pragmaticos, asi como de las asociaciones de
esa palabra con la realidad rusa.

5) En algunos casos, el método mas adecuado es la transmision del significado
metafdrico y el componente nacional cultural del nombre parlante mediante una nota,
referencia o comentario del traductor en la pagina en la que aparece por primera vez,
que permita descubrir la maxima informacién cultural para lectores espanoles. En
esas notas también pueden recogerse los significados secundarios que hay en la raiz
del apellido o del nombre y que provocan asociaciones determinadas en la mente del
lector nativo. También puede plantearse la explicacion de los nombres parlantes en un
glosario. Tanto el sistema de notas como el de glosario tienen como inconveniente que
rompen temporalmente la continuidad en la lectura del lector al obligarle a abandonar
el texto para leer la nota.

6) Con el fin de evitar la pérdida del componente pragmatico del significado que se
produce al transliterar el nombre parlante, el traductor debe estudiar en profundidad
el contexto para descubrir el significado del nombre parlante gogoliano, asi como la
transmision de las asociaciones entre el nombre y el caracter del personaje. En defi-
nitiva, es imprescindible determinar el significado que tiene el nombre parlante, para
que, después, durante el proceso de traduccion del contexto que descubre el caracter
del personaje, se puedan encontrar palabras que sean el enlace semantico entre el
nombre del personaje y su imagen, es decir, que provoquen las mismas asociaciones
que el nombre parlante. El traductor ha de prestar mas atencion al contexto de la na-
rracion en la que se descubren los rasgos caracteristicos del nombre parlante para que
en el proceso de transmision de las imagenes que tienen los nombres parlantes, pueda
transmitir con mas eficacia los rasgos clave de los personajes y transmitir también las
asociaciones que aparecen en su base.

6.Bibliografia
* Aaltonen, Sirkku (1985). Translation of Proper Names, with Special Reference to

Brendan Behan’s Borstal Boy and its Swedish Translation Borstalpojken (by Tho-
mas Warburton), Moderna Sprak 79, 2, 11-19, 117-127.



SENDEBAR
ISsN-e 2340-2415 | N° 27 | 2016 | pp. 163-180

Alvarado Socastro, Salustio (2003). Sobre la transliteracion del ruso y de otras
lenguas que se escriben con alfabeto cirilico. Madrid: Centro de Lingiiistica Apli-
cada Atenea.

Attardo, Salvatore (1994). Linguistic Theories of Humor. Berlin/New York: Mouton
de Gruyter.

— (1997). The semantic foundations of cognitive theories of humor. Humor: Inter-
national Journal of Humor Research 10 (4), 395-420.

—(2001). Humorous Texts: A Semantic and Pragmatic Analysis. Berlin/New York:
Mouton de Gruyter.

— (2002). Translation and humor. An approach based on the General Theory of
Humor. The Translator 8 (2), 173-194.

Bantas, Andrei (1994). Names, Nicknames, and Titles in Translation. Perspectives:
Studies in Translatology, 1, 79-87.

Barros Ochoa, Maria (1993). Traduccion de caractonimos en la obra de William
Shakespeare, Estudios Humanisticos, 14, 113-128.

Bassnet-McGuire, Susan (1980). Translation studies, London: Methuen.

— & Lefevere, André (1990). Translation, history and culture. London: Pinter
Publishers.

Bell, Roger T. Translation and translating: theory and practice. London: Longman.
Gogol, Nikolai (2010). El inspector. El casamiento. Los jugadores. Fernando Otero
y José Ignacio Lopez Fernandez (trads.). Barcelona: Alba.

— (2005). El inspector. Alvaro Guevara y Tatiana Likhacheva (eds. y trads.). Hon-
darribia: Editorial Hiru.

— (1985). Almas muertas. José Lain Entralgo (trad.). Barcelona: Planeta.

— (1982). Almas muertas. Teresa Suero (trad.). Madrid: Ediciones Orbis S.A.

— (1964). Obras completas. José Lain Entralgo (trad.). Barcelona: Planeta.
Green, William (1986). Humours Characters and Attributive Names in Shakes-
pear’s Plays. En Names and their Varieties: A Collection of Essays in Onomastics.
Kelsie B. Harder (ed.), Lanham: U. P. of America, 208-216.

Gouanvic, Jean-Marc (1991). Languages and culture in translation studies, TTR:
Traduction, Terminologie, Rédaction, vol.4, n° 1, Université Concordia, Montréal.
Gutt, Ernst August (1991). Translation and relevance. Oxford: Basil Blackwell.
— (2000). Translation and Relevance. Cognition and Context. Manchester: St. Je-
rome Publishing. Katan, David (1999). Translating Cultures. An Introduction for
Translators, Interpreters and Mediators. Manchester: St. Jerome Publishing.
Hermans, Theo (1988). On Translating Proper Names, with Reference to De Witte
and Max Havelaar. En Modern Dutch Studies. Michael Wintle (ed.). Londres: The
Athlone Press, 12-24.

Hermosillo Lopez, Alfredo (2015). Andalisis de la recepcion y la traduccion de
Almas muertas de N.V. Gogol al espariol. Tesis de doctorado. Vitoria-Gasteiz Uni-
versidad del Pais Vasco / Euskal Herriko Unibertsitatea.

| 177



178 |

ARTICULOS ORIGINALES
Sokolova, L. y Guzman Tirado, R. Sobre las peculiaridades de la traduccion al espafiol en las obras de Gogol

* House, Juliane (1981). A model for translation quality assessment, Tubingen: Gun-
ter Narr Verlag.

* Maylath, Bruce (1996). The trouble with Ibsen’s Names. Names, Ne 64 (1), 41-58.

+ Neubert, Albrecht (1973). Name und Ubersetzung. Der Name in Sprache und Ge-
sellschaft. Berlin: Akademie Verlag, 74-79.

» Newmark, Peter (1980). Tracking and Translating "Unfindable” Words and Phrases:
A First Essay, Multilingua, vol. 3-2, 1984.

* Nida, Eugene & Taber, Charles (1969). The Theory and Practice of Translation.
Leiden: E. J. Brill.

* Rajec, Elizabeth. (1978). The Study of Names in Literature. A Bibliography. Nueva
York: Saur.

* Maillot, Jean (1979). Anthroponymie et traduction, Babel, 25, 4, 210-213.

 Raskin, Victor (1985). Semantic Mechanisms of Humor. Dordrecht: D. Reidel.

* Ruch, Willibald & Hehl, Franz-Josef (1998). A two-mode model of humor appre-
ciation: Its relation to aesthetic appreciation and simplicity-complexity of persona-
lity. En Ruch, Willibald (eds.), The Sense of Humor: Explorations of a Personality
Characteristic. Berlin/New York: Mouton de Gruyter, 109-142.

» Schank, Roger, Robert Abelson (1977). Scripts, Plans and Understanding. Hillsda-
le, NJ: Lawrence Erlbaum.

* Snell-Hornby, Mary (1988). Translation Studies: An Integrated Approach. Amster-
dam: John Benjamins.

* Sumera, Adam (1992). Names in literary translations. En Translation and Meaning.
En Barbara Lewandowska-Tomaszczyk & Marcel Thelen (eds.), Maastricht: Rijho-
geschool Maastricht, (2) 227-232.

» Vandaele, Jeroen (1999). “Each time we laugh”. Translated humor in screen co-
medy. En Vandaele, Jeroen (ed.)Translation and the (Re)Location of Meaning. Se-
lected Papers of the CETRA Research Seminars in Translation Studies 1994-1996.
Leuven: KUL Publications, 237-272.

* Venuti, Lawrence (1995). The Translator’s Invisibility: A History of Translation.
London and New York: Routledge.

* Von Stackelberg, Jiirgen (1988). Translating comical writing. Translation Review
28, 10-14.

* Ansrman, M.C. (1975). Jlocmoesckuii. 1o éexam umén. Caparos.

* bepectues, I. U. (2002). Cemanmuka pycckozo sA3vika 8 KOCHUMUBHOM ACNeKme:
yueb. nocooue. Kanmuaunrpan: U3a-po KI'Y.

* Bunorpanos, B. B. (1976). Ottons! o ctusnie ['orons. [losmuxa pyccroti iumepamypai.
H3z6pannvie mpyowt. 230-265. M.: Hayka.

* Bunokyp, I. O. (1959). Uz6pannsie pabomul no pycckomy s3viky. M.: Yunenrus.

e Bnaxos, C. U., ®nopun C. II. (2000). Henepesooumoe 6 nepesode. M.:
MexmyHapOIHbIE OTHOIICHHUS.

 Tane, H. (2001). Croso srcusoe u mepmeoe: om «Manenvkozo npunya» oo «Kopabna
0ypakogy, 5-e u3., non. M.: MexTyHapoIHbI€ OTHOIICHUSI.



SENDEBAR I
1ssN-¢ 2340-2415 | N° 27 | 2016 | pp. 163-180 N 179

* Torons, H. B. (2013). Pesuzop. M.: Jlerckas nuteparypa.

 Toromns, H. B. (2012). Mepmswie oywu. M.: A30yka.

» Kaprmenko, FO. A. (1986). UMs coOCTBEHHOE B XYI0’)KECTBEHHOM JIuTeparype. Hayu.
0ox. evicud. wk. Qunon. Hayku. (4). 34-40. M.: Beicuas wikona.

» Karepmuna, B.B.(1999). Jluunoe umsi cOOCTBEHHOE B XyJ0KECTBEHHOM TEKCTE.
Te3ucwvl 00K1a008 MencOyHapoOoHol HayuHou kongepenyuu. 149-150. H.HoBropon:
Hwxerop. roc. yH.

» Kyxapenko, B. A. (1984). Mms 3arnmaBHOTO nepcoHa)ka B IIEJIOM XYI0)KECTBEHHOM
tekcre. Pycckas onomacmuxa: Co. nayy. mp. Onecca: OI'Y. 109-117.

» Jlapun, b. A. (1974). Dcmemuxka cnoea u sa3vik nucamens. J1.: Xynox. JIUT.

* Masum, 1O.B. (1996). I[loosmuka 'ocona. Bapuayuu k meme. M.: Coda.

* Muxaiinos, B.H. (1978). DkcnpeccrBHbIe cBOMCTBA U (YHKIIUK COOCTBEHHBIX UIMEH
B pycckoil nuteparype. Quiaonocuueckue nayku. (2) 16-18. M.: Beiciia mkora.

* Muxaiinos B. H. (1987). Cneunduka coOCTBEHHBIX UMEH B XY/10)KECTBEHHOM
Tekcte. Qunonocuueckue nHayku. Ne6. 78-82.

* Muxaiinos, B. H. (1988). O cneuuduke nurepaTypHOl OHOMACTUKHU. Bonpocwl
cmunucmuku. Cmunucmuxa xyoodcecmeennou peuu. Capamos, 22.3-19. M.: Hayka

» HaGokos, B.B. (1996). Jlexyuu no pyccxou numepamype. M.: HezaBucumas razera.

¢ Tlerporckuii, H.A. (2000). Crosape pycckux nuunvix umer. M.: Pycckue ciioBapu.

* Cymnepanckas, A. B. (1972). Oowaa meopus umenu coocmeennoco. M: Hayxa.

* Tumenuuk, P.JI. (1992). Ums nutepatypHoro nepconaxa. Pycckas peus,. (5). 25-27.

» @nopenckuit, II.A. (1990). Umena. Onwvimoi: aumepamypHro-gunocoghckuii
edcecoonux. 351-412. M.: Cos. [Tucarens.

» @omnsikoBa, O. U. (1990). Hms coocmeennoe 6 xyoooicecmseennom mexcme. J1.: JIT'Y.

» ®dponoga, E.A. (1993). Homunayus nepconasiceti 6 nosme H.B. [oeons «Mépmesie
oywuy (pynkyuonanvho-cmunesol acnekm). Asroped. auc. kauma. puosn. Hayk. M.

Notas

1. Cabe destacar entre otros: Attardo 1994; 1997; 2001; 2002; Ernst 2000; Katan 1999; Raskin 1985; Willibald
& Hehl 1998; Schank 1977; Vandaele 1999; Von Stackelberg 1988; Bassnet-McGuire 1980; Bassnet-Mcguire
& Lefevere 1990; Gouanvic 1991; Gutt 1991; Hermosillo Lopez 2015; House 1981; Newmark 1980; Sne-
1I-Hornby 1988; Venuti 1995.

2. Entre estos estudios, destacamos los trabajos de: Bantas 1994; Hermosillo Lopez 2015; Maylath 1996; Nida
& Taber 1969; Neubert 1973; Green 1986; Hermans 1988; Aaltonen 1985; Barros 1993.

3. En concreto, se han utilizado las siguientes traducciones: Goégol, Nikolai (1982). Almas muertas. Teresa
Suero (trad.). Barcelona: Ediciones Orbis, S.A.; Gogol, Nikolai (1985). Almas muertas. José Lain Entralgo
Barcelona (trad.). Barcelona: Planeta; Gogol, Nikolai (2005). El inspector. Alvaro Guevara y Tatiana Likha-
cheva (trad.). Hondarribia: Editorial Hiru); Gogol, Nikolai (2010). El inspector. El casamiento. Los jugadores.
Fernando Otero y José Ignacio Lopez Fernandez (trad.), Barcelona: Alba.

4. En nuestro trabajo mantenemos la transliteracion de nombres y apellidos del alfabeto cirilico al espaiiol que
han llevado a cabo en las traducciones espafiolas los traductores correspondientes, ya que el objetivo de nuestra
investigacion no es entrar en el polémico tema de qué sistema de transliteracion elegir. Nos referimos, en con-

[TE 1)

creto, a la transliteracion de la letra rusa “x”, que frente a la que hemos encontrado en todas las traducciones
[13%3]

analizadas y que esta influida por el sistema de transliteracion inglés, somos partidarios de transcribir como “j”.
Sobre este tema, véase Alvarado (2003).
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