TRADUCIR LA LITERATURA BRASILENA: TRAICION, IMPOSIBILIDAD
O MILAGRO. REFLEXIONES SOBRE LA RECEPCION DE LA LITERATURA
BRASILENA EN ESPANA*

Maria Magdalena Vila Barbosa
Dpto. de Traduccién y Lingiiistica, Universidad de Vigo

mariamagdavilabarbosa@uvigo.es

Recibido: 04/12/2011
Aceptado: 10/08/2012

Resumen

La literatura brasilefa traducida en Espana ocupa un puesto muy discreto en
el ranking de las literaturas mds traducidas al espanol. A excepcién de Jorge Amado, vy,
sobre todo, de Paulo Coclho, los autores brasilenos apenas son conocidos en nuestro
pais. En un andlisis de las causas de esta invisibilidad, barajamos variables como la difi-
cultad de verter al espaniol el exotismo y las sutilezas del lenguaje literario brasilefio, la
falta de una politica cultural de exportacién en el sistema de origen y el poco espacio
dedicado a la promocién de la literatura brasilefia en Espafa. De la mano de Nélida
Pifion y Guimaries Rosa, revisaremos algunas de las caracteristicas de la traduccién del
portugués brasileiro al espaiol. Ademds de presentar la cartografia de las letras brasilenas
en Espafa, abordaremos las dindmicas actuales adoptadas desde Brasil y Espana para el
desarrollo de politicas concretas de apoyo y difusion de la literatura y cultura brasilefas.

Palabras clave: literatura brasilena, traduccién, recepcion, Guimarides Rosa,
Nélida Pinon.

TRANSLATING BRAZILIAN LITERATURE: TREASON, IMPOSSIBILITY OR MIRACLE. INSIGHTS INTO
THE RECEPTION OF BRAZILIAN LITERATURE IN SPAIN

Abstract

The number of translations of Brazilian literature in Spain is still too small
compared with other literatures. Except for Jorge Amado, and, above all, Paulo Coelho,
Brazilian writers are little known in our country. Analyzing the reasons of this invi-
sibility, we consider several variables such as the difficulty of translating into Spanish
the exoticism and subtleties of Brazilian literary language, the absence of a policy of
cultural exportation in Brazil and the little space devoted to promote Brazilian litera-
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ture in Spain. Through Nélida Pifion’s and Guimaries Rosa’s view on translation, we
revise some aspects of the translation from Brazilian Portuguese into Spanish. As well
as presenting the cartography of Brazilian literature in Spain, we deal with the current
measures adopted in Brazil and in Spain in order to develop specific policies aimed to
support and spread Brazilian culture and literature.

Keywords: Brazilian literature, translation, reception, Guimaraes Rosa, Nélida
Pinon.

1. Introduccién

En 1997, el traductor Basilio Losada apuntaba, en un articulo publicado en
el suplemento Babelia, de El Pais, que el brasileio —el portugués de Brasil— es mds
dificil de traducir que el alemdn y mil veces mds dificil que la variedad continental
(Losada en Fuentes, 1997: 11). En muchas de sus publicaciones, el profesor Losada hace
referencia a la fuerza explosiva, a la sintaxis desbordante y a la capacidad inventiva que
caracterizan a las letras brasilenas.

El portugués de Brasil, a diferencia de la variedad lusa, no es una lengua asen-
tada, sino que es rebelde, novedosa, maculada, empapada de otras esencias, urbana y
medieval a la vez, imprevisible y creativa. Frente a la rigidez caracteristica de las lenguas
europeas, “lenguas esclerotizadas” segtin Losada (1998: 24), en los paises latinoamericanos
se trabaja la lengua con mayor creatividad y con un espiritu libertario.

La literatura brasilefa, al igual que la lengua alli hablada, se ha ido alejando de
los modelos europeos, trabaja la oralidad en la escritura, refleja una realidad diferente
e innovadora. En general, Brasil no se ha preocupado de hacer una literatura en serie,
con modelos prefabricados, de fcil exportacién, con férmulas rdpidamente asimilables
(Losada, 1999a: 58).

Este hecho, unido al progresivo alejamiento de su lengua con respecto al mo-
delo continental y a esa dosis de extrafiamiento presente en las obras escritas en los
tltimos cien anos, hace que la literatura brasilefia raramente se revista con el ropaje de
otras lenguas para desfilar en los circuitos literarios internacionales. A dia de hoy solo
Paulo Coeclho, que encabeza el rop 10 de los autores brasilenos mds traducidos, parece
alejarse de esa ténica.

En Espafa, Brasil sigue siendo un actor secundario dentro de nuestra escena
cultural. En muchas ocasiones, las traducciones existentes surgen de la insistencia de uno
u otro traductor, sofiador enamorado del ingenio de los autores brasilefios.

En este articulo trataremos de apuntar las posibles causas de la poca presencia
de la literatura brasilefia en Espana, centrdndonos en la premisa de que, al ser una
literatura tan singular, la casi imposibilidad de una traduccién correcta ha impedido
que sea una literatura comerciable y trasplantable a otras culturas. Ademds de analizar
las particularidades de las letras brasilefas y las subsecuentes dificultades de traduccién,
barajaremos otras variables que afectan a la recepcién de la literatura brasilena en Espana,
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a saber: la debilidad del sistema exportador cuyo consumo de productos literarios es atin
muy bajo; el aislamiento de los escritores brasilenios que rara vez se dan a conocer en
otros paises y no se les vincula a movimientos como el boom latinoamericano; el poco
espacio que se le ha dedicado a la promocién de la literatura brasilefia en Espana, entre
otras muchas posibles razones.

Antes de analizar el peso de los escritores brasileiros en Espana, recordamos
a dos de las grandes figuras de la literatura brasilefia presentes en nuestras estanterias:
Guimaraes Rosa y Nélida Pinon.

El primero es el fundador de la Academia Brasileira de Letras y, la segun-
da, la persona que estuvo al frente de esta institucién a finales de los afios noventa,
convirtiéndose en la primera mujer en el mundo en presidir una academia de letras.
Esta no es la nica coincidencia que une Nélida Pinon y Guimaries Rosa. Defende-
mos aqui la posibilidad de establecer un paralelismo entre los dos escritores, como
renovadores del lenguaje literario brasileno. En este andlisis incluimos igualmente un
interesante estudio de las reflexiones sobre el hecho traductor realizadas por los dos
autores brasilefos.

Al hablar de la literatura brasilefia en Espafia no podemos olvidarnos de aquellas
personas que acercaron su obra hasta nuestra orilla, haciendo posible que los personajes
de sus cuentos y sus novelas nos hablasen en castellano. Dedicaremos aqui un espacio
a recordar algunos de los traductores que trasvasaron obras de Brasil al castellano.
Presentaremos enseguida datos relativos a los autores mds traducidos, las principales
editoriales espafiolas que trabajan con escritores brasilefios y el nimero aproximado de
obras brasilefias vertidas a nuestro idioma en los tltimos anos.

Cerraremos este recorrido con unos breves apuntes sobre los grandes desafios
a los que debe enfrentarse Brasil para despuntar en la exportacién literaria. Conscientes
del papel trascendental que desempefa la traduccién en la proyeccién internacional
de las letras brasilenas, el gobierno de Brasil anuncié recientemente que financiard los
proyectos de traduccién de las obras brasilefias. Con una inversién de 12 millones de
reales, el Programa de Apoio & Tradugcio e Publicagio de Autores Brasileiros no Exterior'
tiene como objetivo cofinanciar los proyectos de traducciones y reediciones de autores
brasilefios durante el periodo 2011-2020. Los responsables del proyecto de la Fundagao
Biblioteca Nacional analizardn las propuestas de diferentes editoras extranjeras y al cabo
de cada trimestre anunciardn las obras y editoriales seleccionadas. El objetivo es aumen-
tar la presencia de las obras brasilenas en los catdlogos, librerias, bibliotecas, hogares y
estanterias virtuales de todo el mundo.

2. La singularidad de la literatura brasilena
2.1. El portugués brasileiro

La literatura en lengua portuguesa se divide entre la escritura metropolitana de
Portugal y la de sus ex colonias: la africana y la brasilena. Estas han seguido su propio
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camino, cada vez mds distanciadas no solo de la literatura portuguesa sino también de
la normativa lingiiistica de la variedad continental.

El 12 de octubre de 1990 la Academia das Ciéncias de Lisboa, la Academia
Brasileira de Letras y delegaciones de Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique
y Sio Tomé e Principe firmaron en Lisboa el Acordo Ortogrifico da Lingua Portuguesa
con el objetivo de defender la unidad esencial de la lengua portuguesa y su prestigio
internacional. Las reticencias de los lingiiistas portugueses que temen una abrasileiragdo
de la lengua de Camoes provocaron que dicho acuerdo tardara anos en entrar totalmente
en vigor.

Lo cierto es que, desde hace mucho, la lengua que se habla y se escribe en
Brasil se viene alejando de la variedad continental. Marcos Bagno (2001) ha apuntado
la existencia de notorias diferencias en el 4dmbito luséfono, y a la variedad del pais sud-
americano la bautiza como portugués brasileiro. En 2011 Bagno publicé su Gramadtica
pedagigica do portugués brasileiro, un manual destinado a docentes e investigadores que
viene a llenar un cierto vacio en cuanto a la necesidad de obras que describan y analicen
la lengua brasilefia contempordnea.

Con la denominacién portugués brasileiro se reconoce, por un lado, la huella
dejada por los conquistadores portugueses y, por otro, las aportaciones de las diferentes
culturas que han poblado este pais y que han hecho posible un harménico y variado
abanico cultural.

Las diferencias entre el portugués de Brasil y el portugués de Portugal no se
limitan dnicamente al vocabulario, sino que se registran importantes desviaciones con
respecto a la gramdtica de la metrépolis, como, por ejemplo, el uso y colocacién de los
pronombres personales, el uso del gerundio y del infinitivo en ciertas perifrasis, etc. A
esto hay que sumar, en la lengua oral, las diferencias de pronunciacién, de modo que
el sotaque brasilefio es ficilmente distinguible incluso para los extranjeros.

No obstante, hay que puntualizar que esas diferencias no suelen implicar una
completa ininteligibilidad entre los hablantes de una y otra orilla del Atldntico. El
portugués de Brasil ha entrado en Portugal a través de la televisién, sobre todo de las
telenovelas, que han ensenado a los espectadores la giria brasileira.

El mencionado acuerdo ortografico pretende, pues, un acercamiento entre to-
das las comunidades lus6fonas acabando con ciertas diferencias ortogrificas de menor
importancia, con el objetivo de hacerse mds fuertes con la unién en vez de debilitarse
con la segregacién. Pero, sobre todo, se procura que impere el sentimiento de respeto
por toda la comunidad luséfona, sin jamds pretender inferir que una u otra variedad
es mds correcta que otra, que un escritor portugués escribe en una lengua mds correcta
que su homdlogo brasilefio o africano.

Todas las variedades son igual de legitimas; han ganado su lugar dentro no solo
del panorama de las letras portuguesas, sino también en el panorama internacional. Esa
misma situacién se repite en otras lenguas llevadas desde las metrépolis europeas al Nuevo
y al Novisimo Continente: el espafiol de América, el inglés estadounidense y australiano,
el francés de la outre mer, etc. Todas vinieron a enriquecer las viejas lenguas europeas.
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2.2, La revolucién modernista de las letras brasilerias

Sin embargo, la singularidad de la literatura brasilena no se limita a las particula-
ridades ortograficas, sintdcticas y morfolégicas de la variedad lingiiistica del portugués de
Brasil. En efecto, desde el Romanticismo y, mds adn, desde el Modernismo, la literatura
de Brasil viene afirmando su independencia y el deseo de ser el reflejo de una realidad
especifica y no un suceddneo de los modelos portugueses o europeos.

La definitiva ruptura en Brasil se produjo con el Modernismo. Habia una
intencién de organizar una revolucién artistica en Brasil y eso tendria que hacerse a
partir de un esfuerzo de actualizacién del lenguaje brasilefio con respecto al mundo
contempordneo. En otras palabras, universalismo de expresion, pero, al mismo tiempo,
conciencia creadora nacional, una mirada hacia si mismos para auscultar el pueblo y la
tierra, para revalorizar la realidad brasilefia.

A partir de entonces se empezaba a desvincular de la homogeneidad, el clasicis-
mo vy tradicionalismo del bloque literario en lengua portuguesa. Los autores brasilefios
del Modernismo lucharon por un lenguaje coloquial y por un empleo més intenso de
lo cotidiano, tanto en poesia como en prosa. Las grandes obras modernistas se asientan
sobre las siguientes bases: reevaluacion de los aspectos nacionales brasilefios, profundi-
zacién en el lenguaje con acentos ritmicos y melddicos brasilefios y aprovechamiento
del léxico nacional, libertad de bisqueda en lo que se refiere a los aspectos temdticos y
formales, instauracién de un sentido profesional de la actividad literaria, reformulacién
de los cuadros poéticos y de ficciones de la literatura brasilena y una nueva técnica para
la representacion de la vida (Jozef, 2001: 102).

Con el Modernismo se traté de acabar con el abismo que desde hacia afios se
abria entre el lenguaje escrito por los intelectuales y el hablado por los brasilefios. Para
ello, los modernistas se inspiraron en la lengua hablada por el pueblo brasileno, con la
“contribucién millonaria de todos los errores” (Jozef, 2001: 105). Con un cédigo nue-
vo, se subvierten los principios de la expresién literaria. Se destruyen las barreras de un
lenguaje oficial, sumédndole la fuerza liberadora del folclore y de la literatura popular. La
ruptura de la cadena de los significantes instaura nuevos significados no previstos en los
discursos anteriores. Esa ruptura afecta también a la sintaxis. El resultado es un proceso
de ostranerie: los lugares comunes se vuelven no comunes, de tal forma que rompiendo
todas las expectativas se le exige al lector una mayor participacién (Jozef, 2001: 105).

Un cambio similar al ocurrido en la literatura brasilefia se gestioné también en
los paises hispanoamericanos. La literatura hispanoamericana forma un conjunto rico,
variado y original que, al igual que la brasilefia, se va alejando de la metrépolis. Muchas
caracteristicas, sino todas, de la literatura de Hispanoamérica que Albert Bensoussan
(1999b) apunta en su ensayo “La voz de la traduccién: la novela latinoamericana con-
tempordnea’, recogido en el libro Confesiones de un traidor: ensayo sobre la traduccién,
se podrian aplicar a la literatura de Brasil. Se adopta una lengua contaminada por las
influencias indigenas y negras, una sintaxis menos rigida y una morfologia m4s flexible.
Todo ello provoca una intensa sensacién de extraneza: lo habitual se convierte en poco
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comun, como si se viese por primera vez, apoydndose en la idea aristotélica de que la
lengua debe tener un cardcter inesperado y sorprendente.

El hecho de que en Brasil se hable portugués contribuyé negativamente a que
el gigante sudamericano se quedase oficialmente desvinculado del boom literario hispa-
noamericano. Ese periodo marcé un hito en el desarrollo de las literaturas de los paises
colonizados ya que era la primera vez que se hacfan un hueco en el mercado europeo.
Escritores brasilefios coetineos de Borges, Garcia Médrquez y Cortézar, como Guimaraes
Rosa, Clarice Lispector y Graciliano Ramos, fueron traducidos a otras lenguas pero
nunca se les ha leido como escritores del boom.

Hoy hay quienes propugnan la existencia de una comunidad latinoamericana
alejada de los enfoques unilaterales que separan a Hispanoamérica y Brasil, para lograr
una visién de conjunto de las tendencias hegemoénicas de la narrativa de la alta mo-
dernidad (Gonzilez Bolafios, 2000). Asi, al lado de nombres como M4drio de Andrade
y Oswald de Andrade, aparecerian Alejo Carpentier, Jorge Luis Borges y Miguel Angel
Asturias, como precursores del porvenir de la literatura iberoamericana y fundadores de
toda la narrativa posterior.

La narrativa de los afos cuarenta y cincuenta es heredera del Modernismo,
pero pone de manifiesto una nueva fase en la transformacién y busqueda de nuevos
c6digos expresivos con una propuesta mds analitica y reflexiva. La coloquialidad y la
oralidad son asumidas en su condicién de lenguaje o mensaje escritural, de modo que
entra con fuerza el discurso del pueblo y la marginalidad. La narrativa, inmersa en la
heteroglosia, recopila hablas, voces que responden a la multiplicidad cultural, literaria y
social, a menudo en tensién, y las integra en el texto literario.

De este periodo son algunos de los escritores mds sobresalientes de las letras
latinoamericanas como Lezama Lima, Juan Carlos Onetti, Juan Rulfo y Guimaries Rosa,
que elevan el protagonismo del lenguaje, desarrollando su maleabilidad, plasticidad y
expresividad. Podria pensarse en la creacién de un idiolecto estético, un cdédigo privado
y personalisimo que trasciende al existente, de significativa coherencia y fertilidad lirica,
como otra de las mds notables conquistas de la narrativa de estos afos.

2.3. Guimardes Rosa: el James Joyce brasileiio

Una de las razones que se suelen apuntar cuando se habla de la dificultad de
verter una obra brasilefa al castellano es la prdctica imposibilidad de reproducir los
mismos juegos a los que Guimaries Rosa sometié a la lengua portuguesa. De hecho,
Rosa es citado por Losada (1999b: 992) como uno de los ejemplos de intraducibilidad
en la narrativa del siglo XX.

Guimaraes Rosa formarfa parte de una constelacién de autores a los que po-
driamos aplicar el calificativo de creadores del lenguaje. Con esta expresién, nos referire-
mos a todos aquellos escritores que, con los experimentos lingiiisticos realizados en sus
obras, ayudaron no solo a crear un nuevo lenguaje literario, sino también a expandir
las posibilidades expresivas de su idioma, aportdndole un rostro rejuvenecido. Frente a
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la monotonia, a la costumbre y a las normas rigidas, ellos optan por la inventiva, la
ruptura de las normas y la flexibilidad. Para ello, escarbaron en los origenes del idioma,
transgredieron su sintaxis, recurrieron a mil y un recursos lingiiisticos. Iniciaron un ca-
mino y dejaron las puertas abiertas a sus sucesores para que éstos rompiesen las cadenas
de la cotidianeidad en la literatura.

Cuando se habla de creadores del lenguaje en referencia a la lengua portuguesa,
dos nombres saltan a la palestra: el del angolano Luandino Vieira y el del brasilefio
Guimaraes Rosa. Los dos autores, al recrear y reinventar la oralidad del portugués de
acuerdo con las expresiones particulares de las regiones de sus respectivos paises, acaban
por demostrar que el corazén de cada lengua es inatacable, pues es lugar de latencia de
multiples e infinitos sentidos poéticos.

Precisamente por esa labor revolucionaria en el idioma y en el lenguaje litera-
rio, a Guimaries Rosa se le ha relacionado con James Joyce. La alquimia del lenguaje
llevada a cabo por el escritor de Cordisburgo ha sido tema de estudio de un ndmero
importante de ensayos, tesis, articulos y libros, no solo en Brasil sino también en el
extranjero. Su epopeya mds famosa, Grande Sertio: Veredas, ha sido traducida a casi
todos los idiomas vivos, representando, para muchos traductores, un auténtico caballo
de batalla.

Grande Sertio: Veredas dio lugar a varias lecturas desde la lingiiistica, la religién
e incluso la politica. Escudrifiando en la obra, se han hallado rasgos barrocos y del
Siglo de Oro espafiol, signos de transregionalismo e incluso una relacién con la cultura
oriental: Sertao y Ser Tao. De ella se ha dicho también que es el Quijote brasileno. En
fin, se trata de un libro repleto de ambigiiedades y elementos polisémicos, cuyas in-
terpretaciones adn no se han agotado, a pesar de haber pasado mds de cincuenta afios
desde su publicacién.

En el ano 2008 se celebraron dos centenarios: el del nacimiento de Guimaries
Rosa y el de la muerte de Machado de Assis. El escritor de Cordisburgo venia al mun-
do en el mismo afo en que morfa el fundador de la Academia Brasileira de Letras.
Paradéjicamente, Guimardes Rosa morirfa unos pocos dias después de entrar a formar
parte de esta institucién, en 1967.

Los dos escritores son dos de los mdximos exponentes de la creacién literaria en
Brasil, pero Guimaraes Rosa logré mayor proyeccién internacional que Machado quizds
por el periodo histérico que le tocé vivir, o por el cuidado con el que Guimaries Rosa
velaba por la proyeccién internacional de sus obras, tal y como veremos a la hora de
analizar la postura rosaniana acerca de la traduccién. Sobre Machado de Assis escribia
Guimaraes Rosa en una libreta de notas:

Nio pretendo mais ler Machado de Assis... Acho-o antipdtico de estilo, cheio de atitudes
para embasbacar o indigena; lanca mio de artificios baratos, querendo forgar a nota de
originalidade; anda sempre no mesmo trote perndstico, o que torna tediosa a sua leitura
(Rosa en Fantini, 2006: 32).
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A pesar de la dura critica de Guimaries Rosa al fundador de la Academia
Brasileira de Letras, existe entre los dos ciertos rasgos similares, como el modo de hacer
literatura cuidadoso, meticuloso, con un proyecto literario a largo plazo. Quizds esas
palabras de critica no sean mds que reflejo de la angustia de la influencia y el deseo de
desmarcarse de cualquier tipo de comparaciones.

Nos centraremos ahora en uno de los aspectos de Guimaries Rosa que mds nos
interesan para el desarrollo del presente trabajo: el reciclaje del lenguaje que llevé a cabo.

Una de las luchas de Guimaries Rosa fue la de evitar que el portugués de Bra-
sil se convirtiera en un 4rbol muerto que dejara de florecer y, por ello, se volcd en el
esfuerzo de depurar, refinar y potencializar la lengua que da soporte a su obra literaria.
El cariz inédito de sus construcciones sinticticas, la mezcla de vocablos, la revitalizacién
de las palabras gastadas, el aprovechamiento de las virtualidades fénicas del portugués
y de otros idiomas, entre otros procedimientos, revelan un escritor empenado en sor-
prender y emplear, en su textura poética, formaciones lingiiisticas singulares, emergidas
de varias temporalidades y de diferentes usos, con el objetivo de alcanzar el ideal de
la inteligibilidad universal pues solo renovando la lengua se puede renovar el mundo
(Fantini, 2006: 23).

Este revolucionario del lenguaje lucha contra el lenguaje corriente, automati-
zado, incapaz de engendrar ideas, capaz solo de expresar clichés. Para Guimaries Rosa,
el idioma es la Gnica puerta para el infinito, pero desgraciadamente se halla oculta bajo
montafas de cenizas. El autor insiste en la necesidad de depurar y revitalizar el idioma,
violar constantemente la norma y sustituir el lugar comtn por lo dnico, para que pueda
recuperar su fuerza y alcanzar el otro de manera eficaz.

Guimaraes Rosa dedica su vida a la revitalizacién del lenguaje, una misién que
considera como un “compromiso del corazén” (Coutinho, 1998: 81). En resumen, “fazer
da linguagem e a vida uma coisa s6” porque “quem nio fizer do idioma o espelho de
sua personalidade nao vive” (Rosa en Coutinho, 1991: 83).

Guimaraes Rosa lleva a cabo una de las experimentaciones lingiiisticas mds
radicales en la prosa brasilena contempordnea, resaltando la brasilidade de la escritura.
Mezcla elementos indigenas y africanos, buscando siempre su sentido original y las par-
ticularidades dialécticas de su regién. Ademds, incluye elementos del antiguo portugués
y del gallego, extranjerismos y neologismos. El resultado es un lenguaje revitalizado, un
auténtico estreno en la literatura en lengua portuguesa.

Alfredro Bosi (2007: 14-25) hizo un repertorio de algunas de las osadas creaciones
neoldgicas presentes en las obras de madurez de Guimaries Rosa. A modo de ejemplo,
destacamos las siguientes combinaciones de sonidos y formas que ponen de relieve las
osadias mérficas del autor brasileno: “essezinho, essezim, salsim, satanizim, semblar, fivime,
agarrante, levantante, maravilthal, fluifim (adj.), gavidodo, ossoso, vivoso, brisbrisa, cavalangos,
refrio, retrovdo, remedir, deslei, desfalar, a cismorro, [...]” (Bosi, 2007: 17).

Ademds de las innovaciones en el plano léxico, Guimaraes Rosa rompe con las
estructuras sintdctico-morfolégicas y crea un texto no solo para leer, sino también para
oir. Su proceso de revitalizacién del lenguaje se basa, entonces, en el uso del recurso a
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la transgresién y a la explotacién de las potencialidades del lenguaje, de la cara oculta
del signo, que él define como “o ileso gume do vocdbulo pouco visto e menos ainda
ouvido, raramente usado, melhor fora se jamais usado” (Coutinho, 1991: 88).

Con el objeto de favorecer la musicalidad y la coralidad (Bosi, 2007: 15) del
texto narrativo, Guimaries Rosa elimina en sus obras las fronteras artificiales entre la
narrativa y la poesia a través de la revitalizacién de los recursos ritmicos propios de la
lirica en su prosa. En este fragmento de “O burrinho pedrés”, del libro Sagarana, se
percibe la cadencia que el autor brasilefio supo imprimirle a la secuencia: “Boi bem
bravo bate baixo, bota baba, boi berrando.... Danca doido, d4 de duro, dd de dentro, d4
direito... Vai, vem, volta, vem na vara, vai nio volta, vai varando...” (Rosa, 1960: 32).

El extranamiento es otro de los recursos que Guimardes Rosa explota en sus
obras, con la ruptura significante-significado, con la presentacién de las cosas como nunca
vistas, singularizdndolas, sacdndolas de contexto para hacerlas mds llamativas. La rutina
y la costumbre nos hacen percibir mecdnicamente el mundo, perdemos la frescura en
nuestra percepcién de los objetos. Contra esta automatizacién lucha Guimaraes Rosa,
tanto en el plano de la lengua como en el del discurso.

En el primer caso, hace que las palabras recuperen su frescor original y la sin-
taxis recobre sus multiples posibilidades. En el segundo caso, rompe con la linealidad
tradicional y la relacién causa-efecto de la narrativa, para dar lugar a la simultaneidad
y la multiplicidad de planes especiales.

2.3.1. Guimaraes Rosa y la traduccién

“Traduzir ¢ conviver”, esta es la concepcién rosaniana de la traduccién (Fantini,
2006: 33). Precisamente la traduccién de sus obras es una de las tareas a la que, sin
ser él mismo un autotraductor, Guimaries Rosa dedicé una considerable atencién. La
asidua correspondencia con sus traductores demuestra su interés por el proceso traductor
y desvela no solo importantes rasgos de la personalidad del autor, sino que también da
claves para la interpretacién de sus obras y su proceso creador. Esas cartas son como
tratados acerca de su filosofia de la traduccién.

A diferencia de los traductores italiano, francés e inglés, Angel Crespo, su
traductor al espafiol, no pudo contar con tanta ayuda por parte del autor brasileno.
El poeta espafiol traté de recuperar, a partir del impulso rosaniano, la pujanza de una
lengua, la castellana, que, por el uso, habia perdido su brillo, su fogosidad y su vida
(Maura, 2007: 110).

Pero, spor qué tanta dedicacién a la hora de colaborar con los traductores? Se
apuntan varias hipétesis: el deseo de una mayor difusién de su obra y, por ende, de un
reconocimiento mundial, la concepcién de la traduccién como un reto complementario
al proceso creador o la necesidad de vigilar de cerca todo aquello que rodeaba sus obras.

Guimaraes Rosa les exigia a los traductores el mismo perfeccionismo que le
caracterizaba, pero su actitud fue siempre bastante diplomdtica. Las criticas y los comen-
tarios mds duros los vehiculaba a través de cartas privadas, mientras que cara al pablico
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sus palabras eran siempre de incentivo y alabanza por el trabajo realizado por los osados
traductores que se atrevieron con sus obras. Se juzgd que esa actitud, diplomdtica y
flexible era reflejo de que el autor le daba mds importancia a la rédpida difusién de sus
libros que a la calidad del producto traducido. El propio autor reconocia, en una carta
al traductor Meyer-Clason que:

[...] a tentativa de reproduzir tudo, tom a tom, faisca a faisca, golpe a golpe, seria
empreendimento gigantesco, e chinesamente minuciosissimo, obra de drdua recriagao,
custosa, temerdria e aleatdria. Sei que nem o editor, nem o tradutor, nem o autor,

podemos correr ese risco (Rosa, 2003: 113).

Sin embargo, hay ejemplos también de otra postura completamente diferente,
en la que el autor discute con su traductor acerca de la palabra exacta, con un nivel
de minucia y perfeccionismo igual al que se exige a si mismo. Guimarides Rosa fue un
hombre obsesionado por las palabras, perfeccionista, con una atipica atencién al detalle,
con una infatigable capacidad de trabajo. Aunque no haya exigido despéticamente a sus
traductores que trabajasen igual que él, si les estimulé para que le secundaran en el ca-
mino laborioso que trill y les insinué qué soluciones deberfan adoptar para reproducir
todos y cada uno de los matices con que él impregné el texto original:

Eu faco ou procuro fazer isso, permanentemente, constantemente com o portugués:
chocar, “estranhar” o leitor, ndo deixar que ele repouse na bengala dos lugares-comuns,
das expressoes domesticadas e acostumadas; obrigd-lo a sentir a frase meio exdtica, uma

“novidade” nas palavras, na sintaxe (Rosa en Verlangieri, 1993: 100).

Decia Albert Bensoussan (1999a) que el traductor debe meterse en la obra y en
el escritor para, aprehendiendo a ambos desde dentro, intentar devolverlos, regurgitarlos,
integramente. Una de las mejores formas para meterse dentro de la obra e identificarse
con el autor es, en el caso de traduccién de obras de autores vivos, estar en contacto
con ¢él, para poder entender mejor qué le pasaba por la cabeza cuando escribié la obra.
Ni todos los escritores estdn dispuestos a colaborar o a inmiscuirse en el proceso de
traduccidén. Asi, el traductor brasilefio de Cien asios de soledad, Eric Nepomuceno, de-
claré que Garcia Mdrquez solo le habia pedido dos cosas: hacer una buena traduccién
y no consultarlo para nada (Yuri, 2006: 3). Guimardes Rosa se hallarfa, pues, en el
extremo opuesto.

Ademds, debemos tener en cuenta que este Guimaries Rosa se encontraba en
una posicién privilegiada para orientar a sus traductores, puesto que dominaba varios
idiomas y tenfa una concepcién muy clara de lo qué es la traduccién. Este novelista
reconocia las dificultades a las que se enfrentan los que se proponen traducir sus obras
y se muestra dispuesto a ayudar a sus traductores en la dificil lid que supone la desco-
dificacién de sus textos.

Guimaraes Rosa acuné el término traduzadaptar-se, haciendo referencia a la
necesidad no solo de traducir el sentido, sino de producir en el lector el mismo efecto
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de sentido, a través de recursos diferentes y escudrifiando en las potencialidades de la
lengua de llegada (Fantini, 2006: 33). Se trataba, pues, de buscar una correspondencia
para el texto original en el plano del significado y en el plano del significante. Tenemos
que tener en cuenta que Guimaries Rosa privilegia el significante sobre el significado,
dado que muchas veces elegifa las palabras por su hermosura fisica y sonoridad poética.
A esta dificultad se suman otras, como los neologismos, la toponimia exdtica, los rasgos
arcaizantes, la sintaxis particular y los didlogos repletos del habla sertaneja, creando una
forma de expresion sin parangén en las letras brasilenas.

El traductor de Guimaraes Rosa tiene no solo que traducir las palabras, sino,
y sobre todo, trasmitir al lector la extraneza del texto. El principio de extranamiento es
el que nos permite salvaguardar el tono adecuado del texto (Bensoussan, 1999b: 137).
Asi, Guimaraes Rosa le comenté a su traductora estadounidense, Harriet de Onis, que
deberia descolocar al lector estadounidense con una sintaxis y un vocabulario inesperados,
tal y como él lo hacia con sus lectores brasilenos.

El traductor debe evitar caer en la tentacién de explicar el texto, de iluminarlo
excesivamente y de allanar el relato facilitando la lectura del texto traducido. No debe
ofrecer al lector un texto pasado por el pasapuré, sin los tropezones que el autor del texto
original servia a sus lectores. A este principio Albert Bensoussan (1999b: 138) lo llama
“respeto al lector”: un texto accesible pero sin clarificar demasiado.

Al mismo tiempo, debemos tener en cuenta el respeto hacia lo extranjero, es
decir, el lector debe adivinar que lo que lee viene de fuera, pero no percibir la sombra de
la traduccién. El traductor debe pasar casi desapercibido y nunca anular completamente
al otro en su singularidad, evitando el etnocentrismo que regia las traducciones de antafio
(Bensoussan, 1999b: 137). Y una tercera exigencia: el mercado del libro. El traductor
tiene la importante tarea de ayudar a la difusién de la literatura extranjera en su pafs, y
una mala traduccién puede ser un lastre insalvable para la importacién de esa literatura.

Guimaries Rosa solia sugerir a sus traductores que fuesen creativos, que explorasen
las potencialidades del lenguaje sin sentirse atados al texto original. Sabfa muy bien que
las palabras y las construcciones de una lengua no tienen por qué tener equivalentes en
otra lengua. De ahi la necesidad de crear, inventar y explorar los rincones atin virgenes
del idioma. El escritor confiaba en el criterio exclusivamente personal, arbitrario y fénico
de sus traductores, por ello no dudaba en decirles que se sintiesen libres para inventar
cuando no hallasen otra solucién.

El libro Grande Sertio: Veredas finaliza con el simbolo del infinito. La presencia
de este icono sugiere que la novela estd abriendo los eslabones de su cadena interactiva
para nuevas travesias y para insertar en ellas nuevas redes y nuevos lectores del diabélico
pacto ficcional alli propuesto. Ya antes el autor habia anunciado el final de la historia, y
sin embargo sigue unas pdginas mds. Esa vacilacion a la hora de terminar la obra refleja
la voluntad de proyectar la historia mds alld del libro.

La creacién artistica se concibe como una cadena que no tiene fin, que se des-
dobla como constante reescritura, como sucesivas traducciones. Al hablar de su proceso
creador, Guimaraes Rosa establece una comparacién con el proceso traductor:
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Eu, quando escrevo um livro, vou fazendo como se estivesse ‘traduzindo’, de algum alto
original, existente alhures, no mundo astral ou no ‘plano das idéias’, dos arquétipos, por
exemplo. Nunca sei se estou acertando ou falhando, nessa ‘tradu¢io’. Assim, quando me
‘re’-traduzem para outro idioma, nunca sei, também, em caso de divergéncia, se nio foi
o Tradutor quem, de fato, acertou, restabelecendo a verdade do ‘original ideal’, que eu
desvirtuara... (Rosa, 1980: 64).

Interesantes son también las palabras de su hija, Vilma Guimaries Rosa (2007),
en un articulo publicado en la Revista de Cultura Brasilefia. En ese articulo ella recuer-

da cédmo su padre colaboré con los traductores Edoardo Bizzarri, Curt Meyer-Clason,
Harriet de Onis y Barbara Shelby:

Traducir es reinstrumentar un texto. Es reorquestrar una historia, transcribirla en otra
pauta, en otra clave. Traducir es re-vestir: cambio de ropaje de ideas, sin mds alteraciones
que lo minimo evitable. A veces, el nuevo instrumento ofrece algunas nuevas posibilida-
des. Consciente de ello, ¢l nunca las dejaba sin aprovechar. A veces incluso sorprendia
a los traductores por sus propuestas (Rosa, 2007: 131).

En una entrevista con Giinter Lorenz, en 1965, Guimaries Rosa hablaba del
futuro de Latinoamérica dentro del panorama cultural internacional (Lorenz, 1991:
62-97). Por aquel entonces, veia el continente americano como un terreno literario y
artistico apto para el mundo, con un futuro muy prometedor. En un simil matemadtico,
considera a Europa como la x de la ecuacién y a América como la y. De esta forma
expresa la interdependencia entre el Viejo y el Nuevo Continente. La joven América
ama a Europa como se ama a un ascendiente. Guimaraes Rosa afirmaba que Europa
deberia tener mds en cuenta la y de la ecuacién como condicién necesaria para asegurar
su futuro econémico, politico, espiritual y artistico.

Guimaraes Rosa pronosticéd que en el siglo XXI la literatura mundial estaria
orientada hacia Latinoamérica, y ciudades como Rio de Janeiro, Bahia, Buenos Aires y
México D. F. remplazarian a las capitales europeas en el panorama cultural internacional.
Las jovenes literaturas latinoamericanas ya habian superado el colonialismo, a partir de
ah{ todo serfa crecimiento y esplendor.

2.4. Nélida Pinion: tras las huellas de Guimardes Rosa

Nélida Pinon es hoy considerada por la critica de su pais como la gran heredera
de la tradicién literaria de Brasil y una de sus renovadoras. La escritora brasilefia ha
ganado muchos de los premios literarios internacionales mds prestigiosos y ha sido la
primera mujer en presidir una academia de letras.

En Espana Nélida Pifion ha sido reconocida con el Premio Internacional Me-
néndez Pelayo (2003), el Premio Principe de Asturias de las Letras (2005) y el premio
Internacional Terenci Moix (2010), entre otros. Ademds, el Instituto Cervantes ha deci-
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dido ponerle su nombre a la biblioteca que este centro tiene en Salvador de Bahia, una
distincién que hasta ahora solo se les otorgd a autores espanoles e hispanoamericanos.
La directora del Cervantes, Carmen Caffarel, justificaba ese homenaje por los lazos tan
estrechos que Nélida Pifion ha nutrido siempre con Espana, tierra de sus ascendientes.
De esta forma, la escritora carioca es una de las mejores embajadoras de Brasil en Espana.

Desde su estreno en el mundo literario con Guia-Mapa de Gabriel Arcanjo, a
Nélida Pifion se le ha afiliado al movimiento que, desde Guimardes Rosa, se orienta
hacia la renovacién formal del lenguaje. Su prosa se inscribe entre los textos literarios que
asocian reflexién y dominio de la creacién en el lenguaje. Por la fuerza de su inquietud
permanente, Nélida Pifion no se acomoda a la eleccién de determinados modelos, sino
que incumple las reglas, busca lo nuevo, revitaliza lo canénico y parte hacia la experi-
mentacién en el lenguaje.

Su palabra es una palabra que inventa y construye, trasciende los limites del
lenguaje y se instaura en una nueva forma de decir lo que se quiere. La escritora sabe
imprimirle a la palabra un dinamismo particular. Es consciente de que, entre todas las
formas factibles de expresién, la palabra es la que mds directamente pone al hombre
desnudo ante si mismo, frente a sus problemas individuales y a sus contradicciones.

Los textos de Nélida Pifion conllevan la preocupacién por la metdfora original,
el trabajo en el lenguaje, la seleccién precisa del vocabulario, la elegancia del estilo y
el metalenguaje. En la conferencia La memoria femenina en la narrativa, Nélida Pifion
habla de su trabajo con el lenguaje en los siguientes términos:

Soy una narradora que se proclama hija del lenguaje con que habla, piensa, escribe,
calla y describe, y de la imaginacién que articula un mundo suplementario para acon-
dicionarlo a la realidad heredada. A lo largo de los afios me enfrenté al desafio, siempre
renovado, de crear un lenguaje auténomo, esencial e irrenunciable, que debia brotar
de mi visién fantasiosa, y de ajustarme a otro lenguaje, comidn a todos, rescatado del
universo masculino, para conferirle, después de un silencio milenario, una versién en
armonia con la intimidad de mi corazén y de mi pensamiento multiple de mujer. De-
bia crear un lenguaje amplificador de una semdntica privada, mi propia representacion
teatral, sin por ello desechar la arqueologfa de la memoria, aquella superficie arcaica a

ella adherida (Pifion, 1999: 4).

La preocupacién de Nélida Pifion por la palabra le viene desde muy nina, pues
le encantaba la sonoridad de las palabras. Para ejemplificar esa preocupacién, la escritora
suele contar una anécdota de su adolescencia. Tenia quince afios y estaba escribiendo un
cuento. En cierta altura del relato le surgié una circunstancia de la que no sabia cémo
escapar, y no le quedé mds remedio que escribir ladeira ingrime (Pinon, 1997a). Tal
combinacién de palabras le produjo tamano malestar que juré que no volveria jamds a
ceder a aquel tipo de presion lingiiistica a menos que estuviese al servicio de una critica
especifica. Comprendié que el hombre era una realidad que ella no tenfa fuerzas para
definir, que era dificil abarcar en toda su complejidad.
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Guimaraes Rosa también mantuvo durante toda su vida una intensa relacién con
la palabra, buscando la novedad en los vocablos y en la sintaxis y revelando el exotismo
en las frases. Una relacién de igual intensidad es la que mantiene Nélida Pifion con su
escritura. Igual de perfeccionista que el escritor de Cordisburgo, Nélida Pifion trabaja
intensamente con la lengua y la configuracién de las frases, ya que éstas deben tener un
rostro final, deben preservar su gracia, emocién o drama. Trabaja también la palabra, sin
despojarle el alma y atribuyéndole una visién y un significado poéticos.

Es precisamente esta forma tan particular de escribir la que le confirié la eti-
queta de escritora hermética, sobre todo en sus primeras obras. Su escritura no cae en
el lugar comin, sino que siempre sorprende, innova, rompe con todo. Cada libro es
distinto porque, entre uno y otro, la escritora se toma un tiempo para diluir las metd-
foras, obsesiones verbales y temdticas que empleé en una determinada obra. Nunca ha
obedecido a las leyes del mercado, ni ha buscado pequenas glorias.

De todos los libros de su primera fase, quizds 7ebas do meu coragio sea uno
de los de lectura mds exigente, tanto por su temdtica como por su compleja forma de
escritura. El lector se encuentra con una multitud de personajes que desfilan andrqui-
camente por las pdginas del libro, sin que le sea posible conocer ni sus origenes ni
los porqués de sus extranos comportamientos. La novela empieza sin ningtn tipo de
presentacién, los personajes parecen surgir de la nada. Todo parece un sinsentido, se
rompe con cualquier expectativa del lector.

Esa sensacién de extrafamiento, de la que también habldbamos al referirnos a
Grande Sertdo: Veredas, exige del lector ir mds alld del propio texto para sintonizar con
su autor. Si el lector permanece en la superficie de las palabras, jamds podrd comprender,
ni siquiera intuir, qué quiso transmitir Nélida Pifon, qué se esconde detrds de cada
pasaje, qué representa Santissimo, qué simbolizan sus personajes.

En lo que se refiere a la forma de escritura, Tebas do meu coracio® se caracteriza
por la complejidad sintdctica, por las marcas de coloquialismo y de lenguaje vulgar vy,
sobre todo, por los guinos ladicos a los que la autora carioca somete a la lengua portu-
guesa. Observemos una muestra de algunos de los juegos léxicos extraidos de la novela:

— Felar dovegar, otra viz.

— O qué? Peregrino rastreava agora a lingua, sua sim, sofrendo alteragées epidérmicas.
— Faler divogar, itra voz, enriquecia a lingua dizendo a mesma coisa com idénticas
palavras, buscando porém combina¢des exemplares. Nio era ficil a verdade naquele
nivel lingiiistico [...].

— Iabeshab, su Iabeshab, lato moto bibus, o Sintino lendo, ¢ ordenava-lhes que arras-
tassem consigo a mercadoria [...].

— Jabeshab, si Iabeshab, lito meto bubus, o Sintino lendo. Havia no rosto um cantei-
ro de rosas, pela candura. O fato de se enriquecer uma lingua, sem a deslocar da sua
gravidade, encantou Peregrino.

— Entio o homem nasceu para enfeitar a lingua? (Pifion, 1997b: 89-90).

SENDEBAR 23 (2012), 111 - 140



TRADUCIR LA LITERATURA BRASILENA: TRADICION, IMPOSIBILIDAD O MILAGRO... 125

Este ejemplo se corresponde con el habla inventada de Iabeshab, un mercader
extranjero que desembarcaba en Santisimo trayendo aires exdticos y mercancias indtiles.
Sus invenciones lingiiisticas sometian la lengua a alteraciones epidérmicas y actuaban como
elemento enriquecedor del idioma. La invencidn se concibe como una herramienta lddica
que ilumina mejor el mismo proceso de creacién, ya que desafia el concepto de arte
como suplemento de la realidad. El resultado final es un lenguaje totalmente ficticio
dificil de descifrar.

El didlogo anterior finaliza con un interrogante, una reflexién acerca de la fun-
cién de los seres humanos en tanto que decoradores o recreadores de su propio idioma.
A lo largo de la novela encontramos varias muestras de la preocupacién de la autora
por el lenguaje. Asi, el siguiente pasaje actiia como reflexién metalingiiistica y define
no solo el lenguaje y el raciocinio de los habitantes de Santisimo, sino los de la misma
escritora: “O pensamento eliptico predominava agora em Santissimo. Nao era ficil segui-
lo a menos que fosse nativo dali. Tinham orgulho em manipular palavras, sem medir
conseqiiéncias” (Pifion, 1997b: 363).

Lepecki (1976), en la resefia de esta novela, destaca la alquimia del lenguaje
llevada a cabo por Nélida Pifion. Se puede observar que el comentario de la resenado-
ra —que reproducimos a continuacién— se podria aplicar también a Guimaries Rosa:

Palavras novas criadoras dum didlogo a principio inapreensivel ou vazio, mas pleno
de sentido novo, do todo genesiaco que reside na “transparéncia do mundo visivel”.
As palavras, transparentes, jd nio veiculam o sentido que a convencgio lhes atribuiu,
mas criam, dentro do novo contexto por elas mesmas delineado, a surpresa das novas
significagées ainda por vir (Lepecki, 1976: 98-99).

Lepecki hace referencia a la busqueda de la génesis de las palabras y al rechazo
del uso mecdnico y convencional que hace que éstas pierdan su capacidad de engendrar
ideas. Ademds, halla un acentuado sentido barroco en la novela, por la contraposicién de
enunciados contradictorios, traslicidos y obscuros. Recuérdese que ese mismo adjetivo,
barroco, habia sido aplicado a Grande Sertio: Veredas.

En su trayectoria, Nélida Pifion sigue las pistas de la literatura moderna —aunque
a ella no le gusta que la vinculen con estéticas modernas porque se siente moderna sin
renunciar a lo arcaico—, emprende la resurreccién de un lenguaje perdido y reinventa,
a partir de la parodia ritual, un nuevo lenguaje universal que apunta hacia un mundo
que no es sino un rito, un juego con la arquitectura de un lenguaje original, entre la
basqueda del origen y la proyeccién hacia el futuro.

Desde sus primeros relatos, Nélida Pifion confiesa ser una subversora de la
sintaxis y de los géneros tradicionales. Muestra, ademds, una gran preocupacién por la
palabra, puesto que en sus novelas ninguna palabra sale ilesa. Su lenguaje y su visién
son poéticos, a través de la metaforizacion agrega a los hechos un significado que no
tenfan, creando las entrelineas, que es lo que la autora llama subrerfugios.

Para mejor entender a Nélida Pifion, hay que acompafiar su trayectoria, cono-
cer su refinamiento, su pasién por los libros, su curiosidad ilimitada, su amor por la
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palabra, su sangre mestiza y apreciar que ella es una mujer de muchas épocas, de todos
los tiempos. Le apasiona hablar del siglo XII, de las grandes mujeres de la historia, de
Leonor de Aquitania, de Catalina la Grande de Rusia, de la Virgen Maria, del Islam,
del Bagdad de las Mil y una noches, de la Galicia celta, de la Grecia cldsica y de tan-
tos otros temas con los que deleita al pablico que acude a sus conferencias. Su bagaje
cultural es inmenso, por eso es capaz de escribir sobre todos los temas. En sus libros
hallamos elementos amorosos, cotidianos, histéricos, cartogréficos, orientales, sociales,
nostilgicos, en fin, universales.

Nélida Pinon suele decir que los textos son interminables. No finalizan en el
punto final, sino que este punto solo prolonga la percepcién del lector e invita al didlogo.
Aunque el autor ya no esté, lo que importa es que este deje huella, rastros, memorias,
porque la memoria y la invencién son inseparables. En esta creencia de la infinitud del
texto percibimos una afinidad mds entre Nélida Pifion y Guimaries Rosa —recuérdese
el signo de infinito tras el tltimo pdrrafo de Grande Sertio: Veredas—, pues los dos au-
tores conciben el texto como un puente de imaginacién a través del cual el autor pasa
el relevo a sus lectores, extendiendo el texto mds alld del punto y final.

A pesar de las similitudes entre Nélida Pifion y Guimaraes Rosa aqui sugeridas,
este no es el escritor brasilefo con el que mds se la asocia. Asi, es mds frecuente que
se la relacione con Machado de Assis, definiéndola como la escritora brasilena que da
continuidad a la tradicién reflexiva del fundador de la Academia Brasileira de Letras y
precursor de la novela moderna en la literatura de aquel pais (Proenga Filho, 1995: 77).
La misma Nélida Pinon ha expresado en multitud de ocasiones su enorme admiracién
por Machado de Assis. En algunas entrevistas en las que se le pregunta por autores
brasilefios contempordneos, como Rubem Fonseca y Jorge Amado, Nélida Pifion no
duda al emitir el siguiente juicio:

Machado de Assis, es el primer gran genio de América Latina. No se puede entender
muy bien cédmo algin pafs de América Latina en aquel momento (finales del siglo XIX)
pudo engendrar un genio tal. [...] El sf es grande, los demds solo somos sucesores en un
mundo cada vez mds complicado, aunque muy disfrutable (Pifion en Solérzano, 2005: 38).

Con las reflexiones aqui expuestas acerca de los posibles puntos en comin entre
Nélida Pifion y Guimaraes Rosa no queremos adscribirla a ninguna corriente literaria ni
adjudicarle influencias que la autora no ha reconocido. Nélida Pifon siempre ha desea-
do ocupar una posicién auténoma en el sistema literario brasileno, sin que le pusiesen
etiqueta ni le otorgasen carné de pertenencia a un determinado c¢/ub literario. Cualquier
intento de categorizacién serfa intentar definir lo indefinible, abarcar bajo una etiqueta
algo demasiado multiple y complejo como es el conjunto de su obra.

2.4.1. La traduccién vista por Nélida Pifion

En 1974 Nélida Pinon fue invitada por el Pen Club de Nueva York a un semi-

nario sobre la traduccién en el dmbito latinoamericano —su intervencién estd recogida
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en Dasilva Ferndndez (2005: 326-332). A continuacién analizaremos los aspectos mds
interesantes de la exposicién de Nélida Pifion sobre su visién de la labor traductora.

En esta conferencia sobre la traduccién, la escritora afirmé sentirse fuera de
contexto por dos razones principales. La primera por el aislamiento y la poca proyeccién
internacional de la literatura brasilefa, un hecho que redunda en el reducido ntimero
de obras de autores brasilefios traducidos a otros idiomas. La segunda, por la naturaleza
misma de su profesién, que en su opinién no le ha dado las herramientas necesarias
para invadir con éxito y paciencia las estructuras lingiiisticas ajenas.

Se ha dicho muchas veces que uno de los problemas de la literatura brasilefia
es la lengua, distinta de la que hablan el resto de sus hermanos sudamericanos. Brasil
se ha visto sometido al segundo plano cuando territorialmente le corresponderia estar
al frente del gran proyecto latinoamericano. No se le incluye en el boom de las letras
iberoamericanas. La inexistencia, en el nivel internacional, de un auténtico interés por
descubrir su cultura y, en particular, su literatura ha hecho que los escritores brasilefios
sean poco traducidos.

Por esa razén, Nélida Pifion afirmaba, en aquella ocasién, desconocer cémo se
comportaba el portugués de Brasil al verterse a otras lenguas. No tenia ejemplos suficientes
para poder describir el comportamiento de la lengua de Brasil cuando se le ponfa un
ropaje distinto al portugués. Se vivia entonces una especie de marginacién literaria que
impedia que las obras brasilefias circulasen con normalidad en otros paises. Brasil era el
gran olvidado en las ferias literarias, en los simposios, en los estantes de las librerfas y
bibliotecas de todo el mundo. Las razones de este aislamiento son, segin la escritora, el
hecho de hablar una lengua diferente del resto del continente y el apego del brasilefio
a su tierra, que le impide traspasar sus fronteras.

Muy interesante es la reflexién que realiza Nélida Pinon acerca del hecho tra-
ductor. En su discurso, hace referencia a Guimaries Rosa y a su estrecha relacién con
los traductores de sus obras. Este apunte le sirve para introducir la idea del traductor
como constructor artistico y destructor del cédigo. De esta forma, Nélida Pifion eleva
la categoria del traductor a coautor, recreador y artista. Se le otorga, entonces, una
mayor libertad para transgredir ciertas normas lingiiisticas cuando asi lo hizo en autor
en su lengua materna.

Nélida Pifion invita al traductor a experimentar con su lengua, a buscar los
hilos semdnticos donde no se esperaba encontrarlos e incluso crear en su propia lengua
todo aquello que, en el momento de la traduccidn, percibié que le faltaba en su idioma.
Hay que buscar soluciones para los recursos internos practicamente intraducibles donde
se refugian las fantasias, la indole y la memoria del pueblo que utiliza esa lengua como
vehiculo de expresién. Mucho mids dificiles de solucionar son los problemas de indole
cultural, los cuales obligan al traductor a encontrar un equilibrio, ya que la fidelidad a
la letra es insuficiente.

Una vez mds, Nélida Pifion recuerda la figura de Guimaries Rosa como ejemplo
de innovador del lenguaje, como arquedlogo de la palabra. Del mismo modo que Gui-
maries Rosa viajaba al centro nervioso de la palabra para llegar a su génesis y sorprender
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su sentimiento, el traductor también debe luchar contra la rigidez lingiiistica. Nélida
Pifion define, efectivamente, la traduccién como movimiento.

En la dGltima parte de su andlisis de la traduccidn, la escritora brasilefia habla
de la dificultad anadida de traducir a los autores latinoamericanos, debido a que tanto
el portugués como el espafiol de Latinoamérica son lenguas dindmicas, en una continua
y libre evolucién. A ello hay que afadir el exotismo, la fantasia, la aportacién de las
otras razas que poblaron este continente y la influencia de un entorno completamente
distinto al de Europa. Poseen un habla propia y un vocabulario fruto de su historia,
influido por las lenguas indigenas y africanas. Esa abundancia de opciones lingiiisticas
ha abierto nuevos horizontes para las lenguas colonizadoras, ha sido como una bomba
de oxigeno para las viejas y rigidas lenguas de las metrépolis.

La literatura del Nuevo Continente ha permitido que descubriéramos América
por segunda vez y nos ha ensefiado a ver las cosas de otro modo. Segin Nélida Pifion, la
traduccién de los textos latinoamericanos es una tarea tan compleja que solo la deberian
emprender quienes han bebido de la misma tradicién inventora, quienes sean capaces
de liberarse de estatutos lingiiisticos rigidos y sepan ir mds ficilmente hacia lo extrano,
transmitiendo esa extrafieza.

Albert de Bensoussan (1999b: 136-137), al hablar de su experiencia como
traductor de autores de Hispanoamérica, explica que los traductores al francés de textos
hispanoamericanos muchas veces recurren a las fuentes de las antiguas colonias francé-
fonas porque alli encuentran un habla mucho mds flexible y diversificada El traductor
impone asi su personalidad lingiiistica para ser mds fiel a su autor. Como este emplea un
espafiol fuertemente alejado del europeo, también el traductor echa mano de variedades
del francés menos encorsetadas que la del Hexdgono.

En su articulo “Os procesos de oralidade na literatura galega culta”, Basilio
Losada (1999b) propone, como modelo sugestivo y vilido para la literatura del siglo
XXI, a Juan Rulfo, César Vallejo y Guimaraes Rosa, tres iberoamericanos, tres inven-
tores del lenguaje. Emplean una lengua capaz de expresar el misterio, que devuelve la
oralidad a la escritura, que recuerda a las lenguas medievales y en proceso de formacién,
una lengua basada en la desconceptualizacion. Pero este hecho los convierte en autores
dificilmente traducibles. De ahi que la literatura brasilena, con una alta carga de me-
dievalismo, transgresién y novedad, se halle apartada de los circuitos de la industria

editorial internacional (Losada, 1999b: 990-991).

3. La literatura brasilefia en Espana
3.1. La difusion de la literatura brasilefia traducida en Espana

Con el sobrenombre de la gran desconocida se suele hacer referencia en los cir-
culos internacionales a la literatura brasilefia. Exceptuando nombres como Paulo Coelho
o Jorge Amado, el lector espanol no suele encontrar en las librerias ejemplares de otros
grandes escritores brasilenos de ayer y de hoy.
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En Espana quedan ain muchos escritores brasilenos por descubrir. Varios
autores considerados candnicos en Brasil, sobre todo dramaturgos y poetas, nunca han
sido importados a nuestro pafs. Paraddjicamente, fue la poesia brasilefia el primer foco
de atencién que despertd el interés de los intelectuales espanoles. Asi, hacia mediados
del siglo XIX, Juan Valera se maravillaba ante la descubierta de Gongalves Dias y Joao
Manuel Pereira da Silva (Massucci Calderaro, 2009).

A principios del siglo XX, revistas literarias como Electra, Cosmdpolis, La Gaceta
literaria e Insula, publicaban traducciones de poetas brasilefios. Esas antologfas poéticas
iban acompafiadas de toda una maquinaria de presentacién del rico imaginario brasilefio
dirigida a los medios artisticos e intelectuales de Espafa. En La Gaceta literaria se dieron
a conocer los poetas del Modernismo a través de una seleccién de poemas cuidadosamente
traducidos (Massucci Calderaro, 2009). Infelizmente, los textos de los poetas cldsicos
brasilefios han quedado olvidados en los cajones de esas publicaciones especializadas.

A partir de 1962, otra revista, la Revista de Cultura Brasilefia, toma el relevo a
la hora de dar a conocer la poesia brasilena. Esta ambiciosa publicacién fue clave a la
hora de hacernos conocer un Brasil que va mds alld de la samba y el fatbol. No solo
la poesia, sino la literatura en general, las artes pldsticas, el cine o la musica han estado
presentes en este proyecto cuya influencia en los circulos literarios espafioles sobrepasé
cualquier expectativa.

En la prosa, Jorge Amado ha sido la presencia brasilena de mayor peso en
el extranjero hasta la aparicién de Paulo Coelho. Si al primero se le venera como un
auténtico representante de la novela brasilefia, el segundo es considerado un autor
representativo de una literatura internacional en la que Brasil solo estd presente en el
carné de identidad del autor. En Espafa, Coelho es omnipresente en los estantes de las
librerfas cada vez que publica un nuevo volumen. Paulo Coelho ostenta el honor de ser
casi el tnico autor de Brasil que podemos encontrar en nuestros hipermercados junto
a otros best-sellers de diferentes nacionalidades.

La literatura brasilena se ha divulgado en Espana prdcticamente como una
literatura de un solo autor. De forma general, muchas de las traducciones de obras
brasilefias disponibles en Espana no son mds que manifestaciones aisladas que no han
formado parte de una politica de difusién coherente y eficaz. Ninguna literatura puede
llegar a la cultura importadora como un conjunto si en ese trasvase no han intervenido
todos los actores del sistema, es decir, agentes literarios, editoriales, patrocinio institu-
cional, entre otros.

El mejor remedio para este mal histérico seria el fomento de proyectos de
traduccién encaminados a dar a conocer la literatura brasilefia en Espafia, acercando al
lector espanol el fecundo universo literario del gigante sudamericano. Su potencial es
reconocido internacionalmente, porque en muchas esferas Brasil ha dejado de ser un
pais de futuro para convertirse en un pais de presente, como reconocia en un articulo
homénimo César Antonio Molina. El entonces ministro afirmaba que Brasil es “un
lugar de referencia para el arte, el urbanismo, el disefio y, en definitiva, la modernidad
cultural” (Molina, 2007).

SENDEBAR 23 (2012), 111 - 140



130 MARIA MAGDALENA VILA BARBOSA

En algunas ocasiones la primera piedra para la construccién de esta autopista
cultural transatldntica ha sido puesta por iniciativa de los traductores, senalados especialistas
de la lengua portuguesa y de la cultura brasilena. En el siguiente apartado recordaremos
a algunos de los mediadores lingiiisticos que hicieron posible que los autores brasilefios
se pusiesen el ropaje castellano.

3.2. Algunos nombres propios de la traduccion al espaiiol de obras brasilenas

La presencia de un autor extranjero en una determinada literatura estd intrin-
secamente relacionada con la labor de sus traductores. Sin ellos, ese autor no hubiera
podido llegar a un pudblico meta cuya lengua materna difiere de la lengua en la que
fueran escritas originariamente las obras de dicho escritor. Tal puente es un paso inelu-
dible tanto para los escritores que deseen una proyeccién internacional como para los
lectores cuya curiosidad les lleve a transitar por los diferentes paisajes literarios.

Pese a que la invisibilidad del traductor se interpreta, a veces, como el resultado
éptimo de su trabajo —el texto traducido llega al publico meta con la misma natura-
lidad que el original llegé a los lectores de la cultura de origen sin que la operacién
traductora haya estorbado la comunicacién entre el autor y sus lectores—, el hecho de
pasar por alto la labor del traductor supondria no reconocer su importancia en ese acto
comunicativo especial y tripartito que es la traduccién.

En este aspecto, debemos reconocer la contribucidn, entre otros, de los espafoles
Angel Crespo, Basilio Losada y Mario Merlino. Todos ellos supieron ver con antelacién
que la literatura brasilena es una de las literaturas del siglo XXI y anudaron lazos tan
intimos con su literatura que pudieron verter al espanol de forma magistral algunos de
los cldsicos brasilefios cuya traduccién lleva la firma de alguno de ellos. Los tres forman
parte de una lista, cada vez mds numerosa, de traductores brasileriistas que nos hacen
renovar la esperanza de que, en un futuro cercano, se multiplicardn las ediciones de
autores brasilefios en Espana.

Angel Crespo fue el director de la Revista de Cultura Brasilena, un proyecto
impulsado por el poeta y entonces cénsul en Espana Joio Cabral de Melo, bajo los
auspicios de la Embajada de Brasil en Madrid. A Angel Crespo se le conoce como uno
de los mayores brasilenistas de Espafia y su mujer, Pilar Gémez Bedate (1997), reconocia
en un articulo que Angel Crespo habia contribuido a difundir la literatura brasilefia con
sus traducciones y antologias de enorme nivel literario.

Cuando se le pregunté a Angel Crespo sobre la revista, él subrayé que se
traté de un proyecto que tuvo una gran influencia en favor del conocimiento de la
literatura brasilena (Crespo en Valls, 1987: 283-284). Una influencia que no solo se
limité a Espana sino también a Hispanoamérica. Los brasilenios agradecieron la labor
del equipo de redaccién en la difusidén objetiva y no partidista del conjunto de la
literatura de su pais. En una primera etapa, se publicaron cincuenta y dos niimeros
desde junio de 1962 hasta noviembre de 1981, y luego aparecieron nimeros sueltos
de forma esporddica. En 1968 se dedicé mds de la mitad de sus pdginas a la desco-
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nocida Nélida Pinon. Fue el lanzamiento de la joven escritora en Espafia, una mujer
que, en palabras de Angel Crespo, es una de las grandes después de Guimaries Rosa
(Crespo en Valls, 1987: 285).

En 2005 se vuelve a emprender ese proyecto, una nueva serie que se inicia
en un momento de especial relevancia para las relaciones hispano-brasilenas. El nuevo
editor, Acir Pimenta Madeira, expresé su pretensién de hacer una publicacién plural,
abierta al debate y que sirviese como tribuna del pensamiento brasileno contempordneo.

El ndmero cinco de la revista, publicado en 2007, se dedicd enteramente a Jodo
Guimaraes Rosa, un homenaje anticipado de la celebracién del primer centenario de su
nacimiento. Este nimero recoge articulos de Angel Crespo, traductor de Grande Sertdo:
Veredas, Mario Vargas Llosa, Antonio Maura, Vilma Guimaries Rosa, entre otros, ademds
de la traduccién de Valquiria Fagnani Wey del cuento Mi o el jaguareté.

Basilio Losada es otro enamorado de la lengua y la literatura de Brasil: “A gran
literatura desta segunda metade do século XX ¢é a do Brasil, e nela estd escrito o mo-
numento mdximo 4 oralidade escrita: Grande Sertdo: Veredas, de Joao Guimaries Rosa”
(Losada, 1999b: 991). Su amor se remonta a hace casi cuarenta afios, cuando comprd
Os velhos marinheiros de Jorge Amado. A partir de entonces, ha traducido a numerosos
autores brasilefios.

Sin embargo, Basilio Losada no se atrevié con Guimaries Rosa ni con la no-
vela Tebas do meu coracio de Nélida Pinon, por la imposibilidad de llevar a cabo una
traduccién correcta. El traductor gallego pone la literatura brasilena como un ejemplo
que deberfa seguir la literatura en lengua gallega. Una literatura de futuro centrada en
formas de creacién verbal muy préximas a la oralidad, a la palabra libre, desinhibida,
transgresora (Losada, 1999b: 991).

Otro nombre vinculado con la traduccidn literaria de obras brasilenas es Mario
Merlino. Su estreno como traductor en 1977 fue precisamente con un autor brasilefio,
Osman Lins, traduciendo para Alfaguara el libro La reina de las cdrceles de Grecia. Desde
entonces, muchos otros nombres de la literatura brasilenia han engrosado esa lista enca-
bezada por Osman Lins. Podemos citar a Jorge Amado, Clarice Lispector, Lygia Bojunga
Nunes, Joio Ubaldo Ribeiro, Rubem Fonseca, Paulo Lins o Nélida Pifion, entre otros.

La vida de Merlino se ha centrado en torno a la literatura no solo desde la faceta
de traductor, sino también como escritor, poeta, ensayista, critico literario, coordinador
de talleres de traduccién literaria y conferenciante. Este transetinte —segin su propia
definicién de traductor— se confiesa un gran admirador de Nélida Pinon, con la que
intercambid pareceres a la hora de traducir La dulce cancion de Cayetana y La fuerza
del destino, entre los afios 1989 y 1990. Mario Merlino recuerda con especial carifio su
visita a la Academia Brasileira de Letras en el ano de su centenario, coincidiendo con
la presidencia de la escritora carioca. Como ¢l mismo evoca, “gracias a ella [Nélida] se
hizo pasillos y vitrinas de suefio mi recorrido por las salas de aquel edificio, en el 203
de la Avenida Presidente Wilson” (Merlino, 2005: p. 34).
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3.3. Iniciativas de acercamiento a la literatura brasileiia en Espafia

Como se ha podido comprobar en el apartado anterior, los traductores de la
literatura brasilena han ejercido un papel importante en su difusién en Espana. Los
gobiernos de ambos paises asi como determinados organismos y editoriales también han
colaborado en este sentido. Asi, la editorial Alfaguara presume de llevar afos publicando
lo mejor que se escribe en Latinoamérica, los autores emblemadticos, las grandes figuras
que determinan las principales corrientes de influencias, en un constante viaje de ida y
vuelta entre América y Espafia. Alfaguara es la editorial que ha publicado, por ejemplo,
la mayoria de los titulos de Nélida Pifion traducidos al castellano, asi como libros de
Guimaraes Rosa, Ubaldo Ribeiro y Clarice Lispector.

Ademis de la mencionada Revista de Cultura Brasilenia, otras revistas literarias
y culturales se han asomado al mundo encantado de la creacién literaria brasilefa, con
el objetivo de revelar un nuevo paisaje cultural hasta ahora desconocido y derribar los
tépicos histéricamente asociados a Brasil —samba, playas, futbol, favelas. Un ejemplo
interesante fue el nimero monogréfico de £/ Urogallo, publicado en el verano de 1995,
dedicado a la mujer en la cultura brasilefia, en todas las esferas del arte: cine, musica,
artes pldsticas, fotografia y literatura.

En ese ejemplar de E/ Urogallo, el entonces embajador de Brasil, Luiz Felipe de
Seixas Correa, destaca en el prélogo que Brasil es un mosaico de las diferentes culturas
presentes en su territorio, una aleacién perfecta e incomparable de todas las valiosas
aportaciones de los pueblos que hicieron posible que Brasil sea lo que es hoy (Seixas
Correa, 1995: 9-11). Se trasmite asi la imagen de un Brasil femenino, moderno, creativo,
fecundo. En el apartado de literatura, figuran nombres importantes de la nueva novela
brasilena como Nélida Pifion, Rachel de Queiroz, Clarice Lispector y Lygia Fagundes Telles.

Pese a todo, estas iniciativas suelen ser atn la celebrada excepcién ya que la
ténica es la ausencia, el silencio, el olvido. Por ejemplo, en El Pais Semanal se publicé
el resultado de una encuesta realizada a cien escritores de habla hispana, y en ella se
les preguntaba por los cien libros que mds les han marcado (Prado, 2008). En dicha
lista no figura ningtin autor brasileno, pues el unico escritor de lengua portuguesa que
aparece es el portugués Pessoa.

Ha habido una serie de acercamientos no solo entre los gobiernos de ambos
paises sino también entre empresas y editoriales, sobre todo a través de ferias del libro.
Por ejemplo, en la 102 Bienal Internacional del Libro de Rio, en 2001, varios editores
espafioles aprovecharon la oportunidad para evaluar la posibilidad de lanzamientos de
titulos brasilefios en Espafa y estuvieron en Rio de Janeiro para observar el mercado
y analizar qué libros posefan un mayor potencial de negocio. En aquel entonces, los
editores espafioles subrayaron el hecho de que en Espafa no habia filiales de editoriales
brasilefias y que la traduccién de autores de lengua portuguesa solamente representaba
un 1% de los autores extranjeros.

Brasil ha sido también pais invitado de honor en varias ferias internacionales
del libro en Hispanoamérica. El reto es importante: trasladar la riqueza cultural de un
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pais de ocho millones y medio de kilémetros cuadrados a los recintos feriales de unos
cuantos metros cuadrados, esto es, su cultura concentrada en los libros salidos de la
pluma de sus escritores. La embajada de Brasil y la Casa de Brasil en Madrid suelen
organizar eventos que favorecen que la literatura brasilena conquiste el lugar que le
corresponde en la literatura universal.

En agosto de 2008, el entonces ministro espafiol de Cultura, César Antonio
Molina, asistié en Sdo Paulo a la Bienal Internacional del Libro, en la que Espana fue
pais invitado. Sus palabras esbozaban un optimismo, que nos parece exagerado, acerca
de la buena salud de que goza la literatura brasilefa en Espafia. César Antonio Moli-
na afirmaba que “la literatura brasilena también nos pertenece a los espafoles, que la
hemos disfrutado, que la disfrutamos y la tendremos para siempre en nuestro corazén”
(Sin firma, 2008).

Mds recientemente, en febrero de 2011, la Fundacién Cultural Hispano-brasilefia
(FCHB) y el Instituto Cervantes firmaron en Madrid un convenio marco de colaboracién
con el objeto de fomentar el conocimiento cultural entre los dos paises. En la ceremonia
de firma del acuerdo, se presentd la traduccién al espafol de Casa-grande y senzala, de
Gilberto Freyre, vertida a nuestro idioma por Antonio Maura.

La FCHB anuncié igualmente que en su sitio web ya se podria consultar una
base de datos con todos los autores y obras brasilefias publicados en Espafia, traducidos a
cualquiera de los idiomas oficiales del Estado. Completando esa hemeroteca, también los
nameros de La Revista de cultura brasileiia se encuentran digitalizados en su pdgina web.

En octubre de 2011, se celebré en el Consello da Cultura Galega el evento
Conexoes IV: A literatura brasileira hoje, didlogos Galiza-Brasil. Este encuentro pretende ser
un lugar de reflexién en la que escritores, traductores, investigadores y criticos brasilenos
y espafioles discutan acerca de la proyeccién de la literatura brasilefa y las dificultades
que esta debe enfrentar para hacerse presente en los mercados internacionales.

3.4. Datos estadisticos sobre la presencia de la literatura brasilefia en Espaiia

Segtin los datos del Index Translationum, la lengua portuguesa figura en el
décimo puesto del ranking de lenguas desde las que se traduce en Espana. En este dato
estdn incluidas las traducciones de obras de todos los paises luséfonos. Ningtn autor de
lengua portuguesa figura entre los diez més traducidos en Espafia. Los autores brasilefios
mds traducidos son Paulo Coelho y Jorge Amado, seguidos de Ana Marfa Machado,
Lygia Bojunga Nunes y Clarice Lispector y en un puesto mds discreto, Machado de
Assis, Rubem Fonseca y Nélida Pifion.

Con el objetivo de hacer un repertorio de las obras brasilefias traducidas en
Espana, hemos combinado tres fuentes de consulta en linea: el Index Translationum, el
ISBN y la Guia de autores brasilesios publicados en Esparia, accesible en la hemeroteca
virtual de la FCH. La siguiente tabla refleja la evolucién del nimero de libros brasilefios
editados en Espana entre 1957 y 2011. Sin embargo, advertimos que los datos aqui
expuestos son aproximados dadas las limitaciones de estas fuentes de consulta.
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Tabla 1. Los once autores brasileios més traducidos / editados en Espana.

Fuentes: ISBN, Index Translationum y Guia de Autores Brasilenos (FCHB).

Autor Traducciones/ ediciones
Paulo Coelho 175
Jorge Amado 88
Ana Maria Machado 55
Lygia Bojunga Nunes 49
Clarice Lispector 41
Joaquim Maria Machado de Assis 29
Rubem Fonseca 20
Nélida Pifion 12
Ruth Rocha 12
Jodo Ubaldo Ribeiro 10
Jo@o Guimardes Rosa 10

Figura 1. Evolucién del nimero de traducciones / ediciones de obras brasilefias en Espana (1957-2011).
Fuentes: ISBN, Index Translationum y Guia de Autores Brasilenos (FCHB).
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En cuanto a las casas editoriales espanolas, Planeta, Alfaguara, Circulo de

Lectores y Alianza Editorial son las que cuentan en su haber con un mayor nimero
de ediciones de titulos traducidos del portugués de Brasil. Alfaguara fue la responsable
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del descubrimiento de Clarice Lispector en Espana. Montserrat Mira, Basilio Losada y
Mario Merlino encabezan el trio de traductores que han vertido un mayor nimero de
obras brasilenas al espafol.

Si ampliamos el estudio a las otras lenguas del Estado, el catalin con cerca
de 90 titulos traducidos, supera al gallego, con cerca de 35 titulos y al vasco, con 11.
En nuestra bisqueda nos encontramos con un libro de Clarice Lispector traducido al
asturiano y otro de José Clévis de Azevedo vertido al valenciano. En Galicia, Galaxia y
en Cataluna, Ediciones Proa, son las editoriales que mds promueven las letras brasilefias.

Figura 2. Reparto de obras brasilefias traducidas / editadas entre las diferentes lenguas del Estado espanol.

Fuentes: ISBN, Index Translationum y Guia de Autores Brasilefios (FCHB).
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3.5. Paulo Coelho, la excepcion que confirma la regla

En los tltimos quince afos, uno de los pocos embajadores de la literatura brasi-
lefia que logrd colarse en la lista de libros mds vendidos en Espana fue Paulo Coelho. El
fenémeno Paulo Coelho es también responsable del crecimiento de la presencia de autores
nacionales en la lista de libros de ficcién mds vendidos en Brasil. ;Cudl es el secreto de
este autor brasilefio para convertir todo lo que escribe en un best-seller? ;Encajaria Paulo
Coelho dentro de aquel grupo de escritores que en el momento de crear sus obras ya
estdn pensando en las traducciones para las diferentes lenguas? En este punto conviene
recordar las palabras del editor y narrador portugués Luiz Pacheco:

Como sabem que vao ser traduzidos, tém de fazer uma linguagem o mais corrente possivel,
mais linear, mais badalhoca. O p4, hoje um escritor, género Saramago ou Lobo Antunes,
estd a fazer um livro e a pensar no Prémio Nobel. Nio estd a pensar em vocés nem em
mim. E na tradutora sueca ou alemi. Nio estd a fazer um romance, estd a fazer um
produto, tem de escrever a pensar nisso: temas mais ou menos de interesse universal, e
depois serve-se aquilo na prata da casa (Luiz Pacheco en Dasilva Ferndndez, 2000: 150).
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Bien es cierto que Paulo Coelho emplea un lenguaje relativamente sencillo, sin
demasiados excesos estilisticos o ideoldgicos, transmitiendo una profunda espiritualidad.
En sus comienzos, Paulo Coeclho irrumpe en el mercado brasilefio con obras con una
fuerte huella esotérica y de autoayuda, adecuadas para lectores que buscan explorar su
espiritualidad. Y asi logré rellenar una laguna en el mercado brasilefio, el espacio de los
autores nacionales productores de literatura de masas, hasta entonces ocupado mayori-
tariamente por best-sellers traducidos.

Paulo Coelho ha sido un autor muy implicado no solo en el proceso de creacién
sino también en el de comercializacién, ya que siempre ha participado en conferencias,
ha dado muchisimas entrevistas, ha viajado mucho y ha firmado contratos que estipulan
cuantias para el marketing. La receta ha funcionado, sus obras estdn traducidas a sesenta
y siete idiomas y ha vendido mds de veinte millones de libros en muchos paises. En el
afio 2007, vendié mds de quince millones de libros en lengua espafiola.

No es de extrafar que, hoy por hoy, cuando se habla de literatura brasilena,
la mayoria de los lectores espanoles piensen en el autor de O Alquimista 'y O Didrio de
um Mago. Este Gltimo, en especial, tiene un mayor vinculo con Espafa y Galicia. La
importancia que ha tenido este libro en la difusién del Camino de Santiago le valié
el profundo reconocimiento de la capital gallega. El Ayuntamiento de Santiago quiso
agradecer su labor como propulsor de la ruta jacobea en Brasil y en el mundo dedicdn-
dole una calle en la zona de entrada del Camino Francés, en el barrio compostelano
de San Ldzaro.

4. Los retos de la literatura brasilena

La literatura brasilefia entra en el siglo XXI con la necesidad de superar las
tensiones propias de los origenes y transformaciones de su modernidad y los impasses
de una postmodernidad en curso. Son muchos los retos que tiene por delante, como la
expansion del mercado nacional y la conquista del mercado internacional.

Las deficiencias internas del mercado del libro en la cultura exportadora se re-
flejan también en la proyeccidn internacional de su literatura. La solidez de un sistema
literario es la baza mds segura para la exportacién de sus productos.

Con un poco més de quinientos afios de vida, se le puede considerar como
una joven literatura, pero al mismo tiempo es una literatura que ha luchado mucho por
su identidad y por superar la inicial dependencia y vinculacién con Portugal y Europa.
Si el Romanticismo liberd la literatura brasilefia del cultismo arcaico y peninsular, el
Modernismo instauré la autonomia literaria y artistica de Brasil.

Si el siglo XX trajo consigo grandes cambios como la institucionalizacién de
las escritoras brasilefas, tributarias de las consagradas Clarice Lispector y Rachel de
Queiroz, y la consolidacién de un lenguaje y una literatura con denominacién de ori-
gen, el siglo XXI podria ser, como ya vaticiné Basilio Losada (1999a: 58), el siglo de

la literatura brasilefa. De este modo, el futuro de la literatura en lengua portuguesa
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estarfa en Brasil, del mismo modo que la de la literatura en lengua castellana estarfa
en Hispanoamérica.

A pesar de este prometedor futuro, las cifras nos indican que adn se estd lejos
de una situacién éptima. Los problemas empiezan desde el mismo mercado editorial
brasilefio, que estd muy concentrado en Sio Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais y Rio
Grande do Sul, mientras que los demds estados representan un porcentaje muy bajo en
la edicién de libros. Ultimamente, como media se publican, entre lanzamientos y ree-
diciones, cuarenta mil titulos. Se trata de una cifra discreta si se tiene en cuenta que la
poblacién de pais se sittia en torno a los ciento ochenta y cinco millones de habitantes
(Reimao, 2001: 14).

Las causas que se suelen apuntar para explicar los problemas del mercado editorial
brasilefio son el porcentaje de analfabetos (9,7% segtn datos del Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica, a septiembre de 2010), el bajo poder adquisitivo, la dificultad
de acceso a los productos culturales, la falta de hdbito de lectura, el precio de venta de
los libros, una red de distribucién, comercializacién y de marketing insuficientes, entre
otras. De acuerdo con el anuario editorial brasilefio, Brasil dispone, aproximadamente,
de una libreria para cada ochenta y cuatro mil habitantes y el indice anual de lectura
se sitda en torno a 2,4 libros por habitante.

Desde los centros escolares y universitarios no existe una correcta educacion
para la lectura. En los tltimos anos se ha llegado incluso a reducir el ndmero de libros
de lectura obligatoria para el vestibular.

La debilidad del mercado editorial nacional afecta también a la exportacién
de la literatura brasilefa, porque una cultura exportadora fuerte estard mejor situada
para proyectar su literatura mds alld de sus fronteras. El fortalecimiento de los autores
brasilefios en el sistema de origen es uno de los caminos mds seguros para una mejor
divulgacién exterior.

Medidas como programas de incentivo a la lectura, el aumento del nimero de
librerfas fuera del eje Rio-Sao Paulo, la aplicacién de politicas educativas que fomenten
la ensefanza de la literatura, la creacién de una red de distribucién mds eficaz, las sub-
venciones para abaratar el precio de venta de los libros, entre otras, son necesarias para
aumentar la visibilidad de los autores brasilenos en su propio polisistema. A dia de hoy,
en Brasil se consume mucha mds literatura traducida que la nacional debido a la invasién
de best-sellers extranjeros. Si los escritores brasilenos gozasen del reconocimiento de su
publico lector en el mercado interno y registrasen un buen ndmero de ventas, mayores
serfan las probabilidades de que se traduzcan a otras lenguas.

El Gobierno de Dilma Rousseff, consciente de la importancia de internaciona-
lizar la literatura brasilefa como condicién necesaria para afianzar su solidez cultural, ha
designado como prioridad el fomento de la traduccién de obras de autores brasilefios.
El Ministerio de Cultura y la Fundacién de la Biblioteca Nacional firmaron en julio de
2011 un acuerdo para financiar, en parte, los proyectos de traduccién de la literatura
nacional. Medida importante para asegurar que la emergencia econémica que vive el pais
en los tltimos anos esté acompanada de una revalorizacién cultural a nivel internacional.
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Por otro lado, Brasil serd pais homenajeado en ferias internacionales del libro,
empezando el préximo afio en Bogotd, luego en Frincfort en 2013 y en Bolonia en
2014. En la eficacia en la preparacién de eventos internacionales como estos se jugard
el futuro de la exportacién de la literatura brasilefa. Los editores que participan en
estas ferias deberfan llevar en sus szands un amplio abanico de la riqueza inventiva de
Brasil para que se dé una imagen de un pais culturalmente maduro en el que se escribe
mucho mds que “romances entupidos de anedotas exdticas e pitorescas sobre traficantes,
favelados, indios, pais de santo, bruxos sambistas e prostitutas” (Oliveira, 2004: 29).

Para luchar contra los estereotipos y la invisibilidad es necesario conjugar las
iniciativas internas con el patrocinio exterior, como la creacién de alianzas editoriales, el
apoyo académico de las universidades extranjeras en las que se ensena literatura brasilefa
y el asesoramiento de agentes literarios. Se trata de planificar, desde diversos frentes,
un programa de exportacién sélido y durable dirigido a un publico lector que busque
algo mds que el exotismo.

La visibilidad de la literatura brasilefia pasa igualmente por una mejor divulgacién
de los diversos elementos culturales que conforman el crisol brasileno. Cabe recordar
que muchos de los traductores, agentes y editores que, con una paciencia y persistencia
férreas, divulgaron a autores brasilefios en el extranjero, habian sido previamente sedu-
cidos por la cultura brasilefia. La voluntad de compartir esa descubierta con los demds
les ha llevado a impulsar proyectos de traduccién y publicacién de determinados libros.

Estas son apenas algunas medidas para que los autores brasilefios caminen, con
mayor seguridad y en mejores condiciones, por los senderos que los conducen mds alld
de sus fronteras y, de esta forma, “os livros e a literatura brasileira vao ficar cada vez

mais perto dos leitores do mundo todo®”.
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