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RESUMEN

La relacion entre el «Mismo» y el «Otro» ha sido una cuestion nuclear del discurso poscolonial y recibe cada
vez mas atencion en el ambito de traduccion. Liljana Arsovska es una reputada sindloga del Colegio de México.
Ha traducido multiples novelas contemporaneas chinas y ha hecho una contribucion notable a la difusion de la
literatura china en el extranjero. Liljana Arsovska reconoce que la «otredad» hace que la literatura china sea mas
gustosa. A su entender, es un enorme reto transmitir los coloridos elementos exdticos a los lectores hispano-
hablantes. Emplea diferentes estrategias y ofrece su interpretacion creativa sobre la heterogeneidad cristalizada en
la literatura china. Este trabajo tiene como objetivo indagar en qué circunstancias y por qué motivos la traductora
se inclina por una estrategia u otra.
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ABSTRACT

The relationship between the “self” and the “other” has been the core of postcolonial discourse and is receiving a
lot of attention in the field of translation. Liljana Arsovska is a privileged sinologist at El Colegio de Mexico. She
has translated numerous modern Chinese novels and has made notable contributions to the overseas dissemination
of Chinese literature. Arsovska is convinced that the “otherness” makes Chinese literature own its flavor. In her
view, conveying the colored foreign elements to Spanish-speaking readers is a tremendous challenge. To achieve
this Arsovska adopts different translation strategies while providing her creative interpretation of the heteroge-
neity of Chinese literature. The aim of this article is to uncover the circumstances and reasons for her translation
choices.
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1. Introduccion

La traduccion siempre supone una comunicacion entre el Mismo y el Otro. Tiene el propo-
sito de superar las barreras culturales y contribuir al mutuo conocimiento e integracion de
diferentes civilizaciones. Transmitir de manera fiable las diferencias es uno de los desafios
principales de los traductores. Si las diferentes culturas y lenguas fueran intercomprensibles,
no existiria la traduccion. Sin embargo, el escollo de la traduccion también consiste en lidiar
con la «otredad», que adquiere verosimilitud por medio de las diferentes visiones del mundo
expresadas en la lengua y la cultura.

En las ultimas décadas se produjo un fuerte impulso en los intercambios culturales entre
China y los paises hispanohablantes, entre los cuales la traduccion y difusion de la literatura
china en estas regiones aparece como uno de los elementos mas destacados. Son admirables
los esfuerzos de los sindlogos hispanohablantes en la difusion de la literatura china. Liljana
Arsovska, profesora e investigadora del Centro de Estudios de Asia y Africa del Colegio de
Meéxico, es una de las sindlogas mas influyentes en América Latina. Con una veintena de
trabajos publicados, se la puede considerar una traductora prolifica. Nacio en la Republica Fe-
derativa Socialista de Yugoslavia (actualmente Republica de Macedonia del Norte). En 1981
estudio lengua y literatura chinas en la Universidad de Lenguas y Culturas de Beijing. Una vez
terminada la carrera universitaria, se establecio en México. En 1987 se integro en el Colegio
de México y, desde entonces, se dedica a la ensefianza de la lengua china y la traduccion de la
literatura china. La lengua materna de Arsovska no es ni el chino ni el espanol, por lo que su
dominio de estas lenguas devino de su estudio, primero en Beijing, del chino; y a continuacion
en México, del espanol. En 2014, el Ministerio de Educacion de China le otorgd el Premio
Internacional al Libro por sus aportes a la divulgacion de la literatura china contemporanea y
al intercambio cultural entre el mundo hispanohablante y el chino.

Este estudio pretende visibilizar las disyuntivas que Liljana Arsovska debi6 enfrentar y las
decisiones que tomo en la traduccion de los textos del acervo cultural chino al espafol. Para
cumplir este objetivo, este trabajo identifica las estrategias de traduccion mas utilizadas cuan-
do interpreta y recrea simbolos exoéticos, e indaga las motivaciones intrinsecas y extrinsecas
detras de sus decisiones. Como apunta Zhang (2011: 13), si bien las acciones del traductor en
ocasiones se muestran aleatorias e imprevistas, es posible encontrar regularidades y conven-
ciones generales en diferentes tratamientos traslativos. En estos subyacen las intenciones y la
individualidad del traductor, a partir de las cuales se pueden rastrear las huellas de sus concep-
ciones culturales y sociales.

2. La otredad en la traduccion literaria

En las teorias occidentales, se puede apreciar que la definicion del «Otro» tiene una relacion de
interdependencia con el concepto del «Mismo». Esta relacion esta encuadrada en el discurso
colonial y el poscolonial. El discurso colonial presenta el concepto de un «occidente central»
que avanza hacia un «oriente marginal». En este discurso, la traduccion es una herramienta
para que el occidente refuerce la imagen de si mismo y construya las otras culturas de forma
estereotipica (Carbonell, 1997: 27-28). Por oposicion, el discurso poscolonial busca impugnar
la posicidon hegemonica de las culturas del «occidente central» y reafirmar la identidad y el
valor de las culturas periféricas (ibid.: 29). El poscolonialismo cuestiona la aplicacion uni-
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versal del modelo occidental y combate la desigualdad de trato de las culturas hegemonicas y
las periféricas. También otorga importancia a la traduccion como medio imprescindible para
explicitar y revalorizar las diferencias culturales y las peculiaridades del «Otro» (Bassnett,
2014: 38).

En el ambito de la traduccion, la «otredad» es uno de los temas mas discutidos. Acerca de
este concepto, no podemos detenernos solo en la cuestion de cémo trasladarla a otra lengua,
sino también en como adaptarla a la cultura de destino. Conseguir la aceptacion de las traduc-
ciones de textos literarios en culturas extranjeras es un proceso dificil y complejo que incluye
dificultades profesionales como las competencias lingliistica y literaria del traductor, o las ca-
pacidades comerciales de la editorial. Las diferencias socioculturales como la realidad politica
y la situacion econdmica también impactan en la recepcion de las obras. Toda traduccion su-
pone una manipulacion consciente del traductor y es inseparable de los codigos o subcodigos
que articulan el sistema literario de destino.

Si bien cada vez hay mas profesionales dedicados a la traduccién de la literatura china y
los tipos de textos traducidos son mas variados, el intercambio literario entre China y el mundo
occidental esta historicamente plagado de obstaculos. Como resultado del dominio hegemo-
nico de la cultura occidental, existe desde muy temprano una tendencia de rechazo a la intro-
duccion de textos literarios de culturas con identidades diferentes (Bassnett & Trivedi, 2002:
4-5). A pesar de las politicas de divulgacion cultural existentes, la literatura china todavia esta
lejos de alcanzar un nivel de aceptacion importante en el occidente (Gao & Xu, 2010: 7). La
fidelidad al TO (texto original) también es un problema, ya que los traductores occidentales
normalmente conceden mas importancia a la demanda y las preferencias estéticas del mercado
de destino antes que a mantener las propiedades culturales y estilisticas del original. Liu y Xu
(2014: 10) destacan dos cuestiones fundamentales: primero, la recepcion de las traducciones
que han procurado transmitir con fidelidad los elementos foraneos en mercados extranjeros no
ha logrado alcanzar las expectativas editoriales. En segundo lugar, la adaptacion y la elimina-
cion son las dos técnicas mas utilizadas para tratar los elementos foraneos en la traduccion de
la literatura china.

En los ultimos afios y al calor de la proliferacion de nuevas traducciones, el uso de esas
técnicas ha generado controversias. Muchos autores chinos han discutido si la fidelidad al TO
debe ser un principio rector de la traduccion. Un articulo de Wenzhaibao (Fan, 2013) comienza
con una afirmacion bastante radical: «[La fidelidad] es una idea atrasada y se ha convertido en
un obstaculo que impide a la literatura y la cultura chinas trascender fronteras»'. El texto lo
argumenta apoyado en el ejemplar éxito de la traduccion de las obras de Mo Yan? y comenta
al final lo siguiente:

La traduccion de una obra no solo depende del TO, sino también de los lectores de la lengua
de llegada. Entran en juego los factores extralingiiisticos, como las formas de hablar, las pre-
ferencias, las concepciones estéticas y la opinidn publica, entre otros. Solo cuando tengamos
en cuenta estos elementos en profundidad, podran desaparecer los obstaculos que impiden la
divulgacion de la cultura china (Fan, 2013).

Estas ideas provocaron reacciones airadas del traductor Xu Jun (2020), quien comenta que
algunos traductores han optado por un camino extremo, y eliminan elementos exdticos pero
fundamentales de la traduccion para favorecer la recepcion de los lectores. La aniquilacion de
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la otredad, a su parecer, remata la posibilidad de percibir la belleza del TO. Pero tampoco es
sensato buscar una equivalencia absoluta de los elementos exdticos sin tener en cuenta la na-
turalidad del lenguaje ni la comprension del texto. Como plantea Xu (2020: 89), «cuanto mas
marcada se muestra la “otredad” de una obra literaria, mas valores literarios posee; cuantos
mas valores literarios, mas dificultades se encuentran en el proceso de traduccion, lo cual re-
quiere un mayor grado de recreacion del traductor». En este sentido, el traductor debe tratar los
elementos culturales con criterio. No hay razon para ignorarlos ni tampoco para eliminarlos
completamente en aras de facilitar la comprension. A su vez, es indispensable hacer tangibles
las especificidades y las potencialidades del TO.

3. La difusion de la literatura china en América Latina

Las primeras traducciones de la literatura china que llegaron a América Latina datan de la
dinastia Ming (1368-1644) (Lou, 2017: 33-34). Una vez fundada la Republica Popular China
(1949), se produjeron contactos literarios mas obvios y directos, pero relativamente escasos.
No existid un auge hasta el inicio del periodo de Reforma y Apertura y después del estable-
cimiento de relaciones diplomaticas entre China y la mayoria de los paises latinoamericanos
en la década de 1980 (Zhang & Guo, 2021: 216-217). Sin embargo, se puede advertir un
pronunciado desequilibrio en la difusion de la literatura china en la region latinoamericana.
El volumen de traducciones de la literatura latinoamericana en China es mucho mayor. Segin
comenta Arsovska, la mayoria de los latinoamericanos tienen un conocimiento limitado sobre
la literatura china, mientras que muchos escritores y académicos chinos han seguido de cerca
la evolucién de la literatura latinoamericana contemporanea (Centro para la Comunicacion
Cultural Internacional, 2022). Por ejemplo, un autor tan reconocido como Mo Yan afirma que
sus creaciones estan nutridas de la literatura latinoamericana moderna y admite influencias
del realismo magico. En China son numerosos los estudios sobre literatura latinoamericana,
pero son pocos los latinoamericanos que conocen incluso las obras mas clasicas como Suerio
en el pabellon rojo’. Es innegable que para la difusion de la literatura contemporanea china en
América Latina todavia queda un largo camino por recorrer.

De acuerdo con las observaciones de Zhang y Guo (2021), se encuentran otros problemas
ademas del «desequilibrio cuantitativo» y el «desequilibrio de influenciax:

1. Debido a la distancia cultural y a los obstaculos lingiiisticos, durante un largo periodo de
tiempo, muchas obras literarias que llegaron a los lectores latinoamericanos no fueron tra-
ducidas directamente del chino, sino del inglés o del francés, que introdujeron sus propios
sesgos y distancia de las obras.

2. Una buena parte de estas obras traducidas pertenecen a la literatura clésica, por ejemplo,
El arte de la guerra, Tao Te Ching, la poesia clésica, etc., lo cual no provoca mas que un
refuerzo de una imagen de China «antigua e idealizaday.

3. En la difusion de la literatura china en América Latina, Espafa ejerce un papel fundamen-
tal, y los sindlogos espafioles han sido grandes mediadores en el acceso de los lectores
latinoamericanos a las obras chinas. Como demuestran Zhang y Guo (ibid.: 236), los lati-
noamericanos solo representan el 0,3 % de la totalidad de los sindlogos, y la mayoria de
ellos muestran mas interés por estudiar los problemas pragmaticos de China. Ademas, el
peso de las editoriales espafiolas es innegable en cuanto a la difusion de la literatura china
en el mercado hispanohablante, en tanto que las editoriales chinas y las latinoamericanas
tienen una influencia menor.
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Todos estos obstaculos confirman que América Latina todavia estd en una etapa inicial
respecto al conocimiento de la literatura china contemporanea, y queda todavia un largo ca-
mino por delante. Esto ocurre por motivos histdricos y politicos. La sociedad latinoamericana,
por su cercania cultural, historica, lingiiistica y politica con el occidente, también expresa una
actitud de extrafiamiento y rechazo hacia la cultura china. Por ello, quizas la difusion de la
literatura china no haya alcanzado grandes logros. Todo esto condiciona las decisiones de la
traductora, especialmente la forma de resolver y tratar los elementos extrafios.

Arsovska entiende la traduccion literaria como una buena estrategia para permitir a los lec-
tores latinoamericanos romper con la idea general y monolitica de China y conocer este pais
de una forma mas profunda, matizada y multidimensional. La mayor parte de los textos que
ha elegido para traducir han sido novelas de naturaleza realista que intentan reflejar distintas
realidades de la China actual (Fundacion Qili Fundazioa, 2022). Estas obras se caracterizan
por tener un lenguaje relativamente «llano». Liu Zhenyun, un escritor chino que la traductora
admira, posee un estilo que se podria calificar de «nuevo realismo». Sus libros suelen presen-
tar historias de pueblos pequefios, pero revelan de forma aguda los valores y las debilidades
humanas.

Una de sus obras traducidas, Sobreviviendo en Pekin (FE#EidH%17), selecciona
Zhongguancun (FFX7F7) como escenario de la historia, un lugar rodeado de personas de di-
ferentes estratos sociales. Se trata de una miniaturizacién de la sociedad china. Este lugar,
conocido como el «Silicon Valley» de China, se caracteriza por la interaccion no solo de los
estudiantes de las universidades mas renombradas y los trabajadores calificados de la industria
tecnologica, sino también de personas con menores recursos como el protagonista Dun Huang,
que sobrevive vendiendo documentos de identidad falsos y DVDs piratas. En una conferencia,
Arsovska dijo: «Si se hubiera borrado el trasfondo cultural de la novela, se podria pensar que
lo que cuenta es un reflejo de la sociedad latinoamericana. Aunque es increible, funciona lo
mismo en los dos lugares» (Instituto Confucio UNLP-XISU, 2022). En el proceso de traduc-
cion, Arsovska pretende acomodar algunos simbolos chinos al contexto latinoamericano para
reforzar el vinculo de empatia entre los lectores y los protagonistas de la novela.

4. Interpretacion y recreacion de la «otredad» en las traducciones
realizadas por Liljana Arsovska

Arsovska declara estar a favor del postulado de que «la traduccidon es una forma de reescri-
tura». Como comenta, son inevitables ciertos sacrificios en la traduccion, asi que tiene prefe-
rencia por la domesticacion y la traduccion libre (Arsovska, 2015: 187). En las paginas que
siguen, pretendemos verificar si los pensamientos de la traductora se corresponden con sus
tratamientos traslativos desde tres aspectos: traduccion del titulo, traduccion de las alusiones
historicas y traduccion de las unidades fraseoldgicas.

4.1. Traduccion del titulo

Traducir los titulos de los libros es uno de los desafios méas complejos de la traduccion litera-
ria. Es muy frecuente que la correspondencia seméntica del titulo original sea supeditada a la
demanda del mercado destinatario. Por lo general, los traductores son responsables de capturar
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el espiritu esencial del TO y mantener la imagen evocadora del titulo original, pero deben aco-
modarla a la lengua meta. En todo caso, tanto los traductores como sus editores se esfuerzan
por suscitar en los lectores el interés por la lectura y asi promover la venta de la traduccion
(Hurtado Albir, 2001).

Tabla 1. Novelas traducidas por Liljana Arsovska en los tltimos 17 afios

Ao de Titulo original Autor(a) Titulo traducido Técnica utilizada

publicacion

2007 Witeh = TR Zhang Ailing Amor en la ciudad en Traduccion literal
ruina

2015 HAREEDE Liu Zhenyun Yo no soy una mujerzuela Traduccion libre

2017 — G/ Ji—F a] Liu Zhenyun La palabra que vale por Traduccion literal
diez mil

2017 F 0l 1| X 32 Liu Zhenyun El pequefio gran salto Traduccidn libre
de Liu

2018 = H Fang Fang El crepusculo Traduccion literal

2018 e Jia Pingwa La flor extrema Traduccion literal

2019 Viobg=3vissE i Xu Zechen Sobreviviendo en Pekin ~ Traduccidn libre

2020 I/ AS R )L %]  Liu Zhenyun La era de los embusteros  Traduccion libre

2021 t FETHEA Shi Yifeng Ella ya no esta Traduccion libre

2021 V=329 Alai Edén de hongos Traduccion libre

Hemos enumerado por orden cronologico las novelas traducidas por Arsovska en los 1lti-
mos 17 aflos. De las diez novelas, la traductora opta por una traduccion literal en 4 casos, y en
otros 6, por una traduccion libre, a partir de lo cual se desprende que ella no sigue una estrate-
gia consistente en la traduccion del titulo. Muchas veces se libera de las ataduras del TO y trata
de alcanzar un efecto anadlogo con una equivalencia funcional. Esto nos lleva a pensar que la
traductora y sus editores toman mas en consideracion la comprension y la aceptabilidad de los
lectores hacia el titulo. Si en el titulo original se encuentra algiin simbolo cultural dificil de en-
tender, la traductora se decanta por neutralizarlo o eliminarlo para evitar la confusion y el fallo
en la comunicacion intercultural. A ojos de Liljana Arsovska, prevalecen los valores utilitarios
y la funcion social de la traduccion sobre la fidelidad al TO, al menos en el caso de los titulos.

Adviértase que la traductora ha cambiado Z-7EEFZZE (Wo bushi panjinlian, [Yo no
soy Pan Jinlian]) por «Yo no soy una mujerzuela». La figura de Pan Jinlian deriva de la obra
clasica china A4 la orilla del agua. En esa obra, la protagonista no esta satisfecha con su ma-
rido, a quien ve feo y torpe. Después de comenzar una relacion sexual con el comerciante
Xi Menqing, los amantes conspiran para asesinar al marido. En la cultura china, Pan Jinlian
evoca una imagen femenina negativa, de modo que el titulo despierta el interés de los lectores
chinos con sus connotaciones humoristicas, ya que inmediatamente evoca la oposicion con el
arquetipo femenino de la obra clasica que implica la infidelidad, la malicia y la crueldad. Sin
embargo, los lectores latinoamericanos estan desprovistos del trasfondo cultural y no enten-
derian el significado de la figura si se transcribiera su nombre fonéticamente. En este caso, la
traductora recurre a la generalizacion por medio de la palabra «mujerzuela». Desde nuestro
punto de vista, la solucioén presenta cierta ingeniosidad y puede provocar una connotacion
similar a la expresion china, aunque pierde la connotacion cultural.
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Elsignificante cultural del titulo original £74 £518 5K £ (Paobu chuanguo zhongguancun,
[Cruzar Zhongguancun corriendo]) también impide una traduccion literal. Como se ha mencio-
nado antes, en Zhongguancun hay personas que viven en diferentes entornos socioecondmicos.
El autor Xu Zechen, con la palabra £ (Pao, [correr]), pone énfasis en la situacion precaria de
las personas como el protagonista, que ni siquiera estd en condiciones de comprarse una bici-
cleta y corre por los callejones de Pekin para ganarse la vida. Asi procura dar voz a un grupo
muy amplio que son los migrantes internos de Pekin (Wang & He, 2021: 138). Muchos de ellos
llegan a la ciudad en busca de un futuro mejor, pero viven sin casa, ni comida, ni trabajo fijo.
La traductora, en vez de mantener el nombre del lugar, decide sustituirlo por el nombre de la
capital y resumir el tema central. Elige la palabra «sobrevivir» en forma de gerundio para evi-
denciar la miseria, la ansiedad y la depresion que padecen los trabajadores menos cualificados
de la capital.

Otro ejemplo significativo se encuentra en la traduccion de ZZ/AAF1AY) [ %M (Chigua
shidai de erniimen, [Hijos e hijas de la era del cotilleo]). Arsovska lo sustituye libremente por
«La era de los embusterosy», solucion que semanticamente es distante del original. El titulo
original contiene un término procedente de las redes sociales ZZ/A (Chigua, [comer pipas]),
que en este entorno significa «cotillear», y constituye un punto de interés humoristico para
los lectores chinos. Al hojear los primeros capitulos de la novela, nos preguntamos por qué el
autor propone un titulo que tiene poco que ver con el contenido. Al final caemos en la cuenta
del humor que arroja el escritor: debido a un escandalo de fraude que atrae la atencion de las
redes sociales, la vida de todos los personajes principales se ve perturbada como si se tratara
de un efecto mariposa. La traductora opta por la traduccion libre tal vez por la imposibilidad
de encontrar un equivalente del neologismo chino en el espanol. Finalmente decide realizar
una modulacion de perspectiva. Desde nuestro punto de vista, la palabra «embustero» tiene su
razon de ser. Aunque el autor original no dedica muchas paginas a la construccion de perfil de
los estafadores en la novela, son ellos quienes conectan los sucesos de los distintos personajes.

A través de los tres ejemplos mencionados, podemos ver que la traductora, con meticulosi-
dad, busca alcanzar un equilibrio, porque alcanza a conservar el contenido original y garanti-
zar una lectura fluida a la vez. En el tltimo caso, la traduccion libre hace que se pierda en cierta
medida el sentido humoristico del titulo original, aunque seria dificil encontrar una forma de
conservarlo en espafiol.

4.2. Traduccion de las alusiones historicas

La historiografia china ha generado una gran proliferacion de palabras y expresiones de carac-
ter historico, lo cual exige a la traductora conocer no solo los aspectos gramaticales y 1éxicos
del idioma, sino también el contexto extralingtiistico. Cuando encuentran en el TO expresiones
con carga cultural o historica, algunos traductores se decantan por introducir notas o glosarios,
espacio en el que ganan visibilidad con su propia voz. No obstante, Arsovska no aboga por esta
medida, convencida de que las notas redundantes e inadecuadas podrian interrumpir el hilo
de la lectura. Para ella, un texto sobrecargado de notas supondria un perjuicio de los valores
estéticos del TO. Al respecto, dijo: «no serd nada buena una traduccion en la que haga falta
estudiar multiples notas para comprender solo media hoja del texto» (Shandong News, 2017).
La traductora considera muy dificil la transmision literal del sentido original de los términos.
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Siempre desentrafia los parametros historicos que envuelven el TO y los adapta al contexto
latinoamericano. Es inevitable que simplifique, elimine o sustituya las expresiones culturales
por parafrasis informativas, como se manifiesta en los siguientes ejemplos:

Ejemplo 1: Sobreviviendo en Pekin

TO (2015: 11) TM (Texto meta) (2019: 7)
B HIEE 2R — SR II I AY#EMkEE,  Hizo su mejor esfuerzo por representar el papel de victima
A MEEEINE. y funciond, pues logré que cada uno de los clientes del

restaurante volteara a verlo fijamente.

FEMIZ (Xianglinsao) es una figura femenina que el escritor Lu Xun (1881-1936) plasmé
en el cuento E/ sacrificio del Aiio Nuevo, y que representa el mayor sufrimiento que sufrie-
ron las campesinas chinas en la época contempordnea. En este ejemplo sigue utilizando la
domesticacion: no se conservan ni el personaje ni la cualidad representada por la palabra mo-
dificadora 2507 07]0] (Laolaodaodao, [quejumbroso]). La simplificacion y la omision tal vez
se deban a que la traductora considero que el trasfondo cultural no era pertinente ni necesario
para entender el TO.

Ejemplo 2: La palabra que vale por diez mil

TO (2009: 45) TM (2017: 54)
“FeR 2380, KRR, B R F5, Rt ETTE,”  —Me preocupo por ti, ten cuidado mientras
N andas por lugares deshabitados, no vayas a
?/EJ{%_* . Y toparte con alguien. —Y Fan, con el corazon
50217, SRR ZIEifsw, encogido, decidié dejar de preguntar.
N —Bordeando las hileras de bambu me
R TR R TE, BILRE, RABRMET . olvido de todo” —y luego afiadio—: No me da

miedo toparme con demonios. Si me quieren
llevar, iré con ellos.

Este pasaje relata la costumbre de Wang de pasear libremente todos los dias. Su amigo Fan,
supersticioso, lo detiene, preocupado de que se encuentre con un fantasma en el paseo. En la
cultura china, £ (Wuchang) es una figura sombria considerada como el mensajero de la
muerte, y su aparicion simboliza la llegada del infortunio o la tragedia. Esta alusion historica
aparece dos veces: en la primera ocasion, Arsovska la traduce como «alguien», con lo cual
elimina la carga cultural y puede confundir a los lectores; en la segunda ocasion, escoge el
«demonioy, figura de las religiones occidentales, y tiene un significado similar al de la palabra
china. En este ejemplo, la autora opt6 por la domesticacion para retener la alusion cultural que
habia suprimido en el ejemplo previo.

Wang no hace caso a la advertencia de su amigo y cita un verso extraido de La fuente del
Jjardin de los melocotoneros, obra representativa de Tao Yuanming*. Wang es profesor de una
escuela privada y tiene un estilo de hablar culto, por lo que suele contestar citando versos o
refranes célebres. Su respuesta da a entender que posee un caracter despreocupado y desen-
fadado propio del espiritu taoista. No obstante, la traductora no incluye ninguna explicacion
sobre la procedencia del verso. El personaje de Wang podria malinterpretarse por la falta de
explicacion y, ademas, las «hileras de bambi» podrian permanecer indescifrables.

Ejemplo 3: La palabra que vale por diez mil
TO (2009: 296) TM (2017a: 358)

BREA-- TRE—NEHEREEY, EIE EWHIF, Loque en verdad los unia era su gusto por cantar
Dangbangzi, un estilo particular de épera tipico

en la provincia de Shanxi.
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En el ejemplo 3, la traductora, después de haber juzgado que 524+ (Dang bang zi) es un
elemento cultural de relevancia para comprender el texto, utiliza la parafrasis explicativa para
subsanar la infratraduccion provocada por la transcripcion fonética. Sino, se habria producido
una incoherencia textual, ya que en las lineas siguientes se describe cémo los dos personajes
estan obsesivos con las canciones de Opera. La aparicion de la transcripcion fonética y la ex-
plicacion son sefiales de la extranjerizacion, y generan una sensacion exotica para los lectores
no familiarizados con la dpera china, pero que permite apreciar los elementos extrafios que
moldean la identidad propia y la extranjera.

Ejemplo 4: La palabra que vale por diez mil

TO (2009: 43) TM (2017a: 49)
“EMNEED, AMEIIE, WAIZE R ATUN “El ciego Jia, quien sabia leer la mano, le dijo que él
PR RI nacié para ser un lider carismatico, como aquellos

Chen Sheng y Wu Guang.”

En el ejemplo 4, las lineas anteriores al pasaje citado indican que el cochero Ma, dotado
de agilidad y clarividencia, deberia trabajar en una gran causa en el futuro. El TO, entendido
literalmente como «€l naci6 para ser como Chen Sheng y Wu Guang, que mataban e incendia-
bany, iguala las cualidades del personaje con las de los famosos revolucionarios de la dinastia
Qin (221 a. C.-206 a. C). En este fragmento la traductora utiliza la supresion y la adicion a la
vez. Reemplaza el adjetivo de sentido peyorativo SR A LA (Sharen fanghuo, [Matar e incen-
diar]) por la frase de connotacion positiva «un lider carismatico». Ademas, inserta una nota
que senala de forma breve los acontecimientos que les ocurrieron a estas figuras histdricas.
Mediante un proceso de ocultacion, seleccion y revestimiento de significados al encajarse en
el nuevo contexto, la traductora parece no haber reproducido el significado del TO. Pero si lo
hubiera vertido con literalidad se habrian producido dudas en los lectores latinoamericanos
por una incoherencia entre el comentario favorable sobre Ma y la comparacion de este con
unos «asesinos o piromanos». La manipulacion por parte de Arsovska es deliberada, pues
es consciente del desconocimiento de los lectores sobre estos revolucionarios chinos. Chen
Sheng y Wu Guang eran los maximos representantes de la lucha de la clase campesina contra
la opresion del gobierno. Pese a sus hazafias y espiritu heroico, no se puede ignorar la falta de
organizacion y los crimenes que cometieron, debido a lo cual su campafia estuvo condenada al
fracaso. El enunciado es del viejo Yang, un vendedor de tofu incapaz de identificar los valores
verdaderos de la lucha que emprendieron, y los menciona solo para enfatizar que su amigo Ma,
en vez de ser un cochero insignificante para siempre, deberia hacer algo increible. A partir de
los ajustes realizados por la traductora se percibe un equilibrio entre la extranjerizacion y la
domesticacion. Por un lado, en su decision se evidencia el esfuerzo de conservar (aunque sea
parcialmente) los aspectos histdricos del TO. Por el otro, la traductora reconstruye el perfil del
personaje en funcion de su propia interpretacion, que esta encasillada en la logica de la cultura
de destino.

En sus traducciones tempranas, la traductora evita las notas directamente. En Yo no soy
una mujerzuela (primera edicion en 2015) solo utilizo cinco notas. Si bien en la obra aparecen
varias veces las figuras literarias como Pan Jinlian, Wu Dalang y Xi Menqing, la traductora no
ofrece ninguna aclaracion sobre ellas en la traduccion. Es posible que le pareciera innecesario
explayarse porque los lectores podian inferir el significado de esas figuras en el contexto de la
historia. Sin embargo, en sus Ultimas traducciones ha cambiado ligeramente esta tendencia. En
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La palabra que vale por diez mil (primera edicion en 2017) y La era de los embusteros (pri-
mera edicion en 2020) se incluyeron respectivamente 35 y 19 notas. El aumento de las notas
explicativas podria contemplarse como un esfuerzo por mantener los elementos exoticos del
TO y traer a los lectores latinoamericanos un texto con «sabor chinoy.

4.3. Traduccion de las unidades fraseolégicas

La mayoria de los textos que ha seleccionado Arsovska para traducir se caracteriza por un
tono irdnico y burlesco, materializado en gran cantidad de unidades fraseologicas (UFS) que
atribuyen al texto una fuerza expresiva y estética. Los autores cuentan con lectores bien infor-
mados de las alusiones implicitas de las UFS, lo que constituye un desafio adicional para los
traductores que no tienen lectores tan especializados y familiarizados con ellas. Corpas Pastor
(2001: 67) precisa que es un trabajo dificil traducir las UFS, porque «mas que una busqueda
consciente en el repositorio 1éxico de dos lenguas», es relevante que los traductores recreen
en la lengua meta «el mensaje explicito, el implicito y el sobreentendido» de las UFS. Dada
la complejidad de la traduccion de las UFS, es casi imposible que los traductores adopten
una postura extremista en el proceso de traduccion. En mayor o menor medida, vacilan entre
distintas posibilidades en busca de un equilibrio entre la extranjerizacion y la domesticacion.

Arsovska se muestra bastante cautelosa al tratar las expresiones con significado cultural.
Propone varias técnicas de traduccion: la sustitucion por dichos, proverbios y metaforas de sig-
nificado equivalente, el calco, la parafrasis y la introduccion de notas explicativas (Arsovska,
2015: 185). La sustitucion consiste en buscar alguna unidad fraseoldgica (UF) que tenga un
valor semantico similar a la original. Se trata de una estrategia econdmica que conduce a una
inmediatez comunicativa y genera familiaridad y empatia entre los lectores objetivo. A conti-
nuacion, se ofrecen algunos ejemplos:

Tabla 2. Ejemplos en que se utiliza la sustitucion

TO ™ Traduccion literal®

HE2iR Pagar los platos rotos. Llevar la olla negra a las espaldas.

N A Adonde fueres haz lo que vieres.  Portate conforme a las costumbres
cuando estés en un pueblo extranjero.

ST S A 7% Genio y figura hasta la sepultura.  Es mas facil cambiar el entorno que el
caracter esencial de alguien.

ZooEAR S, S ER Los perros pelean, saldria benefi-  El pajaro y la almeja se pelean, saldra

ciada la persona. beneficiado el pescador.

{REVRBIBEE, ot F ARk Seremos como el agua y el aceite. Tu ve por tu buen camino, yo por mi
N angosto puente.

Al encontrarse con expresiones que no tienen equivalente en la lengua de destino, es habi-
tual recurrir a la parafrasis para transmitir de forma aproximada el significado denotativo de
las UFS. Generalmente se la considera una solucion suboptima porque supone una anulacion
o simplificacién de las connotaciones culturales y las implicaciones de las UFS. Sin embar-
go, Arsovska utiliza la paréfrasis en muchos casos si la busqueda de un equivalente de la UF
conlleva un gran desafio. Como indica Goldblatt, los autores contemporaneos chinos suelen
incluir muchas locuciones, paremias y refranes en su escritura. De incluir todas las UFS en la
traduccion, podria resultar redundante para los lectores (como se citd en Zhou, 2022: 83). La
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traductora demuestra afinidades con Goldblatt y reconoce que muchos textos que ha traducido
se caracterizan por metaforas recargadas y un exceso de verbosidad, de manera que en algunos
casos termina por omitirlas. Por ejemplo, la expresion #E_£ 2211/ (Bishang liangshan) proce-
dente de la novela clasica A la orilla del agua emite la idea de que los refugiados, que sufren
la persecucion del gobierno de la dinastia Song (960-1127), no tienen otro remedio que reu-
nirse en la montafia de Liang para rebelarse. En el TO se utiliza esta expresion para implicar
que la protagonista Li Xuelian igualmente decide denunciar a los funcionarios de alto rango
por las injusticias que ha sufrido. Teniendo en cuenta que los lectores latinoamericanos seran
incapaces de percibir la union entre el significado y las alusiones de la UF, la traductora decide
reemplazarla por «me obligan a hacerlo».

Tabla 3. Ejemplos en que se utiliza la parafrasis

TO ™ Traduccién literal
RTJERELFR Terminar con todo. Cortar el enredo con un cuchillo afilado.
ATk 5, —  Matarlo es resolverle todos sus  Matar es como la caida de la cabeza en un instante.
N=%|FE)| 75T, Problemas alinstante. El asunto termina muy rapido.
OEIZATRIEE Los impacientes se desesperan Los impacientes se queman al comer el tofu

y se pierden lo bueno. caliente.
BEHYS Frenar a tiempo. Frenar el caballo al encontrarse en el precipicio.
EFEXT Tomar medidas radicales. Tomar medidas como si el trueno retumbara y el

viento corriera.

= E N =TT | No puedes usar el mismo Dibujar piac® segun la forma de la calabaza.

método en todos los casos.

La traductora también considera necesario conservar la carga y el imaginario culturales de
las UFS para compensar las pérdidas de expresividad en algunos casos (Arsovska, 2015: 196).
Recurre a la traduccion literal o el calco, embutiendo los valores semanticos y la estructura
gramatical de las expresiones originales en la lengua espafiola. Tomamos AZJ&fill_-SEFE+
(Xiamao pengshang si haozi) a modo de ejemplo. Si se hubiera traducido con literalidad, el
resultado habria sido «un gato ciego se encuentra con un ratdbn muerto» y se refiere a que uno
obtiene éxito solo por suerte o por casualidad. En la traduccion se observa que, pese a una li-
gera modificacion en la estructura sintactica, la traductora conserva las imagenes metaforicas
del «gato ciego» y el «raton». Como apunta Liu Yunhong (2021: 78), estas decisiones implican
un gran talento creativo y demuestran que la traductora se atreve a importar conceptos ajenos
a la cultura de destino, lo cual permite introducir imagenes y expresiones innovadoras en la
cultura de destino.

Tabla 4. Ejemplos en que se utiliza la traduccion literal

TO ™

BEJEN _EAvFETF Aunque ciego, el gato si atrapd un raton.

WETHMEEATE Podria escondérsele al monje, pero no tenia manera de huir del templo.
— B, +E e 4E Una vez mordido por la serpiente, hasta las cuerdas asustan.

Ty A N U Dragones foraneos no pueden aplastar serpientes locales.

PEESH AT Sembrar duraznos por doquier.

waA=PIE Un perro enrabiado es capaz de saltar una pared.

Chen, J. La interpretacion y la recreacion de la otredad en la traduccion literaria de Liljana Arsovska

111



SENDEBAR (2024), 35, 101-115. https://doi.org/10.30827/sendebar.v35.29552

En ocasiones, la traductora ha tratado las imagenes culturales con bastante flexibilidad y
ha realizado alguna modificacion en los aspectos estructurales o 1éxicos. Por ejemplo, decide
verter F 121 (Zi bujiao fu zhi guo, [El padre tiene la culpa de la mala educacion del
hijo]) por «un hijo sin piedad tiene un padre que jamas se enfrento a su responsabilidad», una
traduccion en que se privilegia su contenido esencial en detrimento de los valores lingiiisticos.
A veces la traductora ha presentado varias versiones para un referente cultural. Sin ir mas le-
jos, ha reproducido ££2577 77K Z (Qian dou dale shuipiao, [Todo el dinero habria sido tirado
al agua]) por medio de «haber tirado dinero a la basura» o «todo ese dinero se habria ido por
la alcantarillay.

Otro caso curioso se observa en el libro La palabra que vale por diez mil. Volvemos al
personaje Wang, maestro de la escuela, cuya esposa, ruda y maleducada, siempre habla mal
a espaldas de los vecinos. A Wang se le pide disuadir a su mujer de hacerlo, pero el maestro,
con mucha calma, se limita a citar el refran del / Ching, BN 2 3# %, N 23 & (Zaoren zhi
ciduo, jiren zhi cigua), que deberia entenderse como «a los impacientes siempre les sobran las
palabras, a los bondadosos siempre les faltan palabras». La traductora ha creado un cambio en
la construccion léxica, trasladando el TO a «a los vulgares siempre les sobran las palabras, a
los sabios siempre les faltan». Si bien en la traduccidon no se adopta una equivalencia total, esa
modificacion no plantea problemas de comprension habida cuenta del contexto original. La
traductora pone énfasis en los efectos humoristicos evocados por el contraste en las caracteris-
ticas de la pareja. A la vista de este ejemplo, nos atreveriamos a sostener que «el acercamiento
al TO» y «la aproximacion a los lectores» no son dos direcciones contrarias e incompatibles.
En la decision de la traductora se da cuenta de una hibridacion de dos intentos: pretende
subrayar el exotismo a través de la traduccion cuasi-literal del TO, al mismo tiempo que per-
mite algunos cambios para asegurar que el texto resulte inteligible. Estas modificaciones no
deberian contemplarse como algo negativo, sino alteraciones deliberadas que se han dado al
recontextualizar todas las enunciaciones en la nueva lengua y la nueva cultura.

Liljana Arsovska afirma, no solo en sus trabajos académicos sino también en varias ponen-
cias, la predileccion por la domesticacion. En su opinion, «una buena traduccion es aquella
que le gusta a la mayoria de los lectores» (Arsovska, 2015: 198). A juzgar por sus palabras, la
funcion predominante de sus traducciones deberia aproximarse al cumplimiento de la utilidad
social, a la posicion de familiarizacién. Sin embargo, es de observar que sus traducciones
siempre constan de elementos extranjerizantes y familiarizantes a la vez, lo cual significa que
busca un equilibrio alternando entre los polos «Autor/TO» y «Sociedad/Lector.

5. Conclusion

En los ultimos afios ha habido un impulso a las relaciones entre China y América Latina. La
colaboracion se ha expandido en el campo econdémico, politico e incluso cultural. Al respecto,
Liljana Arsovska sefala que, pese a los intentos chinos de aplicar la diplomacia cultural en
la region latinoamericana, la verdad es que la gente sigue teniendo poco interés en conocer
la civilizacion china en profundidad (Fundacién Qili Fundazioa, 2022). El conocimiento su-
perficial de la comunidad latinoamericana sobre la literatura china actual solo es una pequena
prueba que corrobora esta realidad.
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Por temor a que una obra literaria saturada de informacion desconocida tenga mala acogida
entre los lectores latinoamericanos, Arsovska busca elaborar un texto fluido y natural, por lo
que utiliza distintas técnicas traductoldgicas para facilitar la lectura. A partir de los ejemplos
analizados, se podria concluir que el empleo de la domesticacion y la traduccion libre esta
muy presente en sus traducciones, lo cual refleja una tendencia a servir a los lectores y a la
sociedad de destino, una postura compartida entre la mayoria de los sin6logos extranjeros en
la traduccion de los elementos del «Otro». Hay autores que reprochan este tipo de postura y la
etiquetan de «infidelidad», «traicion al texto original» e incluso de «tergiversacion cultural y
engafio a los lectores» (Liu, 2021: 77). No obstante, la «fidelidad» siempre acarrea controver-
sias y se transforma en una nocion de sentido flexible. Se podria descubrir que la traductora,
sin aferrarse a la equivalencia lingliistica, se empefia en ser fiel al contenido esencial del TO.
En la mayoria de los casos, las acciones de la traductora estan sometidas a la ética de traduc-
cion; si la traduccion se hubiera rendido totalmente a las necesidades del mercado y se hubiera
tornado extremadamente libre, se habria aproximado a la «adaptacion» o la «imitaciony, y la
traductora se habria desligado de su obligacién como tal (Zhou, 2020: 135).

Si bien Arsovska da mas prioridad a la demanda y el gusto de los lectores hispanohablan-
tes, no recurre Unica ni prioritariamente a la domesticacion en sus traducciones. También hace
usos inteligentes y creativos de la literalidad en muchas ocasiones para que afloren con nitidez
las peculiaridades de la cultura china. La traductora, como intermediaria entre la cultura de
origen y la de destino, rara vez puede tener un texto puramente domesticado. En cuanto empie-
za a leer e interpretar el TO, est4 situada en un lugar privilegiado para percibir el conflicto y la
fusion de las dos culturas diferentes. El lenguaje que usa es fruto de la integracion de las dos
visiones culturales y, por eso, no esta totalmente acomodado a las expresiones convencionales
de la lengua de destino. En el ambito de la traduccion literaria, segiin indica Ovidi Carbonell
(1997: 72), siempre se requiere a los traductores crear «la tension estética que asegura la com-
prension del texto pero que recuerda que se trata de un texto de otra cultura que el lector desea
conocer», y claro que Liljana Arsovska tiene la misma obligacion.

Ademas de los factores internos, las circunstancias externas la impulsan a hacer valer la
reivindicacion de la cultura china. El entendimiento mutuo de la cultura latinoamericana y
la china es un proceso lento, pero que avanza. Se han estrechado los vinculos entre centros
académicos de las dos sociedades con la finalidad de favorecer la comunicacion cultural y
literaria (Zhang & Guo, 2021: 174-175). Una prueba es que mas sindlogos hispanohablantes
e hispanistas chinos se incorporan en proyectos conjuntos de traduccion para producir textos
mas claros, precisos y fieles al TO.

Es de esperar que, con mas didlogos amistosos entre las dos civilizaciones y tras los gran-
des esfuerzos de los sindlogos por salvar la literatura china de la marginalizacion, los lectores
latinoamericanos obtengan un conocimiento mas profundo de los autores chinos y sus estilos,
lo cual les facilitara la comprension de la literatura y la cultura chinas.
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Notas
1. En este trabajo, todas las traducciones del chino al espafiol son de la autora.

2. Al escritor chino Mo Yan se le otorgd el Premio Nobel de Literatura en 2012. Muchos autores convergen en
que el éxito de Mo Yan se deberia a la contribucion de su traductor Howard Goldblatt, diciendo que, sin la pluma
ingeniosa del estadounidense, el autor chino no habria podido ganar un éxito internacional tan notable. Sin em-
bargo, el estilo marcado del traductor ha recibido elogios y criticas al mismo tiempo. Se entrevé bastante libertad
del traductor mediante una serie de eliminaciones, ampliaciones y correcciones del TO. Li Jianjun comenta en
tono desfavorable que en las traducciones de Goldblatt no se podria apreciar la verdadera China; lo que conmovid
a los jueces del Premio no fueron las obras de Mo Yan, sino las traducciones enmascaradas y embellecidas por
el traductor, lo cual solo conducia a mas malentendidos sobre la cultura y la imagen del pais (como se cit6 en
Liu & Xu, 2014: 9). A pesar de las criticas que recibieron, es indudable que las versiones suyas son las que han
cosechado mas éxito en el mercado angloparlante.

3. Sueiio en el pabellon rojo se cuenta entre las «Cuatro Novelas Clasicas Chinasy». Las otras tres son A4 la orilla
del agua, Romance de los Tres Reinos 'y Viaje al oeste. Las «Cuatro Novelas Clasicas Chinas» contienen valores
artisticos sumamente altos y se consideran undnimemente un hito de la literatura china.

4. Tao Yuanming (365-427) es poeta de la dinastia de Jin del Este. Sus obras estan inspiradas profundamente por
el taoismo. El ensayo La fuente del jardin de los melocotoneros trata de como un pescador descubre un mundo
utdpico donde la gente vive sin conflictos ni desigualdad.

5. Traduccion propia. Se ofrece la traduccion literal de las UFS para que los lectores aprecien las diferencias
entre la version ofrecida por Liljana Arsovska y la literal. También se aplica en la tabla 3.

6. Recipiente para recoger agua. Tiene una forma parecida a una calabaza.
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