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RESUMEN

La aplicacion de la musica a la pedagogia de Andrés Manjon se inserta en el contexto
de la Edad de Plata granadina. Es una etapa de gran creatividad, de trasformaciones,
creacion de instituciones, de nuevos postulados, de reformas, de busqueda de nuevos
caminos en todos los ambitos.

Mencionar en este periodo la casa del “Polinario” y la figura del compositor Angel Ba-
rrios; la corriente de “Alhambrismo” musical; los conciertos sinfonicos del Corpus en el
Palacio de Carlos V; el magisterio de la capilla musical de la Catedral de Granada, de la
Capilla Real y de la Abadia del Sacromonte; las Zambras del Sacromonte; la vanguardia
de los Ballet Rusos y su estancia en Granada; Falla, Lorca, Lanz, y el Concurso de Cante
Jondo de 1922; los “Titeres de cachiporra”; Andrés Manjon y la musica como recurso
pedagogico y formativo; La colaboracion del compositor Francisco Alonso con las “zar-
zuelas infantiles”, “juguetes musicales”, o las bandas de musica escolares. Por ultimo,
resefar algunos de los artistas importantes que se han formado en esta pedagogia

hasta la actualidad.

Palabras clave: Andrés Manjon; Edad de Plata; Escuelas Ave-Maria; Francisco Alonso;
Pedagogia musical.
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ABSTRACT

The application of music to the pedagogy of Andrés Manjon is inserted in the context of the
Silver Age of Grenada (Spain). It is a stage of great creativity, of transformations, creation of
institutions, of new postulates, of reforms, of search for new paths in all areas.

Mention in this period the house of the “Polinario” and the figure of the composer Angel
Barrios; the current of musical “Alhambrismo”; the symphonic concerts of Corpus Christi in
the Palace of Carlos V; the magistery of the musical chapel of the Cathedral of Grenada, the
Royal Chapel and the Sacromonte Abbey; the Zambras del Sacromonte; the vanguard of the
Russian Ballet and their stay in Grenada; Falla, Lorca, Lanz, and the 1922 Cante Jondo Con-
test; the “Cachiporra (blackjack) Puppets”; Andrés Manjon and music as a pedagogical and
formative resource; the collaborations of the composer Francisco Alonso with the “children’s
zarzuelas”, “musical toys”, or the school music bands. Finally, review some of the important
artists who have been trained in this pedagogy up to the present.

Keywords: Andrés Manjon; Silver Age; Ave-Maria Schools; Francisco Alonso; Musical Peda-
gogy.
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Introduccion

Este afio que se celebra el centenario de la muerte de Andrés Manjén (1846-
1923), la Fundacion Patronato de las Escuelas del Ave Maria, presidido por
Antonio Almendros, viene realizando una serie de actividades que comen-
zaron con la apertura el 1 de diciembre, donde se descubrio una placa con-
memorativa a Andrés Manjon en la Facultad de Derecho de la Universidad
de Granada, de la que fue profesor, continuando con la denominacion de la
Rotonda del Ave Maria el 28 de marzo de 2023, en el lugar cercano al colegio
de La Quinta, donde estaba ubicada la escultura realizada por Borja Alba en
el afio 20716. Resedar el reciente Congreso sobre la pedagogia manjoniana
celebrado en la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de
Granada los dias 14 y 15 de abril del presente afo, en el que han participado
mas de 370 especialistas. Por su parte, la revista UNES (Universidad, Escuela
y Sociedad), de la Facultad de Ciencias de la Educacion, de la Universidad de
Granada, dedica este numero a la figura de Andrés Manjon.

Entre los actos celebrados, el 22 de abril en el patio del Ayuntamiento de Gra-
nada se realizo la lectura colectiva: 700 afios sin Andrés Manjon. Importancia
especial reviste la nueva musealizacion del patrimonio de Andrés Manjon,
desarrollado de forma actual y muy cuidada por el profesor Salvador Mateo
Arias Romero, asi como la catalogacion y ordenacion del archivo historico,
labor realizada por la bibliotecaria y archivera Marisa Real Nieto.

Figura 1. Cartel del concierto

Cantar educando con Andrés
Manjdn, 4 de mayo de 2023.
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El 4 de mayo del afo en curso se presento, en el Teatro Isabel la Catdlica de
Granada, el concierto: Cantar educando con Andrés Manjon, en el que actua-
ron la Banda Municipal de Musica de Granada y la Coral “Federico Garcia
Lorca”, dirigidas respectivamente por Angel Lopez Carrefio y Pablo Guerrero
Elorza, y cuatro actores: José Zurita (Andrés Manjon), M.2 José Gonzalez
(Narradora 1), Enrique Alonso (Narrador 2), Ana Roman (Narradora 3) y David
Garcia (Narrador 4); guion e investigacion de Andrés Palma Valenzuela. En
este concierto se estrend la obra para banda de musica Andrés Manjon, del
compositor Elias Santiago Vico.

Fuentes

Las fuentes para acercarnos a la musica en la pedagogia de Andrés Man-
jon y su contexto en la Edad de Plata son diversas. Podemos contar con
fuentes escritas, los diarios y textos del propio Andrés Manjon, los escritos
relativos a este tema de sus contemporaneos o las fuentes hemerograficas.
También disponemos de fotografias, carteles, programas de actividades,
partituras, una gran parte de las mismas conservadas en el Archivo historico
del Ave-Maria, Casa Madre de la Cuesta del Chapiz (Albayzin), en el Centro
de Documentacion Musical de Andalucia y en la Hemeroteca y Museo de |a
Casa delos Tiros de Granada, en el Archivo Manuel de Falla, en el archivo del
Centro Federico Garcia Lorca de Granada o en el Centro de Estudios Lorquia-
nos de Fuente Vaqueros, entre otros.

Por otra parte disponemos de excelentes estudios sobre los cantos escola-
res del Ave-Maria de Andrés Palma Valenzuela (2005), siendo el gran especia-
lista en esta materia con numerosas publicaciones. En cuanto a los artistas
posteriores que se han formado en esta institucion mencionar la obra sobre
la historia de las escuelas del Ave Maria de José Medina Villalba (2009).

Por ultimo, resefar las fuentes orales de aquellas personas que son fami-
liares directos de los personajes del momento o que se han formado en las
escuelas del Ave-Maria. Por citar algunos ejemplos, mencionar a Carmen
Alonso, hija del compositor Francisco Alonso que ha mantenido el legado
de su padre donéandolo a diferentes instituciones, Angela Barrios, hija del
compositor Angel Barrios que ha donado todo su legado al Patronato de la
Alhambra y Generalife y al Centro de Documentacion Musical de Andalucia;
o Curro Albaycin, patriarca y memoria viva del barrio del Sacromonte y las
zambras formado en las escuelas del Ave-Maria.
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Pinceladas del contexto musical de la Edad
de Plata granadina

La casa del Polinario y Angel Barrios. Alhambrismos musicales.
Los conciertos del Palacio de Carlos V

Antonio Barrios Tamayo “El Polinario” (1858-1938), del barrio del Albayzin, se
traslado a la Calle Real de la Alhambra donde permanecio aproximadamente
de 1886 a 1934, hasta que Leopoldo Torres Balbas compra la casay la taber-
na para el patrimonio de la Alhambra, con el objetivo de rehabilitar los bafos
arabes de la mezquita que se encontraban en su interior.

Comerciante, pone una tienda que podriamos llamar de “ultramarinos” en
donde hay de todo lo necesario y que también funciona como taberna. Al
mismo tiempo es propietario y regenta una serie de inmuebles en el centro
de la capital y en El Fargue.

Hombre culto, pintor, coleccionista, aficionado al arte y la literatura, participa
activamente de los movimientos intelectuales del momento, del regenera-
cionismo de la generacion del 98, de las nuevas teorias que reivindican la au-
tenticidad de lo popular, en sintonia con el abuelo y el padre de los hermanos
Machadoy las ideas liberales de la masoneria, investigado recientemente por
Ismael Ramos Jiménez (2015). En el pergamino que le hizo Rusifiol (1861-
1954) y el grupo de amigos de la Tertulia del Polinario (apodo de Antonio Ba-
rrios) lo nombran “Consul del Arte en la Alhambra”, en 1909, pergamino que
servira como libro de visitas para ser firmado por pintores, poetas y musicos
alolargo del tiempo. La coleccion de pintura, dibujos y caricaturas del Museo
Angel Barrios muestra el ambiente artistico y las significativas amistades de
la familia Barrios.

Dos figuras flamencas tendran una especial relevancia en esta etapa e influi-
ran en el nino Angel Barrios.

Manuel Jofré, también conocido como “Nifio de Baza’, formaba parte del
grupo de escritores e intelectuales que promovieron el Concurso de Cante
Jondo del afo 1922, participando en el acto propagandistico final en el Hotel
Alhambra Palace interpretando solos de peteneras y seguiriyas, habitual co-
laborador de periodicos y revistas sobre temas flamencos, muy amigo de la
familia Barrios.

Francisco Rodriguez Murciano (hijo del guitarrista flamenco del mismo nom-
bre que fue profesor de Glinka), también llamado “Malipieri” por sus cualida-
des para el “bel canto’ y que cambio el apodo por “Mister Tenazas” después
de su aventura londinense (Maurell, Ramoén 1919, p. 29-30). Segun cuentan,
una princesa inglesa se llevo al guitarrista a Londres para que le diera clases,
una noche en que un contertulio le faltd el respeto, Malipiere le golped con
las tenazas de la chimenea, hiriendo al inglés. Se vino a Espafia temiendo las
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consecuencias. Guitarrista flamenco pero también profesor de canto, piano,
director de orquesta, colaborador del tenor italiano Ronconi y de su escuela
de canto en Granada, miembro de la “Tertulia La Cuerda” de Pedro Antonio
de Alarcon, representa una forma nueva de guitarrista flamenco. Conoce la
musica culta, el repertorio religioso de los polifonistas, participa en la vida
intelectual de la ciudad y el toque jondo es una herencia de su padre que
intenta mantener con la mayor pureza, aunque vive de su docencia de la
musica clasica.

Especial importancia tendra la “Tertulia del Polinario” y la famosa “Tertulia del
Rinconcillo”. Lugares donde se dan cita el arte, los intelectuales locales y los
visitantes extranjeros.

La figura de Isaac Albéniz (Camprodén 1860 — Cambo-les-Bains 1909) serd
un referente en el panorama musical granadino y en el joven Angel Barrios; la
personalidad de Manuel de Falla, los Ballet Rusos y su gran impacto a nivel
internacional; la amistad de Barrios y colaboracion en diferentes proyectos
con Antonio y Manuel Machado o Federico Garcia Lorca y con el pintor Ma-
nuel Angeles Ortiz, serdn otros elementos decisivos a la hora de configurar la
nueva mirada del compositor.

Angel Barrios desarrollard una brillante carrera como concertista de guitarra
y compositor, con obras para piano, guitarra, trio de pulso y pua, orquestales,
ballet, 6peras, zarzuelas y bandas de cine. Fue profesor y director del Conser-
vatorio de musica y profesor de la Universidad de Granada.

Los arabismos y orientalismos mezclados con lo que se le atribuye al pueblo
gitano, tendran su peculiar sello en Granada con la corriente del “Alhambris-
mo musical”, con obras de compositores de diversos paises inspiradas en el
pasado mitico de la Alhambra que representara el sur, lo oriental y un paraiso
perdido, inventado, recreado y sofiado.

Por otra parte, la sociedad de Conciertos de Madrid va a organizar una serie
de recitales en el palacio de Carlos V para las fiestas del Corpus de Granada
de 1887 a 1923, con Tomas Breton, Enrique Fernandez Arbos y Bartolomé
Pérez Casas, grandes amigos de la familia Barrios y de la tertulia del Polina-
ro.

El magisterio de la Capilla de miisica de la Catedral, Capilla
Real y Abadia del Sacromonte

Desde la Edad Media hasta los inicios del siglo XX las Catedrales, abadias y
monasterios, habian constituido los grandes centros culturales de ensefian-
za y practica de la musica. En Granada podemos destacar el papel funda-
mental que jugo la Capilla musical de la Catedral de Granada y su maestro
de capilla. También fueron importantes las practicas musicales de la Capilla
Real de Granada y de la Abadia del Sacromonte, con importantes fondos en
sus archivos.

Fernandez Manzano R. Andrés Manjon y la musica en el contexto de la Edad de Plata granadina...
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Una figura destacada de esta etapa sera Rafael Salguero Rodriguez (Santa
Fe, Granada 1875, Granada 1925) maestro de capilla de la Catedral y muy ac-
tivo en la vida musical de la ciudad. Integrante de la Sociedad Filarmonica de
Granada, de la que formo parte de su junta directiva. Fue uno de los promoto-
res del Real Conservatorio de Musica y Declamacion de Granada, fundado en
1921, antecesor del Real Conservatorio Superior de Musica Victoria Eugenia
de Granada. Ejercio como profesor de Armonia y Composicion. En 1922, tras
la dimision del director Emilio Esteban Casares, asumira la direccion de la
institucion hasta su muerte en 1925. Le sucedera en el cargo Angel Barrios
en 1928.

Las Zambras del Sacromonte

El flamenco en Granada se podia escuchar en las barberias, como en la de
Nicolas Gonzalez a finales del siglo XIX, en las herrerias, en los pregones de
vendedores ambulantes, en los arrieros, en las ventas, tabernas y en las cue-
vas y camino del Sacromonte.

La palabra zambra esta documentada en el reino nazari de Granada y en
la etapa morisca, estaba asociada a cantos de boda, a fiesta, a leylas (ve-
ladas nocturna). En las zambras gitanas del Sacromonte también estaran
asociadas al ritual de la boda gitana, a la fiesta, al atardecer y a la noche. Las
zambras del siglo XIX se acompafiaban de grupos de pulso y pua, bandurria
y guitarra, herederos de los instrumentos de pulso y pua de al-Andalus y del
mundo arabe, que ademas gozaban de una gran popularidad en ese momen-
to en la ciudad.

Sabemos de la convivencia y la ocultacion de los moriscos en la comunidad
gitana y en sus oficios antes de su expulsion, en el Sacromonte de Granaday
en Triana de Sevilla, 0 en Latinoamérica, entre otros lugares.

Las zambras van a constituir un elemento de identidad del flamenco gra-
nadino, algo singular de nuestra tierra, asi lo entendieron Manuel de Falla o
Federico Garcia Lorca. Falla se inspira en los gitanos de las cuevas del Sacro-
monte con Maria Lejarraga y Lorca toma clases de dos buenos guitarristas
flamencos en Valderrubio, originarios de Fuente Vaqueros.

Las zambras del Sacromonte tendran tal relevancia que estaran presentes
en las Exposiciones Universales de 1889 y 1900, actuando en el Concurso
de Cante Jondo de 1922, asi como en la Exposicion Universal de Barcelona
de 1929. No es extrafio que el bailaor vanguardista Vicente Escudero eligiera
para su gira americana a artistas de las zambras granadinas, actuando, entre
otros lugares, varios meses en Nueva York.

Se considera a Cujon, de profesion herrero, como el que crea o relne esta
tradicion de zambras a finales del siglo XIX, fundando su zambra en 1840, en
la Plaza del Humilladero. Después vendran las de Juan Amaya en 1887, con
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las bailaoras La Chata Jampona y La Jardin. En 1922 mencionar la zambra
de “La Capitana”, Dolores Hidalgo, viuda de Juan Amaya.

Para acercarnos al mundo de las zambras gitanas del Sacromonte son refe-
rentes las obras de Curro Albaicin [Francisco Guardia Contreras] (2011, 2015
a) y 2015b)). Este artista ha llevado las zambras a la bienal de Flamenco de
Sevilla, al Teatro del Generalife, al mundo arabe, asi como a diversos paises,
y protagonizando diversos documentales.

Curro Albaicin (2011, 31-48) clasifica los bailes de la zambra en: la arbores,
albolea o cantes de madrugada. Tangos de la flor o de falseta, del candil o de
los merengazos. La cachucha o el perddn de la novia [por el rapto de la novia],
tangos de Granada, del camino o tangos valientes. Fandangos (del Albaicin,
de la Peza, de Paquillo el del Gas, de Frasquito Yerbabuena, de GUé€jar, de Mo-
tril, de Almufiécar). El Petaco o la Chinitita, lo interpreta la bailaora mas vieja
con movimientos de vientre que recuerda a la danza arabe, picarescos, gra-
ciosos y sensuales. Curro Albaicin ha sido el primer hombre en bailarlo. Las
manchegas o la jota gitana. Zambra arabe, se trata de tangos muy lentos de
una bailaora sola y, en ocasiones con un bailaor. Las guitarras y bandurrias
dan las notas mas arabes de todos los tangos del Sacromonte... Uno de los
replantes mas carismaticos del flamenco se hacia en las cuevas, dando tres
vueltas al aire, la cabeza para atras hasta la cintura y cayendo al suelo de
rodillas, hacia atras... Tangos del Cerro. La Mosca y Bulerias corrias y otros
cantes del Sacromonte.

Las zambras fueron grabadas por la primera mujer cineasta Alice Guy Blan-
che en 1905 en una pelicula muda, también fueron plasmadas en blanco y
negro en las fotografias de José Garcia Ayola, Rafael Garzon o Manuel Torres
Molina, y registradas en las primeras grabaciones de discos de pizarra de 78
r.p.m. en donde se incidia en su conexion con la musica arabe, en sus giros
y melismas.

Figura 2. José
Garcia Ayola,
Zambra gitana
[Zambra del Cujén
(Antonio Torcuato
Martin)] ca. 1890.
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Figura 3. Rafael Garzén: Zambra
del Capitan Juan Amaya, ca.
1890. Se refleja la participacion
de la bandurria en las zambras.

La vanguardia de los Ballet Rusos en Granada

Diaghilev y Massine visitan Granada durante su viaje a Espafia y Andalucia en
1916, regresando en 1917. En 1918 la compania actuara en el Teatro Isabel
la Catdlica (antiguo) los dias 19 y 20 de Mayo, haciendo una representacion
de Scheherezade en la Alhambra. Momentos en los que Falla, Picasso, Dia-
ghilev y Lednides Massine preparan Le Tricorne. Diversos componentes del
ballet asisten a una velada en la casa de la familia Barrios, en la que Angel
Barrios y Federico Garcia Lorca tocan la guitarra, danzando como bacantes
descalzas varias bailarinas, y donde Thamar Kasarvina se arrodillo junto al
estanque y hundiendo sus brazos desnudos dijo: «quiero tener entre mis ma-
nos el corazén de esta fuente, para transportar sus latidos a mis danzas»
(Vazquez Ocafia, Fernando, 1957).

Figura 4.
Compafiia de los
Ballet Russes en el
Patio de los Leones
1918. Fotografia
atribuida a Joaquin
Turina, Archivo
Manuel de Falla.
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Los Ballets Russes inspiraran a Angel Barrios y el 28 de abril de 1923, en el
Teatro de la Zarzuela de Madrid, se estrenan tres pantomimas con deco-
racion de cuevas del Sacromonte, elaborando vestuario y bailes, todo muy
cuidado vy artistico: Zambra gitana (A. Barrios), Cordoba (Albéniz), Achares
(A. Barrios), en total diez funciones en donde junto a la danza también estara
presente la musica de Granados, Conrado del Campo, Turina 'y Espla.

Falla, Lorca, Lanz. El Concurso de Cante Jondo de 1922

El flamenco habia sido motivo de inspiracion de importantes pintores nacio-
nales e internacionales, de grabadores, fotografos, cineastas, literatos y van-
guardias. Sin embargo, diversos miembros de la Generacion del 98 y otros
intelectuales lo consideraban como algo degradado, vinculandolo con los
ambientes de las tabernas, las mancebias y los cafés cantantes.

El encuentro de Federico con Manuel de Falla en 1920 forjara una importante
amistad y junto a otros artistas organizaran el primer “Concurso de Cante
Jondo’ en 1922. Es cierto que mucha personas fueron claves en el Concur-
so, como Zuloaga, Manuel Angeles Ortiz o Fernando de los Rios, entre otros,
pero Falla y Lorca tendran un papel destacado al ser los dos autores que
realizan textos que fundamentan estos nuevos principios que reivindican la
dignidad de este arte.

Glinka (1804-1857) y su viaje a Andalucia y Granada (1845-1846) sera un
referente citado por estos dos autores. El concepto oriental del flamenco de
Glinka, o la transcripcion de la Rondefia de Murciano, influiran en el circulo de
compositores rusos y en las argumentaciones de Manuel de Falla y Federico
Garcia Lorca.

Otro musico importante referente en estas nuevas teorias sera Franz Liszt
(Raiding 1811 — Bayreuth 1886), como han investigado el profesor Antonio
Martin Moreno y Gloria Amparan (2020). En 1859 en Paris publicé Des Bo-
hémiens et de leur musique en Hongrie, realizando una segunda edicion en
1881. Esta obra tendra una gran influencia al poner a los gitanos o zingaros y
su cultura en valor, seran lo exotico dentro de Europa, el vestigio de oriente en
occidente. Podemos establecer la cadena de transmision que va desde Liszt
a Felipe Pedrell e Isaac Albéniz y de estos a Falla y de Falla a Lorca.
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Figura 5. Portada del escrito £/
‘Cante Jondo” (Canto primitivo
andaluz) de Manuel de Falla.

EL “CANTE JONDO"

(CANTO PRIMITIVO ANDALUZ)

SUS ORIGENES. - SUS Se publica con motivo de la

VALORES MUSICALES celebracién del 1. Concurso
: de “Cante Jondo, "organizado

SU INFLUENCIA EN EL por el Centro Artistico de

ARTE MUSICAL EUROPEO. Granada. -i- Corpus Christi.
13 y 14 de Junio de 1922.

Manuel de Falla escribio en dos ocasiones sobre el tema. En el Defensor de
Granada, el 21 de marzo de 1922: «La proposicion del Cante Jondo», y en
un texto mas largo, aparecido sin firmar en un folleto editado por el Centro
Artistico de Granada y la imprenta Urania, con motivo de la celebracion del
Concurso: El Cante Jondo (canto primitivo andaluz), este texto seria recogido
mas tarde en los Escritos sobre musica y musicos, donde el compositor asu-
miria su autoria.

En el andlisis de los elementos musicales del “Cante Jondo” y los factores
historicos destaca:

«En la historia espafiola hay tres hechos, de muy distinta trascendencia para la vida ge-
neral de nuestra cultura [..] a) la adopcion de la Iglesia espafiola del canto bizantino; b) la
invasion arabe, y ¢) la migracién y establecimiento en Espafia de numerosas bandas de
gitanos». [Cita a Pedrell como autoridad para avalar esta tesis].

«Pero, a mas del elemento liturgico bizantino y del elemento arabe, hay en el canto de la
siguiriya, formas y caracteres independientes, en cierto modo, de los primitivos cantos
sagrados y de la musica de los moros de Granada. ;De donde provienen? A nuestro jui-
cio, de las tribus gitanas que en el siglo XV se establecieron en Espafa, vienen a Granada
donde viven por lo comtun a extramuros de la ciudad [..] Y de estas tribus venidas -segun
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la hipotesis historica- del Oriente, son las que, a nuestro juicio, dan al cante andaluz la
nueva modalidad en que consiste el “cante jondo” [..] es el fondo primigenio andaluz el
que funde y forma una nueva modalidad musical con las aportaciones que ha recibido.»

Finalmente hace un recorrido por el flamenco como fuente de inspiracion en
la musica Europea, en Rusia, donde cita a Glinka y su influencia en los com-
positores del “circulo de los cinco’, en Francia, a Bizet, Debussy y Ravel. Por
ultimo, dedica sus comentarios al papel de la guitarra.

Por su parte, Federico Garcia Lorca dictd diversas conferencias entorno al
flamenco: Importancia historica y artistica del primitivo canto andaluz llama-
do jondo, pronunciada el 19 de febrero de 1922, siendo publicada por El No-
ticiero de Granada; Arquitectura del cante jondo, 1930; y Teoria y juego del
Duende, 1933.

Lorca realizo un estudio sobre el Cante Jondo en 1921y 1922, que implicaba
la lectura de las colecciones de coplas recogidas por Francisco Rodriguez
Marin (1882-1883), Antonio Machado y Alvarez (1881) Demdfilo, padre de
los poetas Antonio y Manuel Machado, y otros folcloristas. Recoge y son
fundamentales las aportaciones de Falla a quién cita como autoridad conti-
nuamente.

Figura 6. Manuscrito del
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Para Lorca el Cante Jondo sera una fuente de inspiracion en obras como:
Romancero Gitano (1924-1927) y Poemas del Cante Jondo (1921-1931).

Los Titeres de cachiporra

El mundo de las marionetas era muy popular como teatro infantil. En esta
época va a residir en Granada un personaje de gran importancia que elevara
esta manifestacion popular a la categoria de arte, en sintonia con otros mo-
vimientos de vanguardia europeos, especialmente de paises como Rusia e
ltalia. Hermenegildo Lanz (Sevilla 1893, Granada 1949), pintor, grabador, titi-
ritero, escenografo, fotégrafo, disefiador y docente, llegd a Granada en 1917
para tomar posesion como profesor de dibujo de la Escuela Normal. Fue
miembro fundador de la tertulia de El Rinconcillo. Desde la llegada de Manuel
de Falla a Granada Lanz tendra una gran amistad con él, asi como con los
hermanos Lorca, Fernando de los Rios, Manuel Angeles Ortiz, Angel Barrios
y Valentin Ruiz Aznar, maestro de capilla de la Catedral de Granada, entre
otros. Particip6 en el Concurso de Cante Jondo de 1922. En 1925 fundo el
Ateneo Literario y Cientifico de Granada.

Lorca ided, con Adolfo Salazar, Manuel de Falla y Hermenegildo Lanz, la crea-
cion de un teatro que se llamaria “Los titeres de Cachiporra de Granada”.

El primer momento decisivo seria la Fiesta del Dia de los Reyes Magos, el 6
de enero de 1923, en la casa de la familia Lorca, como regalo a la hermana
pequena de Federico, Isabel. Se represento el entremés Los dos habladores,
el cuento La nifia que riega la albahaca y el principe pregunton, que Federico
adapto escribiendo los dialogos, y el Misterio de los Reyes Magos, un auto del
siglo XIll. Prepararon el piano introduciendo hojas de papel entre las cuerdas
para que imitara el sonido de un clavecin. Lorca se encargo de los textos y
Lanz de los titeres y decorados, mientras que Falla selecciond la musica y
actuo de intérprete.

El 28 de abril de 1923, Falla escribi6é a Lanz para pedirle la realizacion de los
titeres y los decorados del Retablo de Maese Pedro, obra que le habia encar-
gado la Princesa de Polignac en 1918. Entre las instrucciones de Falla esta la
peticion de que se inspire en las pinturas de la Sala de los Reyes del Palacio
de los Leones de la Alhambra.

No hay que olvidar la influencia de Lanz en Latinoameérica, a través de Federi-
co Garcia Lorca, siendo pionero en la implantacion del teatro de papel, como
ha estudiado Yanisbel V. Martinez.
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Figura 7. Cartel de la exposicion:
Trabajos cachiporristicos,
comisariada por Enrique Lanz 'y
Yanisbel Martinez , Granero de
la Casa natal de Federico Garcia
Lorca en Fuente Vaqueros, 2023.

cachziborrzis*ticos

Andrés Manjon y la musica como recurso
pedagogico y formativo

En esa época las ideas krausistas tendran una gran influencia y la Institucion
Libre de Ensefianza (1876-1939), que va a mostrar su preocupacion social
por universalizar y alfabetizar a la poblacion, asi como por una profunda re-
novacion de los métodos pedagogicos.

En este ambiente y con esos principios de modernidad Andrés Manjon de-
sarrollara un camino propio creando la Escuela del Ave-Maria en 1888, con-
siderado el precursor de la Escuela Activa. “La letra con sangre entra” sera
sustituida por “La letra con juegos entra”. Manjon escribe: «; Al nifio le gustan
los juegos? Pues ensefiad jugando; [..] ¢le gusta la musica y la pintura? Pues
ensefiad cantando y dibujando [..] ;le enamoran las flores y las aves? Pues
educad entre pdjaros y flores [...]» El contacto con la naturaleza, aprender de
forma ludica, como se observa en las escuelas del Ave Maria y de forma muy
especial en la casa madre de la Cuesta del Chapiz y el Sacromonte, donde
hay gigantescos mapas para aprender geografia saltando y jugando de una
provincia a otra o de un pais a otro. El cuerpo humano representado con
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empedrado granadino en el suelo, el contacto con la naturaleza, el universo
colgado con alambres sobre las cabezas de los alumnos en el patio, lo que
hoy denominamos el trabajo cooperativo, las situaciones de aprendizaje y
las rutinas de pensamiento, la educacion integral de mente, cuerpo, espirity,
ciencia y artes y por supuesto la formacion religiosa. Con el objetivo de alfa-
betizar y educar a la poblacion gitana del Sacromonte y a los niflos y ninas
del Albayzin.

La musica jugara un papel fundamental en esta renovacion pedagdgica. El
gran especialista de este tema es Andrés Palma Valenzuela (2005), como ya
hemos mencionado, autor de monografias y numerosos articulos en revistas
cientificas.

Andrés Palma Valenzuela (2005) destaca el apoyo de Manjén al joven com-
positor Francisco Alonso que con tan solo 17 afios se hizo cargo de la agru-
pacion coral y de la orquesta de la Sociedad Filarmodnica granadina. Gracias
a las gestiones de Andrés Manjon, el Circulo Catdlico Obrero les cedio de
forma provisional sus salones en la Gran Via, para que pudieran realizar los
primeros ensayos del coro y la agrupacion instrumental.

El 30 de noviembre de 1904 se estrenaba con motivo de la fiesta onomastica
de Manjon, en el teatro de las Escuelas del Ave-Maria, una zarzuela infantil
con libreto de Manuel Medina OImos, canénigo y rector de la Abadia del Sa-
cromonte y activo colaborador de Andrés Manjon, con musica de Alonso,
La primera gracia. Era una fabula protagonizada por tres mujeres, abuela,
madre e hija, de familia distinguida pero pobres. El propio Alonso acompa-
A6 al armonio a los cantantes. Esta actividad fue recogida por el Noticiero
de Granadino. Hay noticias de al menos otras dos zarzuelas infantiles con
libreto también de Manuel Medina Olmos: El dia de los inocentes (1906) y Los
peligros del mentir (1907). Se conservan diversas fabulas musicales como:
El burro flautista, con texto de Félix Samaniego, fechado en abril de 1906,
la zarzuela: La mejor lima social y el villancico polifonico Venid Pastorcitos.
Escribio obras corales para el Seminario de Maestros del Ave-Maria, cuya
existencia esta documentada desde 1907, que cantaban en la iglesia de San
Juan de los Reyes y en la parroquia de San Pedro y San Pablo.

También colabord con las escuelas de forma altruista, impartiendo clases,
organizando conciertos, participando en festivales benéficos para recaudar
fondos, tutelando las bandas de musica infantiles, escribiendo obras para
ninos, a veces incluso de forma anénima. Compuso el primer himno de las
escuelas, cantos escolares y juguetes musicales infantiles. Posteriormente
en la pelicula sobre la creacion de las escuelas de Eusebio Fernandez Arda-
vin (1943) Forja de almas, la banda sonora sera de Alonso.
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Figura 8. Rafael Hitos. Retrato
de Francisco Alonso de joven,
oleo. Centro de Documentacion
Musical de Andalucia.

Desde 1897 hay una agrupacion instrumental en las escuelas. Manjon com-
prara para las escuelas un armonio y hasta 6 pianos y también los instru-
mentos para la banda de musica, que sera dirigida por Francisco Portillo y
posteriormente por José Ayala. Participaran en la procesion del Corpus y da-
ran conciertos en diversos lugares. Antonio Segura sera el profesor de piano
de las maestras de la escuela, recordemos que este pianista y compositor
también sera el profesor de Federico Garcia Lorca. Las escuelas tendran un
interesante fondo de partituras e instrumentos musicales gracias a donacio-
nes, entre ellas las que realizé el maestro Alonso en 1926.

La obra de Manjon pronto se extendio y en 1918 habia escuelas del Ave-Ma-
ria en 36 provincias y mas de 400 centros por todo el mundo. El Seminario de
Maestros se cred en 1905.

José Medina Villalba en su libro (2009) menciona a un buen numero de ar-
tistas que se formaron en esta institucion hasta la actualidad, desde Andrés
Segovia, Miguel Angel Gomez Martinez, Azucena Fernandez Manzano, Esta-
nislao Peinado Peinado, Dori Ferrer, Juan y José Maya Marote, Mario Maya,
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Maria Guardia Gomez “Mariquilla”, Maria “La Canastera”, Manuel Santiago
Maya “Manolete’, Juan Andrés Maya Heredia, Jaime Heredia “El Parron”, Ma-
rina Heredia, Estrella Morente, Ataulfo Barroso Jiménez, Francisco Guardia
Contreras “Curro Albaicin®, Manuel Cano Tamayo, Manuel Benitez Carrasco,
Antonio Fernandez Moreno “Talisman”’, Pepe y Carlos “Los Habichuela®, Paco
Cortés, Miguel Angel Cortés; los grupos musicales “La Guardia” y “091"; fue
inspiracion del cineasta vanguardista José Val del Omar, por solo citar unos
pocos de la larga lista de personalidades.

Andrés Manjon vivio un tiempo apasionante, la Edad de Plata granadina, sien-
do protagonista y artifice de una nueva manera de entender la ensefianzay la
formacion integral del individuo, donde el arte de los sonidos ocupo un papel
fundamental como vehiculo de transmision de conocimientos de diversas
materias y como elemento formativo en si mismo. Rayuela de visiones que
conformaron una época y que siguen teniendo vigencia en la actualidad.

a
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=
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Figura 9. Banda
de Mdsica infantil
de las Escuelas
del Ave Maria (ca.
1916). Archivo
de Andrés Palma
Valenzuela.

Figura 10. Andrés
Manjon en su burra
Golondrina. Foto
Torres Molina.
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