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RESUMEN

Introduccién: Este articulo valora una experiencia desarrollada por el alumnado del
Grado en Educacion Infantil de la Facultad de Educacion de Palencia (Universidad de
Valladolid) basada en el disefio y aplicacion de instalaciones artistico-sonoras en espa-
cios naturales del Campus. Estas practicas crean vinculos intensos con el propio pro-
ceso formativo, contribuyen a que sus experiencias creativas configuren su identidad y
en la identificacion de su patrimonio individual como aporte para su implicacion en la
revision y mejora del sistema educativo.

Método: Se adopta el aprendizaje basado en proyectos y la investigacion etnografica;
se realiza observacion participante, el disefio y aplicacién de una rubrica de evaluacion
y el analisis e interpretacion de datos cualitativos.

Resultados: El interés pedagdgico se trasluce en el aprendizaje significativo, la for-
macién en competencias clave y la adquisiciéon de competencias especificas de la
asignatura. Los resultados muestran creatividad y efectividad en el disefio de cuerpos
sonoros y sus modos de ejecucion, la transformacion del patio escolar bajo criterios
artisticos de inclusion y respeto hacia el medio ambiente y la importancia de estimular
sinergias artisticas y pedagogicas en la formacion inicial de maestros/as.

Conclusiones: Las practicas significativas (experiencias, proyectos, artefactos educa-
tivos...) definiran la identidad docente de los futuros maestros y promueven un patrimo-
nio docente personal que completaran en su desarrollo profesional. Las instalaciones
artistico-sonoras en contextos educativos integran las dreas de expresion musical y
artistica y estimulan su aplicacion en las escuelas. El trabajo colaborativo, la creativi-
dad, el emprendimiento y el sentido critico favorecen procesos identitarios y podrian
ser una praxis continua en su futura docencia.

Palabras clave: instalacion artistico-sonora; educacion patrimonial; aprendizaje basa-
do en proyectos; investigacion basada en las artes; formacién de maestro/as
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ABSTRACT

Introduction: This paper examines an experience developed by the students of the Degree in
Early Childhood Education of the Faculty of Education of Palencia (University of Valladolid)
based on the design and implementation of artistic-sound installations in natural spaces
of the Campus. These practices create intense links with the formative process itself, con-
tribute to their creative experiences shaping their identity and in the identification of their
individual heritage as a contribution to their involvement in the revision and improvement of
the educational system.

Method: Project-based learning (PBL) methodology and ethnographic research are used;
participant observation, design and application of an evaluation rubric and analysis and in-
terpretation of qualitative data.

Results: The pedagogical interest is reflected in the significant learning, the formation of key
competences and the acquisition of specific competences of the subject. The results show
creativity and effectiveness in the design of sound bodies and their modes of execution, the
transformation of the school playground under artistic criteria of inclusion and respect for
the environment and the importance of stimulating artistic and pedagogical synergies in the
initial training of teachers.

Conclusions: Meaningful practices (experiences, projects, educational artefacts...) will de-
fine the teaching identity of future teachers and promote a personal teaching heritage that
they will complete in their professional development. Artistic-sound installations in educa-
tional contexts integrate the areas of musical and artistic expression and stimulate their
application in schools. Collaborative work, creativity, entrepreneurship and a critical sense
encourage identity processes and could be a continuous praxis in their future teaching.

Keywords: sound-art installation; heritage education; project-based learning; arts-based re-
search; teacher training
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Introduccion

Los futuros docentes construyen su identidad profesional mediante un
aprendizaje que comienza en la formacion universitaria y se extiende a lo
largo del desarrollo profesional. Promover experiencias creativas que redun-
den en la formacion de su identidad como docentes y en la identificacion
del patrimonio individual durante la etapa universitaria resulta fundamental
para conseguir profesionales implicados en la revision y mejora del sistema
educativo.

Este articulo valora las experiencias realizadas en la formacion musical y ar-
tistica del alumnado del Grado de Educacion Infantil dentro de la asignatura
Andlisis de practicas y proyectos educativos en las Areas de Expresidn en Edu-
cacion Infantil. Se presentan el proceso creativo y la puesta en practica de
intervenciones artistico-sonoras a traves de sus principales etapas. Metodo-
logicamente se adopta el aprendizaje basado en proyectos y la investigacion
etnografica (Goetz & LeCompte, 1988) y, en cuanto a los instrumentos de
investigacion, la observacion participante (James et al., 2008), la evaluacion
y el analisis e interpretacion de datos cualitativos.

Instalaciones artistico-sonoras y su
potencial socioeducativo

El patio como espacio artistico-sonoro

El patio de recreo es uno de los lugares mas relevantes de cualquier centro
educativo, un espacio de acogida y encuentro que en cada jornada escolar
se convierte en un lugar significativo en el imaginario de los educandos. Es-
cenario de aprendizaje, creatividad, juego e inclusion, el patio puede ser una
extension del aula y un recurso educativo que proyecte las expectativas del
alumnado sobre las actividades desarrolladas en él.

En Educacion Infantil el aula se extiende fuera de la clase. La exploracion
libre es necesaria para que los nifios vivencien y adquieran conocimientos
sobre aquello que les rodea. Estos espacios de aprendizaje ya no se conci-
ben Unicamente como un continente de actividades, sino que “los espacios
exteriores de la escuela son recursos educativos en potencia [...] lugares pri-
vilegiados de contacto entre el centro educativo y el territorio, el social y el
natural” (Cols, 2007, p.1).

Los estudios sobre el potencial socioeducativo del patio van alcanzando
mayor difusion. Existen proyectos que lo fomentan como escenario de con-
fluencia de aprendizajes, como lugar para la mejora de la convivencia escolar
através del juego y la intervencion educativa (Olano, 2007). Otros trabajos se
enfocan en su uso para promover talleres de arte e identidad que incentiven
los procesos creativos y el sentido critico (Allaltuni et al., 2021). En cambio,
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hay pocas aproximaciones al patio escolar como espacio de intervencion
artistico-sonora, sin duda, un aspecto a revisar e impulsar.

Desde el punto de vista de su valor ecoldgico, los patios verdes también son
valorados como entornos de aprendizaje al aire libre, aunque se integran
poco en la practica educativa. Segun van Dijk-Wesselius, et.al (2020) ello se
debe a que los maestros carecen de conflanza para intervenir en ese ambito
que, por demas, no cuenta con un estatus formal en la praxis educativa. Por
otra parte, el Programa de renaturalizacion y adaptacion al cambio climatico
de patios escolares (Junta de Castilla y Ledn, 2020) se constata como una
red educativa pionera en Espafia, con apoyo europeo, e incide en una com-
prension de los espacios exteriores escolares frente al cambio climatico y el
interés por educar en la naturaleza y el cuidado de la biodiversidad.

Proceso de patrimonializacién e identidad docente

Los procesos de patrimonializacién e identizacion (Fontal, 2022) favorecen
la aprehension de elementos patrimoniales, tanto como la identificacion de
las personas con estos. Concibiendo la existencia de un patrimonio inma-
terial e intangible (expresiones, usos, técnicas, conocimientos) reconocidos
como parte del acervo de una comunidad, se puede considerar la practica
educativa como un patrimonio intimo de cada docente.

Sin embargo, la formacion inicial de maestros no transmite la sensacion de
estar construyéndose una personalidad docente propia, singular, mediante
las indagaciones particulares y los trabajos realizados en los estudios de
grado, aunque son ciertamente necesarias estas acciones para proyectar
otras mas complejas e identitarias durante la practica profesional. La praxis
que define a cada educador se jalona con hitos que conforman una identidad
educativa, su historia de vida y un [auto]legado.

CHEI‘I)OS sSonoros

El concepto de cuerpo sonoro es mas amplio e inclusivo que el de instru-
mento musical. Las ideas de Schaeffer (1966) originaron nuevas formas de
comprender nuestra relacion con el sonido y los compositores y pedagogos
franceses que continuaron estas indagaciones resaltaron sus posibilidades
creativas, artisticas y didacticas, basadas en la exploracion y descubrimiento
de nuevas formas de crear y jugar con los sonidos.

Delalande (1995) desarrollé cinco categorias pedagdgicas de cuerpos so-
noros: instrumentos-espacio; segun el material (en bruto y en diferentes ela-
boraciones); la prolongacion del sonido (breves o mantenidos); su evolucion
(aleatoria o voluntariamente) y los modos de ejecucién. Estos modos ofrecen
interesantes posibilidades para estimular la exploracion sonora por los ni-
fios (percusién-resonancia, rebotes, oscilacion-balanceo, choques iterativos,
acumulacion, frotacion). Para los futuros docentes, el disefio de entornos
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sonoros con diversos materiales es un ejercicio pedagogico que amplifica
la experiencia de aprendizaje, permitiendo ver cOmo se interactua con estos
elementos y evaluar sus posibilidades didacticas.

Otro patio es posible: horizontalidad y
metodologias artisticas para una nueva
educacion infantil

Una asignatura, un problema y una solucién creativa

El proyecto se integra en la asignatura Analisis de practicas y proyectos edu-
cativos en las Areas de Expresion en Educacion Infantil, obligatoria en la Men-
cion en Expresion, Comunicacion y Motricidad del Grado de Educacion Infan-
til y compartida entre las areas de expresion musical, plastica y corporal. La
complejidad de ser una materia impartida por tres docentes apuntaba a una
de las demandas del alumnado: conseguir la integracion de los contenidos,
de criterios de evaluacion y el consenso de materiales para una verdadera
conexion en el desarrollo de la asignatura.

En este contexto se llevo a cabo el proyecto de innovacion educativa La ins-
talacion artistica y sonora como recurso en contextos educativos, presentado
al alumnado bajo el eslogan Otro patio es posible.

Los estudiantes debian articular contenidos de las sesiones tedricas y resul-
tados de sus propias indagaciones en el disefio de instalaciones artistico-so-
noras, con los siguientes objetivos:

1. Disefiar y transformar el area exterior del Campus en un patio escolar que brinde di-
versas posibilidades para la exploracién, improvisacion y expresion musical y artistica.

2. Intervenir en dichos espacios siendo respetuosos con el entorno; disefiar recursos para
la exploracion sonora y la experiencia plastico-visual.

3. Potenciar la interaccién de las personas con el espacio que les rodea; fomentar la crea-
tividad y el conocimiento de otros modos de exploracion sonora.

4. Desarrollar herramientas de observacion educativa adaptadas a las areas de expresion
musical y plastica.

5. Reflexionar sobre el interés pedagdgico y artistico del patio escolar como escenario de
interacciones y creaciones sonoras y artisticas, asi como extraer conclusiones sobre el
uso educativo y transformativo de estos espacios.

Cada equipo de trabajo (3-5 miembros) desarrollaria una intervencién usan-
do recursos sonoros, plasticos y visuales. Un paseo de reconocimiento des-
velaria las posibilidades de los espacios exteriores del Campus y facilitaria la
distribucion de las areas de intervencion.

Se dedicaron sesiones a la documentacion sobre las instalaciones artisti-
co-sonoras en contextos educativos, al trabajo en grupo y a la orientacion
por parte del profesorado en una relacion horizontal con los estudiantes.
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Se insistié en que debian considerar el producto final como una indagacion
educativa desde posiciones ABER (Arts-Based Educational Research) (Ma-
rin, 2011), posicionar la propuesta como parte de la posmodernidad educa-
tiva (Fontal, 2003) y conceder tanta importancia a la investigacion educativa
como al descubrimiento de facetas habiles para su futura praxis docente.

La sesion final se organizd en tres momentos: a) montaje; b) interaccion,
observacion y analisis; ¢) retirada de las estructuras. Tras su montaje, cada
instalacion se presento ante el resto de los estudiantes, quienes pudieron
evolucionar en la misma y testar su funcionamiento, mientras otros observa-
ban su evolucion en ella mediante una guia disefiada a tal efecto. Para ello se
disefid una guia de observacion (Tabla 1).

items de observacién Parametros observados

1.Diserio pedagogico 1.1. Claridad en las instrucciones
1.2 Creatividad en el disefio de recursos
1.3. Fomento de improvisacion sonora
1.4 Equilibrio entre las areas de expresion musical y artistica

2 Materiales 2.7. Aprovechamiento de las posibilidades del espacio
2.2. Coherencia entre los materiales usados y el espacio
2.3. Adecuacion del disefio de los recursos educativos
2.4. Adecuacion de los materiales al perfil de los usuarios
2.5. Originalidad y creatividad de los recursos

3. Utilizacion 3.1. Adecuacion entre el tiempo invertido en la actividad y el aprove-
chamiento del disefio educativo
3.2. Identificacion de los modos de utilizacion por parte de los usu-
arios en coherencia con la propuesta educativa
3.3. Identificacion de los modos de utilizacion alternativos por parte
de los usuarios
3.4. Deteccion de preferencias

4. Interaccion 4.7. Aprovechamiento de las posibilidades de interaccion
4.2 Deteccion de modos de interaccion (individual, grupal, parejas,
trios...)
4.3. Identificacion de actividades que favorecen la interaccion
4.4 |dentificacion de diversos modos de ejecucion sonora
4.5. ldentificacion de diversos modos de interaccion plastica

5. Puntos fuertes y puntos 5.1, Puntos fuertes
débiles del disefio educativo 5.2. Puntos debiles

Fuente: Elaboracion propia

Las instalaciones artistico-sonoras

Otro patio es posible condenso cinco propuestas instaladas en las zonas ver-
des del Campus La Yutera, haciendo convivir contenidos curriculares, con-
ceptos complejos y afinidades personales, que convirtieron cada espacio en
un microcosmos educativo de caracter sugerente, creativo y valioso.

1. El laberinto de Alicia en el Pais de las Maravillas. Sobre un espacio de
parterres configurando un laberinto de boj y dos arboles con doseles musi-
cales colgantes, se articulaban diversos pasillos practicables que ofrecian
experiencias: una tela de arafa dificultaba avanzar, texturas y sonoridades

de Castro Martin, P, & Blanco Garcia, VY. La instalacion artistico-sonora como catalizadora de procesos ...

Tabla 1. Guia de
observacion para
las intervenciones
artistico-sonoras

122



UNES - 2023 -15:117-127. https://doi.org/https://doi.org/10.30827/unes.i15.27512

diferentes que componian incidentalmente al pisar el suelo; cortinas sonoras
manipulables por golpeo, frotacion, agitacion...; y un paisaje aéreo de bolas
con pintura liquida, que pringaba los ponchos de los participantes antes de
pasar al tunel cerrado y oscuro, donde fascinaba el brillo de las machas nedn
bajo la luz negra (figura Te). Este ultimo sector resulté complejo de construir
y gestionar pero, en cambio, aporté sorpresa.

2. La pradera musical. En parte de la campa y la valla de la pista de deportes
se integraron coloridas cortinas musicales con cuerpos sonoros dispuestos
en formato de pared, para un accionamiento individual. La percusion arti-
culaba este espacio invitando a baquetear los elementos de la valla y el cir-
culo de tambores de la pradera. Varias mesas para la manipulacion sonora
de objetos y su combinacion en nuevos instrumentos musicales cerraban el
recorrido (figura 1a). El resultado fue extraordinario, generdndose zonas de
interaccion simultaneas que resultaron muy atractivas.

3. La Navidad. La propuesta organizaba campa con decoraciones navidefas
que delimitaban tres espacios de creacion: el arbol de Navidad, con sus hilos
y lanas coloreadas que derivaban hacia la sonorizacion elementos colgan-
tes; las piedras percutidas de los litdfonos —tal vez los elementos mas intere-
santes—, que recreaban los albores de la humanidad como la infancia del ser
humano; y las semillas, reconvertidas en maracas en vaina propia o en tarros
vitreos sobre la hierba (figura 1c).

4. El otono. Quiza fuera esta la mas poética de las propuestas y la que mejor
comprendio la relacion entre espacio, materiales y sonido. Mimética, la ins-
talacion usaba arboles de buen porte y una valla delimitadora para proponer
una experiencia visual cambiante e integradora, donde la naturaleza (hojas,
pifias, palos, castafias), encapsulada en bolsas transltcidas, movia a la poe-
sia. Las cortinas, que articulaban sectores de sonido y de silencio con grue-
sos flecos de lana cruda, ayudaban a construir un espacio movil, sensible al
viento, de sutil belleza (figura 1b).

5. Dinamizacion de un patio escolar. Apostando por la experimentacion li-
bre y los aprendizajes individuales, combinaba planos de manipulacion altos
con otros mas bajos. Varias colgaduras antecedian un tunel multicolor que,
tefido con pintura escurrida, ofrecia cromatismo y vivacidad al contraluz del
sol. Al fondo, el laberinto sonoro de tubos, la cascada de botellas y el reper-
torio de metales invitaban a la percusion improvisada (figura 1d). La osadia
de esta propuesta, abordando directamente la transformacion del campo de
deportes en otro patio de recreo, confirmaba la necesidad imperiosa de una
mirada educativa sobre estos espacios.

En la composicion de imagenes (figura 1) se observan ejemplos de las cinco
instalaciones evidenciando la creatividad en el disefio de materiales sono-
ros y visuales y la interaccién armoniosa con el espacio (figura 1a, 1b); el
aprovechamiento de areas verdes para crear secciones sonoras (1c, Te); la
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articulacion creativa con objetos verticales y moviles (1e); y la busqueda de
interacciones multisensoriales a traves de objetos sonoros y elementos vi-
suales (1dy Te).

Resultados

La construccion de aprendizajes se concibio desde el aprendizaje basado
en proyectos siguiendo las fases descritas por Majé (2001): 1) eleccion del
tema; 2) planificacién del trabajo, organizacion y temporizacién; 3) elabora-
cién del proyecto; 4) evaluacién. Para la seleccion del lugar se indagé en las
caracteristicas y funciones de los espacios abiertos de las escuelas y, en
paralelo, se desarrollaron talleres conjuntos entre Musica y Plastica que per-
mitieron, no sin incertidumbre, en seis semanas: definir el tema de cada ins-
talacion; esbozar su disefio en coherencia espacial; elegir los materiales con
sostenibilidad ecoldgica y persistencia ante los meteoros; y trazar su optima
interaccion.

En la segunda fase se disefiaron los recursos que contendrian las instala-
ciones; se organizaron los equipos para obtener y combinar los materiales,
ensamblando cuerpos sonoros que permitieran la exploracion libre, el juego
y la interaccion del alumnado; y se temporizo la fase de montaje, en sinergia
con el planteamiento artistico-didactico de la intervencion y coherente con el
espacio natural.
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Se observaron propuestas de especial interés: circuitos sonoros de materia-
les varios (tubos, canicas, cortinas, arcos y tuneles sonoros); objetos colgan-
tes ejecutados por el viento o los participantes (botellas, sonajeros, bolsas
con texturas); estructuras sonoras; tambores (cubos de plastico con baque-
tas, troncos de arboles, latas perforadas...).

Esta fase fue muy fructifera, trabajandose colaborativamente, con sentido
critico y en coherencia con los objetivos, aspectos que les solicitaran en su
desarrollo profesional junto al hallazgo de soluciones creativas.

La etapa de desarrollo comprendio el montaje de las instalaciones y la per-
formance —puesta en practica e interpretacion artistico-sonora de las pro-
puestas—; interaccion del alumnado y observacion educativa de todo el pro-
ceso. Las diferencias entre lo previsto y lo sucedido, una mayor dilatacion del
tiempo previsto para el montaje, la fungibilidad de los materiales o la existen-
cia de roles individuales intransferibles (presentar la instalacion, interactuar
con los participantes, observar...) provocaron cierta tension.

Por ultimo, la evaluacion se realizé en dos niveles: entre grupos (cada equipo
evaluaba a otro) e interna (coevaluacion dentro del equipo). Sobre ambos
ejercicios se reflexion6 en la Memoria final del proyecto, cuya estructura es-
taba pautada: introduccién y fundamentacion del proyecto; descripcion de la
intervencion (interés pedagogico de la propuesta, posibilidades, modos de
ejecucion y alternativas, planificacion del trabajo, metodologias); mapa de
relaciones del proyecto; prevision de dificultades y fortalezas (DAFO); disefio
de actividades y su relacion con las competencias basicas o los contenidos
curriculares; mecanismos de evaluacion (de los objetivos y del proyecto); y
estrategia de visibilizacion de la experiencia realizada. Todo ello se presentd
en un documento maquetado y con un anexo documental (fotos y video) del
gue emana la critica constructiva en su reflexion junto a la apuesta creativa y
transdisciplinar en su futura practica.

Reflexiones finales

El interés pedagogico de proyectos asi se trasluce en el aprendizaje significa-
tivo, la formacién en competencias clave —trabajo colaborativo, creatividad,
innovacion, sentido critico— y la adquisicion de competencias especificas de
la asignatura: disefio de cuerpos sonoros alternativos; transformacion del
patio escolar bajo criterios artisticos; la inclusion y respeto hacia el medio
ambiente, mediante la aprehension de conocimientos y capacidades que
usaran en su practica profesional. Asimismo, el desarrollo de actitudes em-
prendedoras se considera clave en la formacion inicial docente y estimula
nuevas ideas para su puesta en practica en las escuelas, siguiendo las ideas
de Pefialba y Blanco-Garcia (2020, p. 60): “En el ambito de la educacién, ser
creativos se considera una competencia transversal y sugiere el desarrollo
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de actividades innovadoras, originales e interesantes que formulen nuevas
alternativas en el presente”.

La integracion de las areas de Musica y Plastica es una realidad en el cu-
rriculo, pero sinergias asi no estan suficientemente integradas en la praxis
educativa. Las intervenciones artisticas en la escuela y en la Universidad
brindan posibilidades de expresion, juego, creatividad, convivencia y abren
nuevas vias para el disfrute estético en los contextos educativos, conmina-
das ultimamente por las estrategias de sostenibilidad promovidas por los
ODS y acordes con la Red de naturalizacion de los patios escolares. Asimis-
mo, coincidimos con la idea de que “el margen de libertad y juego entre las
paredes escolares ofrece ventajas para los aprendizajes por la amplitud de
movimientos que permite y por la cualidad de los mismos” (Esteban Arbués,
2014, p. 292) y llamamos la atencion sobre la necesidad de revalorizar estos
espacios, en nuestro caso, a traveés de la instalacion artistica y sonora como
ambito de exploracion, juego y experiencia estética.

Los procesos de identizacion se producen a lo largo de la vida y el paso por
la Universidad constituye una fase liminar de gran riqueza en acciones, expe-
riencias y recuerdos que pueden patrimonializarse en el futuro. El reto es que
se integren en la personalidad docente desde el momento en el que se reali-
cen, de modo que esa consciencia se convierta en el vinculo que las mute en
patrimonio. Otro patio es posible ha desbrozado esta senda, una vereda que
no imaginaban abierta y que ahora necesitan explorar.
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