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AMOR VINCIT HEROS: HERCULESY ONFALE

Y SANSONY DALILA DE DIEGO LOPEZ EL. MUDO

AMOR VINCIT HEROS: HERCULES AND OMPHALE

AND SAMSON AND DELIL.AH OF DIEGO LOPEZ EL. MUDO

Resumen

El presente articulo pretende mediante un ana-
lisis iconografico e iconoldgico de las pinturas
Hércules y Onfale y Sansdn y Dalila realizadas
por Diego Lépez el Mudo demostrar su interés
como fuente documental para comprender
cémo era entendido y representado el deseo
en la cultura barroca espafiola.

Palabras clave

Estudios de género, Iconografia, Hércules y On-
fale, Pintura Barroca, Sansdén y Dalila.

Begofia Alvarez Seijo

Departamento de Historia del Arte.
Facultad de Geografia e Historia. Uni-
versidad de Santiago de Compostela.
Espana.

Investigadora contratada FPU por la Universi-
dad de Santiago de Compostela en el Departa-
mento de Historia del Arte, dentro del Grupo
de Investigacion IACOBUS. Sus investigaciones
se centran en la representacion de la mujer en
la pintura Barroca espafiola del siglo XVIl y los
estudios de género en |la Edad Moderna.
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Abstract

The present article intends through an icono-
graphical and iconologycal analisys of the paint-
ings Hercules and Omphale and Samson and
Delilah painted by Diego Lopez el Mudo demon-
strate its interest as documentary source in or-
der to comprehend how desire was understood
and depicted in Spanish Baroque Culture.

Key words

Baroque Painting, Hercules and Omphale, Ico-
nography, Samson and Delilah, Women Studies.
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BEGONA ALVAREZ SEIJO

AMOR VINCIT HEROS: HERCULES Y ONFALE
Y SANSON Y DALILA DE DIEGO I. OPEZ EI. MUDO

nes que ostentaban el poder, la Monarquia

y la Iglesia, impusieron un rigido control de
las manifestaciones culturales con el fin tanto
de articular un discurso ideoldgico que alejase
a los fieles de la heterodoxia, como de controlar
y modelar la construcciéon de sus emociones.
Esta tarea de regulacién afectd a la pintura de
un modo implacable por su gran poder de evo-
cacion, capaz de educar y generar sentimientos
a una poblacién mayoritariamente iletrada®.

E n Espana durante el siglo XVII las institucio-

Por lo tanto, la pintura, como manifestacién
cultural de una sociedad concreta, tiene un
alto valor como fuente documental y su estu-
dio puede arrojar luz sobre como las practicas
culturales articularon y modelaron a los indivi-
duos, sus comportamientos y sus relaciones en
un periodo concreto?. En este sentido, la pareja
de pinturas de Diego Lépez el Mudo, Hércules
y Onfale y Sansdn y Dalila®, como producto cul-
tural de la segunda mitad del siglo XVII, puede
permitirnos comprender mejor cdmo era enten-
dido el amor y ciertos aspectos de la construc-
cion de la feminidad durante este periodo. La
excepcionalidad de estas pinturas reside en el
tema escogido y el modo de ejecutarlo pues,

mediante dos figuras sobradamente conocidas,
una mitoldgica y la otra biblica, el pintor lleva a
la representacidn plastica un tema popular en la
literatura pero inusual en la produccién pictdrica
de los artistas espafioles del Barroco.

El artista, Diego Lopez el Mudo, fue un pintor per-
teneciente a la escuela madrilefia del Ultimo tercio
del siglo XVII*. Pocas son las noticias biograficas
que existen de este personaje mas alld de que
formd parte del taller de Juan Carrefio de Miranda,
citdndose su nombre en el testamento del pintor
de Cdmara del Rey en 1685°. Pérez Sdnchez habla
de un pintor que ejecutaba obras de “modesto
estilo madrilefio”®y lo relaciona con las dos Unicas
pinturas, ademas de las de la Ermita del Prado de
Talavera de la Reina’, hoy desaparecidas, y las del
convento de agustinas de La Calzada de Oropesa
en Toledo®, que se conocen y conservan de este
autor en las que se puede hablar de composicién
y disefio de una escenografia pictérica, Hérculesy
Onfale y Sansén y Dalila.

1. DE HEROE A ESCLAVA

En estos dos lienzos, Diego Lopez el Mudo situa
la escena en una estancia interior, pero abierta

ﬁtg’ro a4 n? 19, enero-junio 2021, 10-19 - ISSN 2254-7037

11



BEGONA ALVAREZ SEIJO

AMOR VINCIT HEROS: HERCULES Y ONFALE Y SANSON Y DALILA DE DIEGO LOPEZ EL MUDO

Fig. 1. Diego Lopez el Mudo. Hércules y Onfale. Oleo sobre lienzo. Segunda mitad del siglo XVII. Galeria Caylus. Madrid.

a espacios luminosos. Compositivamente, en
el protagonizado por Hércules y Onfale coloca
a los tres personajes de la escena alineados en
un primer plano, todos ellos sentados sobre una
alfombra y practicamente a una misma altura;
por su parte, en el de Sansoén y Dalila inscribe a
los personajes en una suerte de tridngulo ima-
ginario, siendo la pareja formada por el héroe
recostado sobre el regazo de Dalila el centro
destacado de la composicion®.

En lo que se refiere a la relacidn iconografica e
iconoldgica entre ambas historias, las aventuras
paralelas de Hércules y Sansén, como la victoria
sobre el Cancerbero o la bajada a los infiernos,
“dieron origen a que Sansén y el héroe mitold-
gico se combinasen en un arquetipo a duo”*,
normalmente con un sentido positivo, el de

sus triunfos, que les llevan a vencer a la propia
muerte, hecho que hizo que el héroe vetero-
testamentario desde antiguo fuese visto como
una prefiguracion de la figura de Cristo, o que
se creyese al héroe mitoldgico un ascendiente
directo de los reyes Habsburgo'!. Sin embargo, la
aparicion conjunta de ambas figuras acompafia-
das de estos dos personajes femeninos, Onfale y
Dalila, tiene un componente moralizante claro,
negativo y burlesco, ampliamente desarrollado
desde la Edad Media, y no es otro que destacar
los peligros del amor pasional para el buen juicio
del hombre, capazincluso de llegar a corromper
a los propios héroes. En ambas historias, tanto
Hércules como Sansdn acaban viéndose atrapa-
dos por el dominio de una mujer, simbolo de la
lujuria y la lascivia, perdiendo con ello virtud y
juicio?. De este modo, los dos relatos eviden-

/th'fo a4 n? 19, enero-junio 2021, 10-19 - ISSN 2254-7037
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cian cdmo incluso los hombres mads sobresa-
lientes en la virtud podian caer presas de las
artimanas femeninas, las cuales eran capaces
de despertar sus mas bajos deseos y conseguir
gue errasen en sus decisiones; es decir, ambas
escenas ponen de relieve la flaqueza que des-
pierta en el ser humano la pasién amorosa, la
cual podia conducir a la pérdida de raciocinio y,
con ello, a la consecucion de actos moralmente
reprochables®?.

En el lienzo de Hércules y Onfale se nos cuenta
el pasaje de la vida del héroe quien, tras matar a
su amigo Ifito, hijo de Eurito, es condenado por
el ordculo de Delfos a servir como esclavo. De
este modo, termina siendo vendido a la reina de
Lidia, Onfale, y durante su estancia en la corte,
ambos se convierten en amantes'®. Diego Lopez

el Mudo nos presenta a un Hércules esclavo y
travestido que desarrolla una actividad asociada
a la feminidad como es el hilado, con su clava
abandonada sobre la alfombra. Iconografica-
mente, su condicidén de esclavitud puede verse
enfatizada por la oscuridad de la piel con la que
es representado por el artista’®y el hecho de
mostrarlo tan abiertamente femenino, tanto por
sus ropajes y adornos como por la tarea que
realiza, evoca, de modo burlesco, a la “desheroi-
zacion” total del personaje, que pierde toda su
virilidad al someterse por completo a la volun-
tad de una mujer, dejando de ser héroe para
convertirse en una esclava, a causa de sus sen-
timientos pasionales®®. Al haberse enamorado
perdidamente de la reina, Hércules se desvia del
camino de la virtud para complacer los deseos
de ésta y de ahi que aparezca hilando, con el

Fig. 2. Diego Lopez el Mudo. Sansén y Dalila. Oleo sobre lienzo. Segunda mitad del siglo XVII. Galeria Caylus. Madrid.
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huso en su mano, pues se ha dejado llevar por
la locura que produce la lujuria, la sinrazén a la
gue condena el pecado de la carne. Segun el
pensamiento de la época, el hombre se movia
por la razén y la mujer por la pasion; de este
modo, al presentarlo travestido se nos indica
que Hércules habia perdido la principal virtud
masculina, la capacidad de raciocinio, quedando
considerado como mujer. Este hecho se resalta
por la presencia en el fondo, entre las figuras
del antihéroe y Onfale, del papagayo, animal
gue imita sin razén las palabras y acciones de
los demas?’; el rosal, planta engafiosa porque su
gran belleza nos impide, a veces, ver su condi-
cion de espinosa'®, ambos elementos con sen-
tido negativo, aludiendo a la lujuria y sinrazén
que dominaron los actos de Hércules. Onfale,
por su parte, no aparece portando los atribu-
tos del héroe como en otras representaciones
de esta escena?, sino que la identificamos por
contraposicion a la otra figura femenina que
aparece a su lado, la cual simboliza la Virtud.
Mientras Diego Lépez el Mudo representa a
Onfale con una falda de flores y portando un
abanico, ambos simbolos relacionados con la
vanidad, cualidad eminentemente femenina, y
con un peinado de rizos artificiosos, labios grue-
sos y sensuales, una flor entre sus pechos, en el
canalillo de su escote, remarcando que es una
figura que incita a la lujuria, y acompafiada de
un perro enroscado a sus pies, simbolizando la
pereza o acidia; al otro personaje femenino, la
Virtud, se la representa bordando, tarea pro-
pia de mujer virtuosa, un dibujo geométrico,
figura de connotaciones positivas, y tanto su
vestimenta como su peinado apuntan en esa
misma direccion. Este hecho también se recalca
en el paisaje de fondo que se encuentra tras esta
mujer virtuosa: en la maceta se aprecian clave-
les o clavelinas, flores que suelen hacer referen-
cia al matrimonio, y el paisaje se muestra como
una selva infranqueable, haciendo alusion, posi-
blemente, a la dificultad de mantenerse en el
camino de la virtud y no desviarse de los man-
damientos del propio matrimonio, pues hay

que recordar que Hércules estaba casado con
Deyanira durante su estancia en la corte de la
reina Onfale?°; mientras que la vista situada tras
la figura de Hércules es una paisaje llano, sim-
bolizando el camino facil pero de perdicidn que
escogio al dejarse llevar por la pasién amorosa,
consiguiendo con ello perder su honor y digni-
dad. Asimismo, debe destacarse la presencia
de la fuente probablemente con la imagen del
“amor omnia vincit”, el amor victorioso, repre-
sentado sobre un pedestal en el que también
se distinguen dos figuras, pudiendo tratarse de
Apolo y Marsias o el Castigo de Cupido?, aunque
su identificacidn, resulta complicada por la falta
de detalle. En el brocal se encuentra la firma del
pintor, ya que parece leerse “LOPEZ.EL.” con una
letra “D” sobre el apellido del artista.

Por su parte, el lienzo de Sansdn y Dalila repre-
senta el momento de la historia en el que el
héroe hebreo es seducido por la filistea Dalila
y, obnubilado por la pasién, le confiesa que
el secreto de su fuerza reside en sus cabellos.
Ante dicha revelacion, la filistea le emborracha
para poder cortarle la cabellera, la fuente de su
poder, y asi pueda ser vencido por sus enemigos.
Ademas de Sansdn dormido sobre el regazo de
Dalila, aparecen en la escena dos sirvientas de
la traidora filistea y un soldado que espera a que
Dalila acabe su tarea para apresar al hebreo.
Cabe destacar la presencia en el fondo del
lienzo, en una arquitectura con balaustrada que
se levanta tras la figura del soldado enemigo,
la presencia de una estatua de Hércules en una
hornacina, reconocible por portar la clava y la
piel de ledn, sobre la cual, en la balaustrada de la
construccion, se levanta otra escultura, en este
caso representando la virtud de la Prudencia, y
conectando, aln mas si cabe, la relacién icono-
grafica entre ambos lienzos.

En el siglo XVII, el deseo amoroso fue represen-
tado en la cultura espafiola como algo aborreci-
ble por su capacidad de inducir al pecado incluso
al mas virtuoso de los hombres, quien podia

/th'fo a4 n? 19, enero-junio 2021, 10-19 - ISSN 2254-7037
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terminar siendo una mera marioneta en manos
de una mujer. De este modo, se produciria una
inversion de los roles socioculturalmente marca-
dos, y el hombre tornaria un ser sumiso y obe-
diente frente a una figura femenina poderosa,
inteligente y manipuladora?’. Precisamente,
estas dos historias, Hércules y Onfale y Sansén
y Dalila, advierten a este respecto, formando un
tandem cuya leccién moral muestra al especta-
dor masculino por qué debe ser precavido ante
los sentimientos irracionales que puede generar
la pasidon amorosa, causante de desordeny caos
en las almas que por ella se ven corrompidas.

Asi fue recogido en la literatura de la época,
donde la relacion entre ambas historias, como
advertencia de los peligros del deseo carnal, fue
mas populary recurrente que en la plastica del
XVII. Pues, tanto Hércules como Sansén, como
expresa Pedro Mexia en su Silva de varia lecion,
comenzaron matando leones y terminaron
engafados y vencidos por mujeres?; es decir,
ambos personajes, a pesar de haber realizado en
su vida numerosas y virtuosas proezas, cayeron
rehenes del amor pasional, del pérfido deseo
lujurioso generado por la seduccién de una mala
mujer. De este modo lo explica Cervantes en su
Galatea:

“Pero si las razones hasta agora por mi dichas no
bastan a persuadir la que yo tengo de estar mal
con este pérfido amor de quien trato, oi en algu-
nos ejemplos verdaderos y pasados los efectos
suyos, y veréis, como yo veo, que no ve ni tiene
ojos de entendimiento el que no alcanza la verdad
que sigo. Veamos, pues: éiquién, si no este amor,
es aquel que al justo Loth hizo romper el casto
intento y violar a las propias hijas suyas? Este es,
sin duda, el que hizo que el escogido David fuese
adultero y homicida; y el que forzé al libidinoso
Amon a procurar el torpe ayuntamiento de Tamar,
su querida hermana; y el que puso la cabeza del
fuerte Sanson en las traidoras faldas de Dalida,
por do, perdiendo él su fuerza, perdieron los
suyos su amparo, y al cabo, él y otros muchos la
vida; éste fue el que movid la lengua de Herodes
para prometer a la bailadora nifia la cabeza del

precursor de la vida; éste hace que se dude de la
salvacion del mds sabio y rico rey de los reyes, y
aun de todos los hombres; éste redujo los fuer-
tes brazos del famoso Hércules, acostumbrados
a regir la pesada maza, a torcer un pequefiuelo
huso y a ejercitarse en mujeriles ejercicios”.

Por su parte, el portugués Jorge Ferreira de Vas-
concelos, en su Comedia Eufrosina, ya en 1551
advierte que a pesar de todos los actos heroicos
que pueda llevar a cabo un hombre todo puede
quedar en nada si deja embelesar por la pasion
amorosa:

“[..] y si no, con mirar al mismo Hércules, que
después de tantas victorias, y ser tan animoso, y
sabio, como le hizo el amor parecer otro Sarda-
ndpalo, y le quema vivo [...] por amor que no con-
viene se pierde el bien, y el mal viene [...] como
hizo al esforzado Sanson, al sabio musico David, y
al divino Salomdén”?.,

Asimismo lo expone Juan de Torres en su Philo-
sophia moral de Principes:

“De la misma suerte aquellos dos valerosos capi-
tanes Hércules y Sanson, domadores de leones, y
acometedores de peligros en una mesma hera |[...]
De manera que los que espantaron el mundo con
sus prohezas, le dexaron atdnito con sus baxezas,
y los que vencieron hombres fueron vencidos de
mugeres”?.

También asi lo expresa Juan Ortiz Cantero en su
Directorio catequistico, ya en el siglo XVIII:

“Enrique Octavo, Rey de Inglaterra, por una mala
muger, nego obediencia d la Iglesia, quito la Fe, y
camino del Cielo ¢ todo su Reyno. Hércules, por
Onfala, se afemind, hasta tomar la rueca. Aquiles,
por otra, se vistio traje mugeril. Sardandpalo exe-
cuto lo mismo. A Milon solo una mugercilla afe-
minaba pero mas es, que bastasse Dalila a quitar
las fuerzas @ Sanson”?.

Pero también en obras protagonizadas por los
personajes femeninos de la historia, como es el
Elogio Vigesimocuarto dedicado a Dalila de Mar-
tin Carrillo, dentro de sus Elogios de las mugeres
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insignes de que trata la Sagrada Escritura en el
Viejo Testamento, publicado por primera vez en
1627 para Sor Margarita de Austria, dira:

“Ningun exemplo mas apropdsito podemos
traer para probar esta verdad que el de Dalila,
de quien hablamos en este Elogio, insigne en
maldades, y en engafios, sin haber en ella cosa
buena; antes es figura del Demonio, y del mayor
enemigo nuestro, que es la carne, segun San
Ambrosio. Pero por haber vencido al hombre
mds fuerte del mundo, a quien la gentilidad
llamd Hércules [...] fue vencido preso y atado
como bestia por muger astuta Dalila, de quien
hablamos en este elogio y por eso nombramos
entre las insignes”?.

2. IMAGENES DEL MAL AMOR

Por lo tanto, como se aprecia a través de todos
estos ejemplos literarios, durante los siglos
del Barroco en Espaia, la pasion amorosa era
entendida como un peligro, un mal amor, capaz
de nublar hasta las mas licida de las mentes y
afectar a todos los miembros de la estructura
social. Por supuesto, la culpabilidad siempre
recaia en la mujer, quien en todos estos relatos
funcionaba como simbolo de la lujuria que podia
despertar el acometimiento de todos estos peca-
dos de los hombres. El género femenino era el
causante de atraer al hombre por el mal camino:
barragania, concubinato, fornicacion simpley un
sinfin de faltas que estaban a la orden del dia
entre los crimenes cometidos durante el siglo
XVII, y de los que se trataba de advertir a través
de una produccién cultural al servicio de una
ideologia que defendia la castidad, el matrimo-
nio y la fidelidad. De este modo, el deseo amo-
roso, siempre representado, por su condicion de
pecado, en figuras femeninas, se nos muestra
en la pintura espafiola del barroco como algo
rechazable pues, como se ha evidenciado a tra-
vés de las representaciones de Diego Lépez el
Mudo, es capaz de volver al mdas honrado de
los hombres en un mero juguete en manos de
una mujer, que deja de ser sumisa y casta, para
convertirse en un ser malvado y dominante, que

pasa a ser obedecida por el hombre enganado
quien, a partir de ese momento, pierde su poder
para convertirse en un ridiculo amante/esclavo,
subvirtiendo el orden social preestablecido®.

Sin embargo, como deciamos al comienzo de
este trabajo, en esta produccién cultural del
Barroco espanol a la pintura se le otorgd un
lugar de preeminencia respecto a otras mani-
festaciones artistico-culturales, por su poder
de emocionar y con ello despertar, para bien
o para mal, los sentimientos de los espectado-
res. En este sentido, y a pesar de no contar con
un indice de obras pictéricas censuradas por la
Inquisicidn, como ocurre con el indice de libros
prohibidos, el control que, desde el Concilio de
Trento, se impuso a las imagenes fue férreo,
“por su capacidad de actuar sobre los sentidos
y regular espiritus a través de la soberania de
la vision”*. De ello se deriva la virtual ausencia
de ciertos temas iconograficos y la presencia
masiva de otros. Esto ocurria aun mas si cabe
con las representaciones femeninas®'.

Por este motivo, en esta época, existia la convic-
cion de que la visidn de figuras femeninas que
se alejan del ideal de mujer que se pretendia
imponer por parte de la ideologia dominante,
esto es, casta, sumisa, humilde, laboriosa y silen-
ciosa, solo podia conllevar a la transgresién de
las normas por parte de los espectadores que las
contemplasen, ya fuesen hombres o mujeres®?.
Y esto es lo que otorga a estas obras de Diego
Lépez el Mudo, Hércules y Onfale y Sansén y
Dalila, su excepcionalidad.

El control sobre la produccidon de iméagenes
femeninas sensuales y fascinadoras afectd
hasta tal punto que este tipo de imagenes en
las que se muestra a una mujer sometiendo a
un vardn a través del poder del deseo son extra-
fas excepciones, y practicamente inexistentes
si nos fijamos en las obras producidas de mano
de pintores espafioles®®. Las representaciones
de hombres sucumbiendo a los encantos de
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una mujer y que se habian dejado llevar por la
lujuria, podian resultar en cierto modo peligro-
sas, pues no sdlo tenian la capacidad de advertir
sino que, mientras lo hacian, también podian
despertar deseo en los propios espectadores
a los que se intentaba aleccionar, los hombres,
al tiempo que otorgaban a la mujer demasiado
poder34. De este modo, las mujeres representa-
das en estas escenas se convertian en ejemplos
negativos para otras mujeres, al alejarse de los
ideales impuestos para ellas, pues les podian
mostrar cdmo vencer a los varones a través de
la manipulacion de su deseo.

En conclusidn, a pesar de no contar con mas infor-
macioén sobre estas pinturas que nos permita des-
entrafiar para quién realiza Diego Lépez el Mudo
estas escenas ni para qué lugar fueron realizadas,

NOTAS

debe reconocerse, a través de su estudio icono-
grafico e iconolégico, su grado de excepcionali-
dad dentro de la plastica espafiola de la época,
asi como su posible funcion como instrumento de
exhortacidn a los espectadores masculinos para
no caer en las tentaciones a las que podian ser
sometidos por parte de las mujeres. Mediante el
travestismo burlesco de Hércules y la pérdida de
la fuente de su fuerza de Sansdn, Diego Lépez el
Mudo ridiculiza a dos heroicos personajes victi-
mas del poder y engafio de dos mujeres fuertes,
que se alejan del ideal de mujer, casta, sumisa y
virtuosa, y que encarnan los peligros que conlleva
dejarse llevar por el amor pasional, el mal amor,
el cual tiene la capacidad de contaminar las almas
de los hombres de un modo tan poderoso que es
apto incluso para derrotar a los propios héroes,
mitoldgicos o biblicos.
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1. INTRODUCCION

ricamente como una economia dependiente

de sus relaciones exteriores, indispensables
en su evolucién. Ademas, su modelo territorial
definido en el Plan de Ordenacion Territorial de
Andalucia —POTA en adelante—, establece un
nuevo sistema de redes de ciudades de escala
media como elementos definitorios de la articu-
lacién regional*debido a la relevancia que éstas
han adquirido en diversas investigaciones de las
dos ultimas décadas?.

| a economia andaluza se ha configurado histé-

El litoral andaluz ha sido “donde se han
sumado los procesos de crecimiento urbano
de las ciudades costeras con la expansion
turistica, como forma ésta ultima muy espe-
cializada (y segregada) de urbanizacion [ya
que] concentran un importante volumen de
poblacion (superior a 200.000 habitantes) y
presentan una fuerte especializacion funcional
(turismo y nuevas agriculturas)?®. Asimismo,
debido a su tradicién industrial agroalimenta-
ria, el POTA destaca la relevancia de las redes
de ciudades medias como polos neuralgicos
para el desarrollo de la economia andaluzayy,

de manera sincrdénica, custodios de un pre-
ciado patrimonio industrial que se inicia en
la zona occidental con la produccién de joyas,
perfumes, tejidos, aceites y vinos en época
tartésica; no obstante, la posicién estratégica
de las ciudades del litoral occidental andaluz,
ha posibilitado un constante flujo de inter-
cambio comercial, cultural, social..., lo que
ha caracterizado la franja costera atlantica de
la region.

Histéricamente la actividad productiva anda-
luza de mayor intensidad se ha concentrado en
las provincias de Huelva y Cadiz, a las que se les
une Sevilla por su proximidad. Ademas, debido
a la produccioén vitivinicola que caracteriza este
fragmento del territorio andaluz en las ultimas
décadas del siglo XIX, aparecen los primeros
complejos bodegueros dedicados al cultivo de
vid, produccién, embotellado y exportacion de
vino en la costa noroeste gaditana®. No obs-
tante, su favorable ubicacién, unida al desa-
rrollo econédmico de la regién de las ultimas
décadas, han beneficiado la terciarizacion de
la actividad productiva a favor de la creacién
de destinos turisticos atractivos como la Costa
de la Luz>.
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2. PAISAJE Y TERRITORIO SANLUQUENO

El modelo territorial andaluz®, encuadra a Sanlu-
car de Barrameda como ciudad media de primer
nivel, dentro de las redes de ciudades medias
litorales, incluida en la unidad territorial deno-
minada “Unidades organizadas por redes de
ciudades medias litorales”, dentro del dominio
territorial definido por dicho Plan como Litoral.

Debido a su caracter intermediador se cate-
goriza como “Nodo Urbano de Primer Nivel”,
actuando como polo prioritario de transporte
en viarios para la articulacion de redes de
ciudades medias y de distribucién a sistemas
de comunicacién de primer nivel, ademas
de adquirir una posicién idénea para actuar
como punto de intercambio modal entre los

Sanldcar de
Barrameda

Chipiona

(entro Regional \
\ Bahia de (adiz

-

Fig. 1. Esquema de la red de ciudades medias del litoral
gaditano donde se puede apreciar la presencia

de Sanlucar de Barrameda como nodo urbano de primer
nivel y su proximidad con el centro regional de la Bahia de
Cadiz y con Lebrija —perteneciente a la red de ciudades
medias interiores del Bajo Guadalquivir—. Elaboracion pro-
pia a partir de Plan de Ordenacion Territorial de Andalucia
(JUNTA DE ANDALUCIA, 2006).

municipios de Chipiona y Rota, vinculadas con
el centro regional de la bahia de Cadiz y con
la red de ciudades medias interiores del Bajo
Guadalquivir.

Ademas, la inclusion del municipio como parte
integrante del Plan de Ordenacion del Territorio
de la Costa Noroeste de la provincia de Cadiz,
reafirma la influencia que la actividad vinicola
tiene en la definicidén de la imagen de este espa-
cio diverso y dindmico repleto de marismas,
navazos y vifiedos que conforman el Espacio
Natural de Doflana, estableciendo que el desa-
rrollo futuro tendrd que atenerse al respeto por
los condicionantes territoriales’.

3. LA TRADICION VINICOLA EN SANLUCAR
DE BARRAMEDA

Las investigaciones aportadas al respecto®
remontan la actividad vinicola en la costa de
Sanlucar de Barrameda Cadiz desde época tar-
tésica, pudiéndose distinguir tres periodos cla-
ramente diferenciados:

3.1. El germen de la produccién sanluqueia:
del cultivo indipendiente al Marco de Jerez

El cultivo y la actividad productiva en relacion a
la uva ha sido desde sus origenes un elemento
indispensable en la configuracién de Sanltcar de
Barrameda, iniciandose en época tartésica y conti-
nuando en las inmediaciones del Lacus Ligustinus;
sin embargo, no es hasta la donacién de la villa en
1297 a la Casa Ducal de Medina Sidonia cuando
esta actividad se convierte en la principal fuente
econémica de la ciudad. Hasta este momento, el
cultivo de la uva era incipiente y poco extensivo,
organizado en minifundios dispersos por el territo-
rio que, favorecidos por las condiciones climaticas
y lacomposicidn de los suelos, logran consolidarse
hasta constituirse como piezas primordiales de
la industrializacién sanluquefia®. De este modo,
durante el siglo XV comienza a instaurarse el pai-
saje caracteristico de pequefias viias, a manos
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de multiples oligarcas urbanos de la ciudad, que
diferenciaran el terrritorio sanluquefio de las gran-
des extensiones jerezanas'’. Ademas, en el nucleo
urbano, el investigador Ricardo Cérdoba localiza
un documento que constata el arrendamiento en
1499 de una antigua bodega junto a las atarazanas
del puerto'?; junto a esta comienzan a aparecer
numerosas bodegas, pequefas e irregulares, proxi-
mas a patios interiores y recubiertas de frondosa
vegetacion —que favorecen las condiciones cli-
maticas para la produccion vinicola—en el Barrio
Alto de la ciudad®.

Por otro lado, la apertura del puerto de la ciudad
como antepuerto de Sevilla, transforma la urbe
en un lugar atractivo para comerciantes bretones
y flamencos®?, que pronto comienzan a prestar
especial interés por los vinos producidos en la
zona, influyendo notablemente en la expansion
de la superficie de los vifiedos y en su actividad
productiva. Sin embargo, las bodegas urbanas
gue se construyen en esta época distan mucho
de las anteriores, pudiéndose distinguir dos tipos
de inmuebles: los primeros, las bodegas-palacios
que se localizaban en las casas de los cargadores
para consumo de sus propietarios; los segundos,
las bodegas-graneros, espacios exentos a la edifi-
cacion principal, donde se criaban y almacenaban
vinos para su venta posterior.

La proliferacion comercial favorecié que durante
el siglo XVI se consolidara la actividad vinicola
en localidades aledafas ocasionando una fuerte
competencia entre los distintos vinos requi-
riendo, incluso, diversas ordenanzas locales que
restringieran el volumen de vinos de otras loca-
lidades. Todo ello, propicio la unificacién de la
produccion vinicola bajo el actual Marco de Jerez
guedando penado la intrusion de caldo ajeno?.

3.2. Los origenes de las grandes familias bode-
gueras

A partir del siglo XVIII, la economia sanluquena
sufre un nuevo impulso gracias a la constitucion

de la Hermandad de Cosecherosy la creacién de
la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais
que se encargaron de preservar los intereses
locales y mejorar las condiciones de la produc-
cion.

Por otro lado, la necesidad de preservar los
vinos durante sus exportaciones en barco
obliga a indagar en un nuevo método de con-
servacién a partir de las levaduras de velo de
flor para evitar su deterioro en los trayectos. De
esta manera, nace la produccién del vino local
de manzanilla, necesitado de la brisa marina
atldntica, traida por el viento de poniente bajo
la influencia de las marismas de Dofiana, y la
humedad de solera para su crianza bioldgica.
Este vino singular transforma los espacios tra-
dicionales en unos nuevos con suelos hiumedos,
atrayendo a las primeras familias bodegueras
de Sanlucar de Barrameda como las Delgado
Zuleta (1744), La Cigarrera (1758), Hidalgo-La
Gitana (1792), Gaspar Florido (1800) y Pedro
Rodriguez e Hijos®®.

Estas familias bodegueras contribuyeron a modi-
ficar la imagen urbana al incorporar bodegas
manzanilleras de gran superficie y altura que,
mediante sus huecos superiores, facilitaban la
entrada de la brisa marina; esto ultimo resulta
indispensable para que se obtengan las condi-
ciones climaticas, de oxigenacién, temperatura
y humedad necesarias para la crianza de man-
zanilla. Tan necesarias eran estas condiciones
para el cultivo biolégico del vino de manzanilla
que tras la desamortizaciéon de Godoy (1798),
muchas de las iglesias desamortizadas presen-
taban condiciones arquitectdnicas éptimas para
elloy fueron reutilizadas con fines bodegueros®’.

Sin embargo, la crisis comercial de principios del
siglo XIX reestructura la sociedad sanluquefia
surgiendo una nueva burguesia bodeguera que
mantuvo la actividad industrial en el contexto
urbano apareciendo Barbadillo (1821), Herede-
ros de Arglieso (1822), Gonzalez-Byass (1835),
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Infantes de Orleans Borbdn (1852), Hijos de Rai-
nera Pérez Marin (1852), Pedro Romero (1860),
Bardn (1895) y Williams & Humbert, entre
otras'®, ademas de incrementar el volumen de
bodegas manzanilleras en el nicleo urbano. De
esta manera, el panorama bodeguero aumenta
su superficie para acoger la demanda de pro-
duccidon mediante espacios productivos esbel-
tos, diafanos, con naves laterales y cubiertas
a dos aguas, surgiendo en este momento las
“bodegas-catedrales” que caracterizan la ima-
gen urbana sanluqueia del momento®.

La relevancia del vino de manzanilla en la época
la recoge Richard Ford en su viaje de 1846,
cuando escribe que “[...] los mismos jerezanos
prefieran mucho mds beber manzanilla, un
vino muy ligero que se hace cerca de Sanlucar
y que es al tiempo mds flojo y mds barato que
el jerez"*°.

Ademas, la invasion de la filoxera?! en 1894,
unida al descenso de la calidad de los vinos
para satisfacer la alta demanda exterior, forzo
la fusion de las pequenas compaifiias bajo el
amparo de las grandes familias vinicolas, con-
siguiendo, de este modo, la recuperacion de la
actividad industrial.

3.3. La Denominacion de Origen, un punto
clave para entender la industria sanluquefia
en la actualidad

A principios del siglo XX, se produce un nuevo
punto de inflexion desde que en 1914 se pro-
dujera el primer intento legal para delimitar
geograficamente la comarca vinicola del jerez,
con este recurso se intenta garantizar el sello
diferenciador del vino local. Finalmente, en
1932 se aprueba el primer decreto a partir del
cual se delimita la Denominaciéon de Origen de
Manzanilla-Sanlucar modificandose en diversas
ocasiones hasta incorporar a los municipios de
Jerez de la Frontera, El Puerto de Santa Maria,
Sanllcar de Barrameda, Trebujena, Chipiona,

Rota, Puerto Real, Chiclana y Lebrija bajo el
Marco de Jerez*. Sin embargo, tras la Guerra
Civil se produce un estancamiento en la crianza
de manzanilla a favor de la produccién de bran-
dys para su comercio exterior®, lo que fomento
el intercambio comercial con Jerez de la Fron-
tera cuyas bodegas necesitaban los vinos jove-
nes sanluquefios para su produccion de fino y
“por esta circunstancia, se fueron vinculando las
empresas sanluquenas con las exportadoras de
Jerez, de tal forma, que prdcticamente depen-
dian exclusivamente de las ventas de Almace-
nado”*.

Debido a esto, la mayoria de las bodegas de San-
[Ucar de Barrameda abandonaron el comercio
nacional e internacional para concentrarse en el
abastecimiento al municipio vecino hasta que a
partir de 1961 RUMASA les arrebatara la clientela

Coto de
Dofana

Sanldcar de

Fig. 2. Mapa de la delimitacion territorial bajo

la Denominacion de Origen del drea de estudio.
Elaboracion propia a partir de informacion de la Orden

la Consejeria de Agricultura y Pesca por la que se aprueba
el Reglamento de las Denominaciones de Origen Jerez-
Xéres-Sherry» y «Manzanilla-Sanliicar de Barrameday.
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Fig. 3. Localizacion de las dos zonas bodegueras presentes en el municipio de Sanlucar de Barrameda. Elaboracion propia.

habitual para producir ingentes cantidades de
brandys jerezanos y exportarlos internacional-
mente. A partir de este nuevo punto criticoen la
actividad vinicola, las bodegas locales se concen-
traron nuevamente en la crianza de manzanilla,
por lo que la crisis de la zona, propiciada por las
politicas exacerbadas de RUMASA en la expor-
tacion de brandys, no afecté en gran medida al
municipio. Ademas, la delimitacion funcional de
la Denominacién de Origen de Manzanilla-San-
[Ucar unida a la de Jerez-Xéres-Sherry aprobada
por el Consejo Regulador en 1964 que define a
Sanlucar de Barrameda, Jerez de la Frontera y El
Puerto de Santa Maria como zonas de crianza,
mientras que Rota, Chipiona, Trebujena, Puerto
Real, Chiclanay Lebrija permanecen como zonas
de produccidn, fomenta la proliferacién de gran-
des complejos bodegueros urbanos dedicados al
vino de manzanilla, ya que estos “deben criarse
en bodegas enclavadas en el término municipal
de Sanlucar de Barrameda”?.

A pesar del alto beneficio que las empresas
bodegueras han proporcionado al municipio se
producen dos inconvenientes notables: el natu-
ral y el patrimonial. Por un lado, el desarrollo
y la consolidacién de la industria vinicola ha
propiciado la incorporacién de nuevos mode-
los arquitectdnicos que caracterizan el paisaje
de la campiia debido a que las extensiones
para vides son superiores en el entorno rural.
Por otro, la pérdida notable del tejido indus-
trial urbano debido a la transformacién radical
gue la economia vitivinicola ha soportado en
los ultimos afos y que ha concatenado el cierre
paulatino de elementos industriales dentro del
centro de la ciudad.

Pese a que el Plan de Ordenacion Urbanistica
recoge en su Catdlogo de Bienes Inmuebles alre-
dedor de treinta inmuebles bodegueros existe
una tendencia demoledora amparada por las
distintas bodegas del siglo XIX de la banda de
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la playa que han sido derribadas?®; por ello,
muchos de estos espacios han sido reutilizados
como viviendas, restaurantes o discotecas. A
partir de esto se consigue revitalizar el tejido
urbano, sin por ello olvidar su memoria indus-
trial, mediante la reinterpretacién funcional de
los mismos, como sucediera durante el siglo XIX,
donde muchos de los conventos, iglesias y pala-
cios de la zona se reconvirtieron para albergar
en su interior grandes bodegas.

4. NUEVOS METODOS PARA VIEJAS BODE-
GAS

En relaciéon a los antecedentes analizados, se
diferencian dos areas bodegueras paralelas
al rio Guadalquivir: la primera, mds antigua
y elevada sobre el nivel del mar, se encuen-
tra ubicada en las proximidades del castillo
de Santiago en el barrio alto de la ciudad; Ia
segunda, mas moderna y proxima a la anti-
gua linea de playa, concentra las bodegas
manzanilleras construidas durante los siglos
XVIIl 'y XIX. La primera, facilita la entrada de
los vientos hiumedos de poniente; la segunda,
en constante contacto con la humedad de sus
suelos préximos al mar e influenciadas por la
brisa marina. A pesar del atractivo patrimo-
nial presente en ambas zonas, la antigliedad,
la disposicidn de las naves y la pertenencia del
mayor volumen de ellas a la familia bodeguera
Barbadillo, hacen que la primera de las areas
destacadas cobre un especial interés para esta
investigacion.

La desaparicion de toda memoria de actividad
vinicola debido al traslado de las principales
bodegas junto a las vifias ubicadas lejanas al
nucleo urbano actual ha condicionado que el
Plan General Ordenacién Urbana de Sanlucar
de Barrameda?’ apueste por la transformacion
del municipio en un entorno dedicado al turismo
y nuevos métodos productivos que, ademas,
contempla la reconversion funcional de los
inmuebles para solucionar los problemas de

congestion y conexion vy, a su vez, favorecer la
reactivacién del tejido urbano.

Asimismo, la proximidad de estos conjuntos bode-
gueros a una via urbana posibilita su comunicacién
vehicular. Por otro lado, la reutilizacién funcional de
los mismos concreta “la posibilidad de disponer de
un poligono industrial correctamente organizado,
flexible con el uso y las condiciones de implantacion
y tamafo de las instalaciones resultardn favora-
bles tanto para mejorar las condiciones de vida y
ambientales en el interior del caserio como para
la canalizacion de demandas de suelo que surgen
ligadas a la reorientacion completa del sistema
productivo local”*®.

Por ello, se plantea una metodologia de inter-
vencién en el patrimonio bodeguero que se
concreta en una propuesta articulada en tres
lineas estratégicas, profundizando en el didlogo
paisaje, industria y memoria®®:

a) Reestablecer la relacion perdida entre la ciu-
dad y su entorno natural

La relevancia manifiesta que el rio Guadalqui-
vir ha tenido como eje vertebrador de la acti-
vidad productiva de Sanlicar de Barrameda, y
por tanto, la consideracidn del Espacio Natural
de Dofiana como el territorio fundamental en
la organizacién de la vida cotidiana del munici-
pio, asi como las marismas, pinares y dunas del
entorno natural como componentes imprescin-
dibles del sabor y el aroma caracteristico del
vino de manzanilla, favorece el contacto directo
del nucleo urbano y su paisaje.

b) Conservar la memoria vinicola

Por otro lado, para profundizar en la con-
servacion del pasado productivo se propone
un nuevo entramado urbano que proteja los
inmuebles industriales que subsisten en el
Barrio Alto de la ciudad y se defienden del des-
tino abocado al abandono dentro del nucleo
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urbano debido a los objetivos establecidos en
los instrumentos de planificacion al promover
el uso turistico y los nuevos métodos produc-
tivos.

Las piezas de referencia demuestran ser el
recurso enddgeno de la ciudad que inciden favo-
rablemente en la economia local. Esta singula-
ridad sostiene la necesidad de apostar por ellas
como el modelo capaz de soportar las trans-
formaciones ineludibles del tejido productivo
vinicola de la regién.

c) Considerar la reconversion programdtica del
caso de estudio a través de usos contempord-
neos conscientes de su entorno

Se plantea una propuesta dindmica que favo-
rezca la comunicacién entre el Barrio Alto vy el
Barrio Bajo de la ciudad. Ademas, la ubicacién
del castillo de Santiago como centro neuralgico
del planteamiento lo convierte en un elemento
fundamental desde el que redescubrir el patri-
monio y la cultura vinicola local a favor de su
atractivo turistico a partir de la reinterpretacion
arquitecténica de las antiguas naves bodegue-
ras.

Para ello, se establecen cuatro sectores progra-
maticos de intervencion:

e Sector industrial. Ante la necesidad de
conservar la actividad vinicola sanluqueiia
como factor enddgeno, se plantea mante-
ner la actividad productiva en el conjunto
industrial de mayor envergadura del Barrio
Alto de la ciudad. Esta accion fortalece las
actividades econémicas existentes, contri-
buyendo a la economia local y a la relacién
tradicional entre el paisaje, la industria y la
economia.

e Sector administrativo. Se propone imple-
mentar y mejorar las oficinas administra-
tivas actuales de la empresa Barbadillo,

ubicadas en la bodega de la Casa de la Cilla,
mejorando las condiciones de uso y permi-
tiendo mantener activa la memoria del vino.
La ubicacidn de este sector administrativo
mas proximo al area residencial que al cen-
tro neuralgico de la propuesta, fortalece las
actividades econdmicas de caracter local
incorporando a los habitantes del lugar en
la actividad empresarial.

Sector turistico. Se propone un sector donde
predomine el uso turistico, ubicado en Ia
bodega El Toro para, ademas, aprovechar su
situacién privilegiada en la parte mas alta de
la ciudad desde donde se puede contemplar
el océano Atlantico y las marismas y dunas
de Dofiana. A través de esta actuacion, se
reutiliza el espacio conformado en torno al
patio central mediante tres naves perimetra-
les que acogen pequeias habitaciones alre-
dedor de él y la nave transversal principal
que se habilita para albergar accesos y zonas
comunes. No obstante, se deben incorporar
los equipamientos necesarios para apoyar
con ellos la revitalizacidn de estas grandes
piezas bodegueras.

Sector dotacional. La necesidad de origi-
nar relaciones entre la ciudad existente y
la propuesta favorece la reconversion de la
bodega Angioletti en un equipamiento edu-
cativo, a modo de biblioteca, que permita el
intercambio entre la poblacién local perma-
nente y la temporal turistica. Todo ello, se
auxiliarad con la configuracién de una pasa-
rela que conecte fisicamente este edificio
con la zona mas deprimida de la ciudad, for-
taleciendo la prolongacién de la calle Zarate
hacia el Barrio Alto, y sirviendo de nexo de
unién entre ambas zonas de Sanlucar —el
Barrio Alto y el Barrio Bajo—. Ademas, la
posicidn y la escala que presenta el con-
junto bodeguero de El Colegio, Alambique
y La Nueva, junto a la bodega El Toro y del
Castillo, posibilitan la reconversion de este
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espacio con fines sociales, culturales y de
ocio, disponiendo una sala de espectaculos,
dos lugares de ensayo en los alambiques y
pequefias salas de talleres. Por ultimo, se
propone la reconversidon comercial de Ia
bodega del Castillo aprovechando para ello
su condicién espacial de caracter central.

Este sector de equipamiento comercial y de
ocio, unido al espacio sociocultural y educativo,
genera un tejido urbano rico que sirve de base
para la reactivacion de la zona, asi como para
su atraccion turistica.

5. DISCUSIONES Y CONCLUSIONES FINALES
DEL PROCESO

Las huellas industriales de las ciudades medias
andaluzas del litoral se manifiestan como ele-
mentos indispensables para consolidar estrate-
gias prospectivas que solucionen los problemas
urbanos actuales. Ademas, la evolucion produc-
tiva que estos enclaves de escala intermedia
tuvieron en la totalidad del territorio andaluz
ha favorecido en las ultimas décadas la conso-
lidacidn econdmica del sector agrario, lo que
destaca la influencia que el paisaje ha ejercido
en la configuracidn de laimagen urbana de estas
ciudades.

La ubicacién idénea de Sanlicar de Barrameda,
como ciudad cabecera de la red de ciudades
medias de la costa occidental gaditana, ademas
de por su tradicién vitivinicola vinculada al carac-
ter histérico exportador de su puerto, hacen que
sea escogida como uno de los casos mas notables
de este proceso. Ademas, la complejidad de este
entorno definida por un paisaje concreto mar-
cado por su antropizacion, permite interpretarlo
como un producto social donde la memoria del
vino permea las diferentes capas de la historia.

Todo ello, vuelve imperante la necesidad de
contribuir a la definicidon de suimagen urbana
mediante estrategias dinamicas de planea-
miento que palien los posibles efectos nega-
tivos que la incorporacién en la economia
globalizada provocan en el patrimonio vinicola
sanluquefo. Estos nuevos métodos deben inte-
grar practicas de reutilizacién contemporaneas
complejas ademas de entregar soluciones mul-
tidisciplinares que integren el conocimiento
local, mediante la resignificacidn de algunos
inmuebles productivos a través de su reacti-
vacién industrial desde estdndares contempo-
rdneos y la reutilizacién de otros con la ayuda
de laincorporacidn de nuevas funcionalidades
que difieren de la actividad productiva origi-
nal. Asi, la constitucién del uso turistico como
principal mecanismo de atraccién, ofrece la
posibilidad de preservar la memoria vinicola
sanluqueiia, mediante el recorrido por las anti-
guas instalaciones bodegueras bajo una nueva
mirada, donde convergen espacios turisticos,
socioculturales, educativos, comerciales y de
ocio, e incluso, la preservacién de la actividad
industrial; todos ellos conviviendo bajo el para-
digma de la salvaguarda y la contemporanei-
dad.

Este proceso metodoldgico ha supuesto, por
ultimo, una constatacion de la necesidad de un
entorno mixto donde distintos usos convivan
con la memoria vinicola para que los ciudada-
nos, locales y visitantes, puedan apreciar la rele-
vancia de las piezas industriales en el nucleo
urbano de Sanlucar de Barrameda, ademas de
configurar un nuevo escenario caracterizado
por la versatilidad de los espacios bodegueros
y su capacidad inconmensurable de resiliencia,
al cambiar de forma, funcién o capacidad y, aun
asi, conservar sus caracteristicas fundamentales
tras estas alteraciones.
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rigenes de Imbabura y del Carchi (1910), de
Federico Gonzalez Suarez, ofreciendo detalles
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pionero en la investigacion de la historia

prehispanica del Ecuador. Su obra Los abo-
rigenes de Imbabura y del Carchiy el dlbum a
color complementario es consecuencia de su
nombramiento como obispo de lbarra (1895-
1905). Durante sus viajes pastorales por la Did-
cesis, compuesta por las provincias del Carchiy
de Imbabura, tuvo oportunidad de incursionar
en los yacimientos arqueoldgicos mas septen-
trionales de los Andes ecuatorianos.

Federico Gonzalez Suarez (1844-1917) fue

Los aborigenes de Imbabura y del Carchi fue
publicado en 1908%, pero no fue hasta 1910 que
salié el atlas con cuarenta y un [dminas a color en
gran formato (32 x 48 cm)?. La razén del retraso
del “magnifico atlas en colores”, como lo calificé
Max Uhle3, pudo ser la preocupacion del autor
por la calidad en la impresion cromolitografica.

Gonzalez Sudrez reconocia los lugares objeto
de su estudio, tomaba dibujos de las piezas y
levantaba planos de ruinas y monumentos “.
Sin embargo, para sus publicaciones recurrié
a artistas profesionales. La mayor parte de las
[dminas de Los aborigenes de Imbabura y del
Carchi son obra de Joaquin Pinto Ortiz (1842-

1906). Este pintor quiteiio fue discipulo de Nico-
Ias Cabrera y estuvo relacionado con el taller de
Luis Cadena hasta que abrié el suyo propio en
1862°. Ensefid en la Academia de Bellas Artes de
Quito y en la Escuela de Pintura y Litografia de
Cuenca®. Desde 1870 Gonzélez Sudrez le habia
buscado para la realizacidon de pequefios 6leos
de objetos arqueoldgicos’. Pinto, auxiliado por
Eufemia Berrio, su esposa, fue ilustrador de las
piezas que aparecen en Estudio Historico sobre
los Cafiaris (1878) y Atlas Arqueoldgico (1892).
En ambas obras se ocuparon de los grabados
por medio de piedras litograficas, técnica que
habian aprendido desde 1859 con Ernest Char-
ton?.

Pinto solia acompafar en sus viajes al norte
de Ecuador a Gonzalez Suarez, documentando
a través de bocetos los sitios y piezas loca-
lizadas®. En 1900 comenzdé a trabajar en las
ldminas de Los aborigenes de Imbabura y del
Carchi. Usualmente hacia bocetos o acuarelas
que posteriormente se calcaban en otro soporte
(lienzo, cartdn o madera), y se trabajan al éleo.
Asi culmind, en 1901, “15 laminas al 6leo sobre
cartulina (...) y 30 dleos de flautas, recipientes,
ollas, etc.”0.
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En las “Indicaciones” del dlbum, se revela que
algunas ldminas fueron obra de José Domingo
Albuja, Luis Garzén y Juan Ledn Mera lturralde.

José Domingo Albuja (1861-1926) fue una
destacada personalidad de la cultura ibarrefia.
Poeta, artista y arquitecto, entre 1886 y 1907 sir-
vid en el Colegio de San Alfonso como profesor
de dibujo, llegando a ser rector de la institucidn.
Su temple sencillo es elogiado por Leoro: “Si
algin hombre pudo ufanarse de no haber ofen-
dido a sus semejantes, ése fue Dn. José Domingo
Albuja”*,

El pintor otavalefio Luis Garzén Prado (1870-
1956) fue discipulo de Antonio Salas en Quito,
y le siguid en sus lecciones al punto que cier-
tos trabajos suyos pudieron ser firmados por el
maestro'?. A su retorno a Otavalo realizé pintura
religiosa, retratos y ostentd cargos municipales.
En 1944 el Concejo Municipal lo nombré otava-
lefio distinguido.

Juan Leén Mera lturralde (1874-1955) hizo la
ultima l[dmina del dlbum. Natural de Ambato,
era hijo de Juan Leén Mera, autor de la letra del

Fig. 1. Lamina I1. Detalle. Los aborigenes de Imbabura
y del Carchi. Quito. Ecuador. 1910.

1

Fig. 2. Lamina X. Detalle. Los aborigenes de Imbabura y del
Carchi. Quito. Ecuador. 1910.

Himno Nacional del Ecuador. Se formd en teo-
logia en Roma, pero no siguid la carrera sacer-
dotal. Fue profesor en la Escuela de Bellas Artes
en Quito y cultivé la pintura de paisaje. Junto a
Gonzalez Suarez fundé la Sociedad Ecuatoriana
de Estudios Histéricos Americanos (1909), a la
postre Academia Nacional de Historia (1920)*3.

El encargado de confeccionar las cromolito-
grafias fue Abraham Sarmiento Carrion (1868-
1929), profesor de la Escuela de Pintura y
Litografia de Cuenca. La prensa utilizada aun se
conserva entre los Bienes Patrimoniales de la
Universidad de Cuenca®.

Gonzalez Suarez comprendia el valor del atlas
arqueoldgico para establecer estudios compa-
rativos, ademas de servir para conservar la ima-
gen de objetos que, inevitablemente, la falta de
consciencia por el patrimonio hacia que fueran
vendidos a museos europeos o fundidos en
barras, si se trataba de piezas de oro. La téc-
nica de la cromolitografia, surgida en Francia
en 1837, permitia el registro de colores —algo
que aun no habia logrado la fotografia— y servia
para preservar evidencias fugaces. Con las lami-
nas de Los aborigenes de Imbabura y del Carchi
queria poner la ciencia ecuatoriana al nivel de
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los grandes trabajos europeos de Reiss, Stiibel,
Tschudi y Anatole Bamps.

Al examinar la obra descubrimos el cuidado
por los pequefios detalles. En la lamina Il, una
estatuilla de los sepulcros de El Angel (Car-
chi) se observan unas manchas que Gonzélez
Sudrez identificd con lagrimas de sangre®. En
este caso el color suscita nuestra fascinacion.
También es curioso apreciar en lalamina X una
estatuilla animal en la cual se advierten lineas
de puntos que indican las areas faltantes de
la pieza®.

NOTAS

Una reflexién final surge del contexto politico
de la publicacién, cuando el apartamiento de
un pasado exclusivamente inca contribuye a
forjar la identidad nacional de Ecuador'’. Res-
catar la arqueologia de imbaburas o quillasin-
gas y situarlos como etnias antecesoras locales
precolombinas coadyuva —en especial a través
del recurso de la imagen— a la eventual toma
de conciencia publica de un patrimonio ances-
tral propio. Asi, la herencia aborigen funciona
como catalizador del discurso descolonizador y
contrafuerte para la construccién de un nuevo
estado que precisa de una historia particular.

1GONZALEZ SUAREZ, Federico. Los aborigenes de Imbabura y del Carchi. Investigaciones arqueoldgicas sobre los antiguos
pobladores de las provincias del Carchiy de Imbabura en la Republica del Ecuador. Quito: Tipografia y encuadernacién
Salesiana, 1908. Nuevas ediciones en 2002 y 2019. Instituto Otavalefio de Antropologia.

2|bidem.

3UHLE, Max. Estado actual de la prehistoria ecuatoriana. Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1960, péag. 13.
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UNA BARAJA AMERICANISTA AL SERVICIO

DEL PROGRAMA NEOIMPERIAL DEL FRANQUISMO
AN AMERICANIST PACK OF CARDS TO SERVICE

THE NEO-IMPERIAL PROGRAM OF THE FRANQUISMO

Resumen

En 1954 la alavesa casa de naipes Heraclio
Fournier puso a la venta una Baraja historica
de Descubridores y Colonizadores de América
que llevaba ilustraciones de Ricardo Summers
“Serny” y un texto bilinglie explicativo de Luis
Ortiz Muioz. La eleccidon de esta tematica para
un cometido de tipo Iudico estaba justificada
como elemento de propaganda en el contexto
cultural del régimen franquista, que pretendia
por entonces la recuperacién de su antiguo re-
lieve internacional en clave neoimperial.
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Abstract

In 1954 the Alava’s house of cards Heraclio
Fournier put on sale an Baraja historica de
Descubridores y Colonizadores de América with
illustrations by Ricardo Summers “Serny” and a
bilingual explanatory text by Luis Ortiz Mufioz.
The choice of this theme for a playful task was
justified as an element of propaganda in the
cultural context of the Franco’s regime, which
at the time sought the recovery of its former
international prominence in neo-imperial code.
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torica de Descubridores y Colonizadores

de América por parte de Heraclio Four-
nier, S.A. (Vitoria, Espafia). El mazo de cartas se
ofrecia protegido por un estuche rectangular
dividido en dos, que incluia, ademads, en su inte-
rior, sendos folletos de papel biblia grapados de
80 paginas cada uno. La primera hojilla llevaba
impreso el titulo antedicho vy, con el copyright
del editor, se especificaba que los dibujos de los
naipes eran obra de Ricardo Summers “Serny”
y el texto de Luis Ortiz Mufoz. Este ultimo, tras
una breve introduccion, se extendia, a través
de los diversos palos del juego, en ofrecer las
biografias basicas de los personajes que identifi-
caban, gracias a las ilustraciones, cada una de las
postales. Se remataba la obra con dos diminutos
pero precisos mapas del continente americano,
guedando en la hoja de la izquierda el norte y el
centro del mismo y en la de la derecha el sur. El
otro cuadernillo era practicamente idéntico en
composicion y forma al primero, pero traducido
al inglés. Por su division en palos de corazones,
rombos, tréboles y picas, se trataba de una
baraja francesay, en esa tradicidn, cada una de
las figuras que aparecen retratadas expresa un
determinado valor, preferentemente histérico o

E n 1954 se puso a la venta una Baraja his-

-

Fig. 1. Heraclio Fournier, S.A.
Baraja historica de Descubridores y Colonizadores
de América. Portadilla. 1954.
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Fig. 2. Ricardo Summers “Serny”. Baraja historica
de Descubridores y Colonizadores de América. Reverso
de la portadilla. El continente americano. 1954.

heroico. La eleccién de los descubridores y con-
quistadores de América la explicaba Ortiz Muioz
en la propia introduccién: la baraja se publicaba
con motivo de la reciente celebracion del quinto
centenario del nacimiento de los Reyes Catéli-
cos, Fernando (1452) e Isabel (1451), y también
del almirante Cristébal Colon (1451).

Dicha publicacidn vio la luz en medio de una
coyuntura interesante en la evolucion del régi-
men franquista, toda vez que los falangistas
habian ido perdiendo influencia tras la conclu-
sién de la Il Guerra Mundial en beneficio del
sector catdlico, circunstancia que condujo a una
suavizacioén del nacionalismo autoritario y a un
cambio de sentido en el concepto de hispanidad
e imperialismo, que cobrd paulatinamente un
caracter menos agresivo, alcanzando una con-

cepcidn mas pacifica tendente a una menor
carga ideoldgica’.

En ese sentido, lo primero que puede subra-
yarse es la intencion que muestran los autores
a la hora de rendir homenaje no solo al impe-
rio espafiol, sino a las cuatro naciones prota-
gonistas del descubrimiento y colonizacién de
Ameérica. Cada una de ellas esta representada
en uno de los palos de la baraja, apareciendo
un rey y una reina de cada pais en los diversos
palos. En el caso de Espafia los protagonistas
son los Reyes Catélicos, Fernando e Isabel; por
Inglaterra figuran el rey Enrique VIl Tudor, impul-
sor de las primeras expediciones britanicas, y la
reina Isabel |, bajo cuyo reinado y en su honor
se establece en Norteamérica la fundacién de
Virginia a comienzos del siglo XVII; los repre-

FRAY JUNIPERO
Evangelizador de California, 1769

Fig. 3. Ricardo Summers “Serny”. Tres de picas:

Fray Junipero Serra, evangelizador de California, 1769.
Baraja historica de Descubridores y

Colonizadores de América. 1954.
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sentantes portugueses son el rey Manuel |, El
Afortunado, promotor de la culminacion de los
descubrimientos lusos, y su segunda esposa, la
reina Maria, hija de los Reyes Catdlicos; final-
mente, por Francia aparecen el rey Francisco
|, impulsor de las primeras expediciones fran-
cesas, y la reina Maria de Médicis, esposa de
Enrique IV, en cuyo reinado se organiza Canada.

El mismo criterio de organizacién se mantiene
con los cuatro ases de la baraja, representados
por Cristébal Coldn, quien descubre América
bajo la proteccidn de Castilla pese a ser geno-
vés; John Cabot, también de origen italiano,
pero que sirve al monarca inglés; Pedro Alvarez
Cabral, ilustre navegante portugués; y Giovanni
Verazzano, florentino que capitanea la primera
expedicion francesa a las drdenes de Francisco l.

AR L
© W&o CRISTOBAL COLON

Descubridor de América, 1492

Fig. 4. Ricardo Summers “Serny”. As de trébol: Cristébal
Colon, descubridor de América, 1492. Baraja historica de
Descubridores y Colonizadores de América. 1954.
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"t MARTIN ALONSO DE SOUSA

Fundodor de Bahia (Brasil), 1531

0

Fig. 5. Ricardo Summers “Serny”. Diez de picas:

Martin Alonso de Sousa, fundador de Bahia (Brasil), 1531.
Baraja historica de Descubridores y

Colonizadores de América. 1954.

El resto de la baraja se ordena bajo un criterio
geografico, pues cada uno de los palos repre-
senta el descubrimiento y exploracion de una
region del continente. Asi, el palo de trébol
agrupa, por orden cronolégico, a los descu-
bridores y exploradores del centro y la costa
atlantica de América del Sur, hasta alcanzar el
paso del océano Pacifico. Destacan personajes
como Martin Alonso Pinzdn, capitan de la Pinta
(1492), Juan de la Cosa, autor del primer pla-
nisferio (1500), Vicente Yaiez Pinzén, descu-
bridor del Amazonas (1500), Vasco Nufez de
Balboa, descubridor del Pacifico (1513), Juan
Diaz de Solis, descubridor del Rio de la Plata
(1516), Fernando de Magallanes, descubridor
del estrecho que lleva su nombre (1520), o Juan
Sebastidn El Cano, quien completa la primera

@’fﬂ 2 n2 19, enero-junio 2021, 38-50 - ISSN 2254-7037

41



AILVARO CABEZAS GARCIA / CARLOS MORENO AMADOR

UNA BARAJA AMERICANISTA AL SERVICIO DEL. PROGRAMA NEOIMPERIAL DEL FRANQUISMO

Conquistador de México, 1519

Fig. 6. Ricardo Summers “Serny”. Jota de corazones:
Hernadn Cortés, conquistador de México, 1519.
Baraja historica de Descubridores

y Colonizadores de América. 1954.

vuelta al mundo (1519-1522). En el palo de
diamantes nos encontramos con los aventure-
ros ingleses y espafioles que intervinieron en
la exploracion y colonizacién de Norteamérica,
entre los que sobresalen personajes como Juan
Ponce de Ledn, descubridor de la Florida (1512),
Alvar Nufez Cabeza de Vaca, primer explorador
de Colorado y Texas (1528), Hernando de Soto,
descubridor del Misisipi (1541), Henry Hudson,
descubridor de la bahia que lleva su nombre
(1610), o George Vancouver, explorador de la
costa noroeste de América del Norte (1792). El
palo de picas aglutina a los espafoles y portu-
gueses que exploraron los territorios de América
del Sur, destacando figuras como la de Francisco
Pizarro, conquistador del Perud (1531), Sebastian
de Benalcazar, conquistador y fundador de la

ciudad de Quito (1533), Diego de Almagro, pri-
mer explorador de Chile (1535), Pedro de Val-
divia, conquistador del Reino de Chile (1540), o
Francisco de Orellana, explorador del Amazonas
(1542). El palo de corazones retne a algunos de
los mas importantes navegantes y colonizado-
res franceses y espafioles del norte y del centro
de América. Los mas preeminentes son Hernan
Cortés, conquistador del Imperio Azteca (1519),
Pedro de Alvarado, que conquista gran parte de
la América Central (1521-1527), Jacques Car-
tier, fundador de Nueva Francia, Canada (1534),
Gonzalo Jiménez de Quesada, conquistador del
Nuevo Reino de Granada (1538), o Robert Cave-
lier de la Salle, descubridor de las cataratas del
Nidgara (1679). Por ultimo, en el reverso de
todos los naipes, incluidos los comodines —que
encarnan el mapa de América—, se encuentra

‘GOZALO JIMENEZ DE QUESADA Z |
Conquistador de Colombia, 1538 J

Fig. 7. Ricardo Summers “Serny”. Siete de corazones:
Gonzalo Jiménez de Quesada, conquistador de Colombia,
1538. Baraja historica de Descubridores y

Colonizadores de América. 1954.
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Fig. 8. Ricardo Summers “Serny”. Reverso de cada naipe:
las tres carabelas colombinas. Baraja historica de
Descubridores y Colonizadores de América. 1954.

grabada la mejor representacién simbdlica del
descubrimiento, las tres carabelas colombinas:
la Pinta, la Nifia y la Santa Maria.

Un aspecto destacable es la abrumadora prefe-
rencia de protagonistas espanoles en todos los
palos que la componen, algo que tiene mucho
que ver con la propia prerrogativa que tuvo la
corona castellana en las expediciones de descu-
brimiento y conquista de América en los albores
de la empresa americana, que le llevé a coloni-
zar una gran parte del continente. Las figuras
mas relevantes de las que aparecen referencia-
das en la baraja quiza sean las de los extreme-
fios Hernan Cortés y Francisco Pizarro, absolutos
protagonistas de la historiografia americanista
espafiola. En el caso del metelinense, junto a las

cronicas de Diaz del Castillo?, Lépez de Goémara?
o del propio Cortés®, contamos con obras clasi-
cas como las de Pereyra®, Madariaga®, Thomas’ o
Miralles®, a las que se han sumado en los ultimos
tiempos las de Duverger® o Ramén Tamames™.
La figura de Pizarro, ademas de por la crénica de
Cieza de Ledn'?, también ha sido ampliamente
revisada por la historiografia clasica, siendo la de
Lavallé®? una de las obras mas conocidas, secun-
dada en la actualidad por los estudios de Maria
del Carmen Martin®® o Esteban Mira.

1. LOS PROMOTORES DE LA BARAJA Y SUS
INTERESES DIVULGADORES

Resulta conveniente sefialar el importante
papel que desempeiiaron dentro del régimen
los actores implicados en la elaboracidon de esta
interesante baraja, mas alla del particular inte-
rés de alcance histérico, artistico o econémico
gue ésta pudiese suscitar. Efectivamente, con-
siguieron desplegar subrepticiamente —pero
de la manera mas popular y ludica posible, a
través de un entretenimiento doméstico—,
el ideario neoimperial que mejor servia a los
intereses politicos del franquismo, precisamente
en el momento que mads necesario le resultaba
proyectar al exterior una imagen sdlida, susten-
tada por la consecucién del Concordato con la
Santa Sede y la firma de los Pactos de Madrid
entre Estados Unidos y Espaiia, ambos hechos
acontecidos en 1953, justo un ano antes de la
publicacion del juego de naipes.

Es necesario detenerse en la trayectoria del
idedlogo Luis Ortiz Muioz (Sevilla, 14 de marzo
de 1905 — Madrid, 14 de junio de 1975), que
tras cursar Filosofia y Letras en la Universidad
de Granada —obteniendo la licenciatura en
1926—, se trasladd a Madrid para realizar sus
estudios de periodismo en la primera escuela de
esta rama que existio en Espafia’®, fundada por
el ulterior sacerdote Herrera Oria y vinculada
al diario catdlico El debate®®. Aunque Ortiz pre-
tendia culminar sus estudios de doctorado en
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la Universidad Central —en la que se matriculd
en 1927—, su trabajo como redactor-jefe de E/
Correo de Andalucia (1924-1927), y el posterior
ingreso en la redaccién de El debate, no le per-
mitieron alcanzar este objetivo. En cambio, si
pudo disfrutar de la obtencién del vinculo vita-
licio con la factio creada por Herrera Oria como
presidente de la Asociacion Catdlica de Propa-
gandistas y del que surgié Accién Popular —par-
tido posteriormente integrado en la CEDA—,
como consecuencia politica. De modo que tra-
bajé con denuedo desde muy joven inmerso en
el vivo ambiente madrileifo previo a la Guerra
Civil, relacionandose con las flores de la poesia
y la creacion literaria de la época?’. Tras la trau-
matica experiencia bélica le llegarian los cargos
de responsabilidad, en un momento de clara
reconstruccion de las estructuras administrati-
vas y también educativas de Espafia, en el que
fue crucial, para el nuevo régimen politico, recu-
rrir a profesionales de valia como Ortiz Mufioz.
Asi, tras el corto periodo de gestidon del monar-
quico Sainz Rodriguez como ministro de Educa-
cion Nacional, el general Franco nombré en abril
de 1939 para el cargo a Ibafez Martin, diputado
en las Cortes de la Il Republica por parte de la
CEDA, en su condicidn de conspicuo miembro de
la Asociacién Catélica de Propagandistas y, por
tanto, integrante del entourage de Herrera Oria.
Ibafiez trabajaria con ahinco para posicionar al
citado grupo en los estamentos que se abrian,
desde ese momento, a su alcance!®. Uno de sus
hombres de confianza fue, desde luego, Ortiz
Mufoz, a quien integrd en el recién fundado
Instituto Nacional de Ensefianza Media Ramiro
de Maeztu y, tan solo unos meses mas tarde, en
agosto de 1939, en el ministerio como Secretario
Técnico encargado de las publicaciones. Al afio
siguiente era ya director del citado centro de
ensefianza y consejero nacional de Educacion.
A estos se sucedieron otros cometidos como
los de director general de Ensefanza Media
(1942-1951), director general de Ensefianza
Universitaria (1942-1946), secretario general
técnico del Ministerio de Educacion Nacional

(1942-1951), procurador de las Cortes (1943-
1951)y, por ultimo —y quiza su mayor cometido
politico—, subsecretario de Educacion Popular
del mencionado ministerio (1946-1951), cuyo
trabajo era la gestidon y control de la prensa, el
cine, la radio y la propaganda espafiolas?. Tras
esta labor, y cesado de su cargo por el relevo de
Ibafiez Martin, Ortiz Mufioz siguid trabajando
en las labores de coordinacion de la creacion de
la Ciudad Universitaria de Madrid y ejerciendo
muchas veces como vocal y presidente de los
tribunales de oposiciones a las catedras de Latin
y Griego que se celebraban en la capital y otros
lugares.

Sin embargo, uno de los aspectos que mas nos
interesa resaltar fue su afan divulgador: redacté
mas de 2.000 editoriales periodisticos a lo largo
de su vida, 4.000 articulos e informes y una
treintena de libros. Fue miembro del Consejo
Editorial del peridédico Ya y de la Editorial Catd-
lica (1958-1972). A partir de 1951 fue ponente
frecuente de los ciclos de conferencias de la
Universidad Menéndez y Pelayo de Santandery
de varias universidades extranjeras que le otor-
garon doctorados honorarios y otros reconoci-
mientos. Quizd su obra mas difundida, dedicada
a la ensefanza primaria y media, y de enorme
influencia en la posguerra fue su manual Glorias
imperiales. Libro de lecturas histdricas. Como
él mismo sefialaba en el prélogo, era “crucial
conquistar la escuela para que Espafia triunfe”?,
queriendo establecer un cambio de tendencia
pedagodgica desde los maestros institucionis-
tas, que habian prescindido de la emocién en
la ensefianza de la Historia hasta entender esta
como objeto de enormes repercusiones morales
y patridticas en la formacién individual. Toda la
obra estaba adornada con bellas ilustraciones de
su habitual colaborador grafico en el Ya, Antonio
Cobos Soto?.

Ademads de las aportaciones tedricas y de la
gestidn politica, Ortiz Mufioz pudo disfrutar de
la organizacion y fomento de la celebracién de
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una efeméride que servia a la perfeccién para
sus pretensiones historicistas: en los afios 1947
y 1948, coincidiendo con el VIl centenario de la
reconquista de Sevilla por parte de Fernandol lll,
impulsd los trabajos de restauracién de la capilla
real de la Catedral de Sevilla, que completd con
la realizacién de los sepulcros de Alfonso X el
Sabio (debido a Cano y Jiménez) y de Beatriz
de Suabia (de Juan Luis Vasallo). Organizo, ade-
mas, la procesion del VIl Centenario de la Con-
quista de Sevilla el 23 de noviembre de 1948.
Este hecho coincidid, también, con la efeméride
de la fundacién de la Marina Castellana??, un
“escaparate para mostrar las realizaciones del
régimen con enorme efecto propagandistico”*,
ya que todos los actos fueron acompafiados
por la accion politica y la propaganda mas ade-
cuada. Sin embargo, Ortiz fracasé con la llamada
“cabalgata histdrica” que organizé para el 12
de octubre de 1948 con trajes de época, con la
comitiva de Fernando Ill y con la participaron
de mas de setecientos jovenes de distintas pro-
vincias pertenecientes al Frente de Juventudes.
El espectaculo, calificado como “bochornoso” y
“ridiculo”?*, provocé que la corporacion muni-
cipal emitiera una queja formal®.

Era, sin duda, la persona ideal para ofrecer el
marco tedrico adecuado a las ilustraciones de
la baraja, realizadas por Ricardo Summers Ysern
Serny (El Puerto de Santa Maria, 6 de mayo de
1908 — Madrid, 1995). Se trataba de un experi-
mentado dibujante con tres décadas de expe-
riencia a sus espaldas, consagrado con Blanco y
Negro y su suplemento Gente Menuda, donde
dio vida a personajes infantiles que se hicieron
muy populares, como Celia o Cuchifritin®. Tras la
guerra, estuvo bien considerado en los circulos
de poder del régimen, ocupando entre 1947 y
1952 la direccidn artistica de la revista para nifios
Bazar de la seccion femenina de Falange y pres-
tando sus ilustraciones a los libros de José Maria
Peman, uno de los mas respetados escritores
del régimen?’. El encaje con Ortiz Muioz vino,
una vez mas, como consecuencia del favoritismo

' PEDRO DE MENDOZA i
Fundador de Buenos Aires, 1536

Fig. 9. Ricardo Summers “Serny”. Dos de trébol: Pedro
de Mendoza, fundador de Buenos Aires, 1536. Baraja
historica de Descubridores y Colonizadores de América. 1954.

practicado por los propagandistas: Serny habia
compuesto el cartel electoral de Accién Popular
para las elecciones de febrero de 1936y, a partir
de los afios cuarenta, realizd de manera perié-
dica varias carteleras cinematograficas en el ramo
controlado por aquel®. Sin duda, con sus estiliza-
das figuras y con su especializacidén en caracteri-
zacion histérica —a partir de ropajes y elementos
identificativos extraidos en los mas de los casos
de los retratos de corte de Antonio Moro, San-
chez Coello o Pantoja de la Cruz—, Serny podia
desempefiiar un espléndido papel en la ilustracidn
del juego de cartas, como habia hecho antes en
el diseiio de trajes, muebles, decorados, ldmpa-
ras; y en la pintura de cajas de cerillas, folletos,
felicitaciones navideiias, calendarios, carpetas
de discos, etc.?. Para llevar a buen término el
proyecto y compaginar de la manera mas natural
el ideario estético popular, pasado por el filtro de
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la nifez de Serny y con la erudicidn historicista
de recuperacion imperial de Ortiz, se recurrid a la
prestigiosa casa de fabricacion de naipes fundada
por Heraclio Fournier Gonzélez (Burgos, 1849 —
Vichy, 1916), en Alava y que habia realizado los
huecograbados de Sevilla en fiestas (Madrid,
1948), uno de los libros mas exitosos de Ortiz
Mufoz. Por tanto, recurriendo a los viejos amigos
de plena confianza profesional y pretendiendo la
divulgacidn americanista, de manera certera y
precisa, la baraja de Ortiz, Serny y Fournier, ade-
mas de servir de entretenimiento, actuaba como
elemento didactico al ofrecer lecciones de histo-
ria con la representacion detallista de diversos
personajes distintivos de la América espafiola®®.
El enorme éxito cosechado por la baraja favorecio
su reedicidn en 1960, ademas de la publicacidn
de otra similar con el titulo de Espafia imperial?*.
La eleccidn y utilizacién del trasfondo histérico
gue subyace en el juego de cartas aqui estudiado
bien merece un escueto analisis.

2. EL AMERICANISMO EN CLAVE NEOIM-
PERIAL

La dignificacion y exaltacién de la imagen de
Espafia como nacién imperial hunde sus raices
en las postrimerias del siglo anterior, momento
en el que el nacionalismo comenzd a considerar
el continente americano como una prolongacion
de la propia identidad nacional. Efectivamente, la
conmemoracion en 1892 del cuarto centenario
del descubrimiento de América, en un momento
marcado por una importante crisis interna y
externa, con la difusion de toda una suerte de
ilustraciones impresas —libros, carteles, folle-
tos, revistas o cromos, entre otros—, significd
una eficaz estrategia para la consolidacién del
imaginario imperial espafiol. Las actuaciones
de instituciones como la Junta del Centenario,
la Academia de la Historia, los ayuntamientos o
corporaciones como los Ateneos, se centraron
precisamente en estimular la construccion de
un ideario colectivo con la intencién de poner
en valor la Espafia imperial, rescatando para ello

acontecimientos significativos de un pasado glo-
rioso. En la busqueda de ese objetivo, el ciclo
colombinoy la representacion de la corona caste-
llana como auspiciadora de la empresa descubri-
dora y conquistadora del continente americano
fue entendido como el espacio ideal para vana-
gloriar tiempos remotos y otorgar a los Reyes
Catodlicos el papel de preceptores del nacimiento
de la nacidon espaiiola, algo que quedd patente en
multiples publicaciones e ilustraciones de enton-
ces. En esa estrategia discursiva tendente a elevar
la memoria e identidad del indeleble pasado de
la patria van a destacar, por su eficacia simbdlica,
las representaciones visuales, algo légico conside-
rando el imperante analfabetismo de la época*.
Esta politica, en palabras de Hobsbawm, conllevd
“el uso de antiguos materiales para construir tra-
diciones inventadas de género nuevo para propo-
sitos nuevos”*, en definitiva, la construccion de
un imaginario de la nacidén espaiola en términos
de imperio, en el que pasajes histdricos y antiguas
tradiciones fueron recuperadas y actualizadas
con el fin de dar cobertura a la fundamentacion
del presente.

Décadas mas tarde, la produccidn historiogra-
fica de los vencedores en la guerra contribuyd
de forma notable a la distorsion y loa del pasado
imperial. La consolidacidn del franquismo se
fragud no solo gracias a una fuerte represién,
sino también a partir del control, propaganda y
gestidn del conocimiento, entendido como sino-
nimo de poder. La ensefianza y la educacién —a
través del CSIC y la Universidad—, pasando por
la literatura o el cine, fueron canales conductores
de una auténtica propaganda encargada de velar
por la difusién de logros y vanagloriar el recuerdo
imperial. El estudio de la historia en el periodo de
postguerra estuvo determinado en gran medida
por la abundancia de ensayos politicos e ideoldgi-
cos que ensalzaban acontecimientos —olvidando
otros de manera deliberada—, con la intencidn
de fabricar una memoria colectiva que exaltase
un pasado imperial que habia sido desacreditado
por el liberalismo del siglo XIX3*.
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Fig. 10. Ricardo Summers “Serny”. Diez de trébol: Alonso

de Ojeda, descubridor de Venezuela, 1499. Baraja historica
de Descubridores y Colonizadores de América. 1954.

"% ALONSO DE OJEDA
Descubridor de Venezuela, 1499

El hecho americano resultaba, a todas luces, inse-
parable de la reflexién sobre la nacidén y ofrecia
un enorme potencial propagandistico que no se
les escapd a los idedlogos del franquismo. Segun
las directrices emanadas desde el régimen, era
necesario defender el paralelismo entre la épica
del descubrimiento, conquista y colonizacién de
América, y el alzamiento militar de 1936, exhibido
este Ultimo como una nueva gesta al servicio de
la resurreccién de la patria: el americanismo al
servicio de un proyecto nacionalista®.

El papel de la propaganda en ese sentido fue
crucial para el asentamiento y consolidacién del
nuevo régimen, convirtiéndose en un compo-
nente fundamental de la llamada cultura de la
represion y ejerciendo su influencia incluso en
los dmbitos cotidianos®. El aparato propagandis-

tico del régimen fue utilizado, igualmente, para
luchar contra la corriente antiespanola adjeti-
vada desde comienzos del siglo XX con la expre-
sion “Leyenda Negra”, cuyo principal objetivo
era reducir y vilipendiar el prestigio e influen-
cia del Imperio espafiol, ademads de denunciar,
entre otras actitudes, los desafueros cometidos
durante la colonizaciéon de América®’.

Una de las esferas donde la propaganda centré
un mayor interés fue en el dmbito de la ense-
fanza, esgrimida como vehiculo de transmision
de los valores imperiales a través del adoctrina-
miento ideoldgico incluido en manuales esco-
lares y libros de texto, que fueron inundados
de ideas de una gloriosa historia repleta de
héroes hispanos que forjaron la esencia de la
gran nacion®. En dichas narraciones ocupaban
un puesto relevante los episodios del descubri-
miento, conquista, colonizacién y evangelizacion
de las Indias, interpretados desde una perspec-
tiva epopéyica y providencial®®.

También la literatura estuvo al servicio de la
propaganda franquista en pos de la puesta en
valor de la idea de imperio desde los albores
del nuevo régimen, con la aparicién de diversas
biografias referentes a emblematicos personajes
historicos. Un buen ejemplo lo encontramos en
la “Coleccidn La Espafia Imperial”, publicada por
la Editorial Biblioteca Nueva a comienzos de la
década de los cuarenta, en la que destacaron
figuras tan trascendentales para comprender
el pasado americanista espafiol como Isabel de
Castilla, Femando de Aragdn, Francisco Pizarro
o Hernan Cortés, entre otros*.

En esa linea propagandistica se enmarcd, preci-
samente, la edicion de la citada baraja de naipes
elaborada por Ortiz y Serny, dedicada al descu-
brimiento y colonizacién de América y utilizada
como un instrumento mas para la exaltacién de
un glorioso pasado imperial espafiol que servia
como sustento del vigente régimen franquista.
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Resumen

Dentro del fendmeno de la circulacién de la es-
cultura italiana en Sudamérica en el siglo XIX se
encuentra el flujo particularmente abundante
de escultura funeraria en marmol. En el Ce-
menterio General de La Apacheta en Arequipa,
Peru, es posible distinguir una notable presen-
cia de escultura italiana que nunca ha sido ob-
jeto de atencién. En este articulo se destacan
las obras italianas de mayor calidad, entre las
cuales un buen nimero responde a la firma del
italiano Renato Belfiore.
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Abstract

Within the phenomenon of the circulation of
Italian sculpture in South America in the nine-
teenth century falls the particularly abundant
flow of marble funerary sculpture. In the Gene-
ral Cemetery of La Apacheta in Arequipa, Peru,
we can distinguish a remarkable presence of
Italian sculpture that has never been the ob-
ject of attention. This article points out the hig-
hest quality Italian works, among which many
respond to the signature of the Italian Renato
Belfiore.
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ESCULTURA ITALIANA EN EL CEMENTERIO
GENERAL DE LA APACHETA EN AREQUIPA

1. INTRODUCCION

| fendmeno de la circulacion del arte ita-

liano en Sudamérica, y sobre todo de la

escultura en marmol, tras la formacion de
los diversos estados nacionales del continente,
encuentra hoy una atencién siempre creciente
entre los estudiosos, no sélo entre los latinoa-
mericanos® que fueron los primeros en abordar
el tema intuyendo la importancia del fendémeno,
sino también entre los estudiosos italianos que,
al hilo de Franco Sborgi?, han comenzado a lle-
var a cabo estas investigaciones para la com-
prensién de modelos generales de difusion® o
para el analisis de casos especificos*. Dentro de
este fendmeno, el intercambio de la escultura
funeraria italiana, con sus modelos de repre-
sentacion de la muerte y del luto, constituye
un ambito de gran importancia en concomitan-
cia con la afirmacién de los cementerios como
“palcoscenico sul quale spiccano e si alternano
le rappresentazioni dei nuovi valori della classe
sociale produttiva”®.

Queriendo circunscribir nuestra mirada a Peru,
se observard que en Lima, a partir de los afios
noventa del siglo pasado, la atencién sobre la

escultura italiana del siglo XIX ha crecido sen-
siblemente® produciendo una revalorizacion
del componente cultural y monumental de las
obras como por ejemplo ocurrié con el Cemen-
terio Presbitero Maestro convertido en museo’.
No puede decirse lo mismo de las provincias
peruanas donde la escultura funeraria italiana
estd casi totalmente inexplorada. Por esta razoén,
parece Util, a través de la inspeccidn directa del
territorio andino, examinar casos concretos de
difusion de la escultura de marmol italiana de
ambito cementerial, como en el segundo centro
de Peru, Arequipa, ciudad de vocacidn extrac-
tiva y manufacturera dedicada a la produccidn
y exportacién de textiles de lana de camélido,
que alo largo de su historia ha demostrado ser
un importante centro receptor de obras italianas
en Sudamérica.

2. CEMENTERIO GENERAL DE LA APACHETA
EN AREQUIPA

Aparte de estudios de caracter local?, el cemen-
terio de La Apacheta, el mds grande y monu-
mental de Arequipa, nunca ha sido el centro
de atencidon por su aspecto puramente artis-
tico. También este camposanto, como tantos
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Fig. 1. Rinaldo Rinaldi. Angel de la tumba del coronel Daniel
Gines. Mdarmol. 1867. Cementerio General de La Apacheta.
Arequipa. Peru. Foto del autor.

otros en los paises iberoamericanos, cuenta con
una notable presencia de esculturaitaliana que,
como se ha dicho, se inserta en el muy amplio
fendmeno de importacion afirmado en el siglo
XIX y continuado durante las primeras décadas
del siglo XX.

El cementerio de La Apacheta fue inaugurado
en 1833 llevando a cabo las disposiciones dic-
tadas por Simon Bolivar en 1825°. Comenzé a
asumir sus connotaciones monumentales con
la construccién de los mausoleos sobre todo
a partir de la séptima década del siglo XIX'°y
de las primeras esculturas funerarias entre las
cuales hay que mencionar la tumba del coronel
Daniel Gines (1867) dominada por la refinada
escultura de marmol angélica firmada por el
famoso escultor paduano Rinaldo Rinaldi (1793-
1873). La obra manifiesta la adhesion al estilo
neocldsico y canoviano que el escultor adqui-
rié trabajando bajo la supervisién del mismo
Antonio Canova (1757-1822) y colaborando con
Adamo Tadolini (1788-1868) famoso en Peru por
haber realizado para Lima la admirable estatua
ecuestre en bronce de Bolivar (1859) inspirada

en el retrato a caballo de Napoledn del pintor
David™. En la escultura arequipefia, sin embargo,
Rinaldi demuestra también la complacencia de
los modelos del toscano Lorenzo Bartolini (1777-
1850) sobre todo en la cabellera que parece citar
la del Cupido (1848) en el Museu Nacional do
Traje en Lisboa y la figura del mocito del grupo
de la Caridad educadora del Palazzo Pitti en
Florencia. Claramente inspirados en bustos de
patricios romanos, en cambio, estan los retratos
de Domingo Elias y consorte (1857) que Rinaldi
realiza para el sepulcro del Presbitero Maestro
de Lima*%.

El Angel que guarda la tumba, en linea con el
dato general del continente?3, es la figura mas
frecuente en la escultura funeraria del cemen-
terio arequipeno®, representado a veces con
expresion consternada, otras veces mas afli-
gida, a menudo en el lugar de sensuales y eté-
reas mujeres envueltas en suaves vestimentas
tipicas de la temporada simbolista. Una de las
esculturas de mayor calidad, lamentablemente
sin la firma del escultor, es la del Angel ado-
lescente agachado en su ultimo abrazo de la
urna cineraria de la tumba de Buenaventura de
Garcia Calderdn (1876), que actualiza en forma
romantica los mismos modelos canovianos y

Fig. 2. Escultor italiano anénimo. Angel de la tumba
de Buenaventura de Garcia Calderon. 1876. Cementerio Ge-
neral de La Apacheta. Arequipa. Perii. Foto del autor.
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Fig. 3. Escultor italiano anonimo. Piedad de la tumba
de la familia Velisquez. Ultimo cuarto del siglo XIX.
Cementerio General de La Apacheta. Arequipa. Peri.
Foto Ismael Josué Ferndindez Merma.

bartolinianos. A pocos pasos de distancia esta
el sepulcro de Alejandro Hartley compuesto por
un pedestal marméreo sobre el cual se erige una
columna a cuyos pies se encuentra un angel,
esta vez en la semejanza de una mujer adulta,
que se seca las lagrimas, obra esculpida por el
genovés Achille Canessa (1856-1905) que el
profesor Gutiérrez Vifiuales sefala como “autor
de mds de un centenar de esculturas situadas
en Staglieno (Génova)” y con “obras en Santo
Domingo y Buenos Aires, como los mausoleos de
la familia Alfaro Ricart y el de David Alleno”*.
En la segunda mitad del siglo XIX y en las pri-
meras décadas del siglo siguiente, Génova, la
Liguria y los centros de Carrara y Pietrasanta
constituyeron, sin lugar a dudas, los principa-
les puntos de produccion de escultura funera-

ria en marmol destinada al mercado italiano
y, sobre todo, extranjero y, al mismo tiempo,
el monumental cementerio genovés de Sta-
glieno se impuso como “una sorta di ‘labora-
torio’ dell'immaginario borghese della morte”
llegando a ser “una vera e propria raccolta di
prototipi replicabili in altri contesti cimiteriali”*®.
Pero analoga sugestién cubrieron también los
cementerios del Verano de Roma, de la Cartuja
de Bolonia o el Monumental de Milan?’.

En las cercanias de la escultura de Canessa estd
el entierro del coronel José Valcarcel (1878) y de
su esposa Felicitas Ureta firmada por el escul-
tor L. Barchi, por el momento no identificado
totalmente, que representa a un angel, de apa-
riencia femenina, que disemina rosas, flor que
desde la antigliedad cldsica estaba asociada a
los difuntos®®.

Fig. 4. Escultor italiano anonimo. Mausoleo de la familia
Lira. Ultimo cuarto del siglo XIX. Cementerio General
de La Apacheta. Arequipa. Perui. Foto del autor.
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Yendo mds alld de la tematica angélica’®, hay
que sefialar el monumento funebre de la familia
Velasquez que se compone de un alto pedestal
de marmol sobre el cual toma lugar el valioso
grupo estatuario de la Piedad, sin firma, que
reelabora el modelo miguelangelesco en clave
mas dramatica, del cual existe una réplica en el
cementerio de Tegucigalpa en Honduras.

En cuanto a los mausoleos, en cambio, destaca
por su singularidad el sepulcro neoegipcio de los
Lira, notable familia de empresarios dedicados
a la produccidn y al comercio del azlcar, que se
compone de una pirdmide de marmol de Carrara
cuyo acceso esta vigilado por una esfinge y una
mujer en trajes faradnicos que sefiala el nombre
de la familia esculpido en el arquitrabe del por-
tal. La composicién reproduce, como imitacién
servil, el mausoleo piramidal de la familia Bruni
(1876) en el Cementerio Monumental de Milan
disefiado por el arquitecto Angelo Colla (1827-
1892) y con esculturas de Giulio Monteverde
(1837-1917)%, célebre por ser el inventor del
Angel de la Tumba Oneto (1882) de Staglieno. La
circunstancia nos lleva a suponer que la ausen-
cia de lafirma de los ejecutantes en el mausoleo
de los Lira pueda ocultar la realizacién en uno de
los laboratorios de Carrara y Pietrasanta espe-
cializados en la realizacidén de copias de mode-
los conocidos que, como subrayaba Sborgi®!, no
siempre tenian la autorizacion de los artistas y
caian, por lo tanto, en el verdadero plagio. Ade-
mas, una practica consolidada era la de encargar
copias de obras famosas a través de catalogos de
empresas italianas que circulaban profusamente
en América®’.

Con el paso al siglo XX, en los mausoleos y escul-
turas del cementerio de La Apacheta empieza a
aparecer con frecuencia la firma “R. BELFIORE
& C*” que testimonia la prolifica actividad del
italiano Renato Belfiore (1897-?), nacido en Pie-
trasanta en la cuenca de las canteras de mar-
mol de Carrara, quien se trasladd a Arequipa
en 1923 y constituyd una verdadera empresa

Fig. 5. Renato Belfiore. San Pedro Nolasco del sepulcro
de la Orden Mercedaria. Segundo cuarto del siglo XX. Ce-
menterio General de La Apacheta. Arequipa. Peri.

Foto del autor.

familiar dedicada a la escultura y a la actividad
extractiva en la cual participaron los parientes
Cesare y Angelo Belfiore. Esta empresa, durante
la Segunda Guerra Mundial, dada la imposibili-
dad de importar marmoles carrareses?® a causa
del embargo impuesto a Italia, fue una de las
gue comenzaron a experimentar el empleo de
las variedades de marmol peruano, recibiendo
una buena acogida del mercado local y surame-
ricano®’. Hemos encontrado la firma de Renato
Belfiore sobre las esculturas de los sepulcros
de las Ordenes Mercedaria y Dominica que
representan respectivamente al fundador San
Pedro Nolasco encapuchado en su cogulla con-
ventual y el alado San Vicente Ferrer que indica
el cielo; mientras la escultura de una extatica
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mujer-angel aparece en sepulcro de la familia
Paz y Basurco. Entre los mausoleos realizados
por Belfiore se sefialara, por ultimo, el de la
familia Mufioz Najar Velarde que evoca las tipo-
logias arquitectdnicas ampliamente difundidas
en los camposantos italianos.

3. CONCLUSIONES

La visita al Cementerio General de La Apacheta
de Arequipa demuestra que, aunque en canti-
dades considerablemente menores, incluso los
centros alejados de la capital se vieron involucra-
dos en el prolifico fendmeno de la importacion
de la escultura funeraria italiana en marmol, que
constituia un elemento indiscutible de status
symbol, totalmente conforme a las voluntades
de las familias acomodadas, de la burguesia y
de los poderes publicos que aspiraban a con-
servar en las necrépolis el mismo prestigio que
tenian en sus propias ciudades?®. El camposanto
arequipefio demuestra, ademas, que la difusidn
de la escultura italiana no fue necesariamente
vinculada o incentivada por las comisiones de

NOTAS

las comunidades de inmigrantes italianos que
habian hecho fortuna en Sudamérica. En el
cementerio de La Apacheta, en efecto, a dife-
rencia de otros cementerios como el Presbitero
Maestro de Lima o el Baquijano del Callao, no
se ha encontrado ninguna tumba monumental o
adornada con esculturas de marmol que lleven
nombres relacionados a inmigrantes italianos.
En Arequipa, sin embargo, la actividad de los
artistas italianos en el siglo XIX, como ilustrare-
mos en un proximo ensayo, fue particularmente
animada vy las élites locales peruanas pudieron
entrar en contacto con el buon gusto italiano en
las muchas obras y escuelas privadas administra-
das por artistas italianos existentes en la Ciudad
Blanca. Pero mas alla de esta particularidad, es
posible constatar en el Cementerio de Arequipa,
como se ha sefialado generalmente en otros
lugares, que a partir de la segunda década del
siglo XX, los elementos escultéricos comienzan a
disminuir cediendo el paso al aspecto arquitec-
ténico de las tumbas?®, en el surco del proceso
de “desdolorizacion” de las expresiones funera-
rias que llega hasta nuestros dias?’.

1Se pueden ver en particular los trabajos de Rodrigo Gutiérrez Vifiuales que ha estudiado ampliamente la escultura monu-
mental en Latinoamérica: GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo. “Presencia de Italia en la pintura y la escultura de los paises
sudamericanos durante el siglo XIX”. Ricerche di Storia dell’arte (Roma), 63 (1997), pags. 35-46; GUTIERREZ, Ramén y
GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo (Coords.). La Pintura y la Escultura en Iberoamérica, siglos XIX y XX. Madrid: Catedra, 1997;
GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo. Monumento conmemorativo y espacio publico en Iberoamérica. Madrid: Catedra, 2004;
GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo. “Carrara nel’America Latina. Industria e creazione scultorea”. En: BERRESFORD, Sandra
(Coord.). Carrara e il Mercato della Scultura 1870-1930. Milan: Federico Motta Editore, 2007, pags. 254-259; GUTIERREZ
VINUALES, Rodrigo. “Italia y la estatuaria publica en Iberoamérica. Algunos apuntes”. En: SARTOR, Mario (Coord.). América
Latina y la cultura artistica italiana. Un balance en el Bicentenario de la Independencia Latinoamericana. Buenos Aires:
Istituto Italiano di Cultura, 2011, pags. 221-243.

2\/éase, por ejemplo, SBORGI, Franco. “Alcune note sulla diffusione della scultura italiana tra fine Ottocento e inizi Nove-
cento”. En: MOZZONI, Loretta y SANTINI, Stefano (Coords.). L’ architettura dell’eclettismo: la diffusione e I'emigrazione di
artisti italiani nel Nuovo Mondo. Napoles: Liguori, 1999, pags. 159-202; SBORGI, Franco. “Difusién de la escultura italiana
en Iberoamérica”. En: GUTIERREZ, Ramdn y GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo (Coords.). Historia del arte Iberoamericano.
Barcelona: Lunwerg, 2000, pag. 220; SBORGI, Franco. “Considerazioni sulla diffusione della scultura italiana in America
Latina”. En: FONDAZIONE CASA AMERICA (Coord.). Migrazioni liguri e italiane in America Latina e loro influenze culturali.
Roma: Aracne, 2005, pags. 121-134; SBORGI, Franco. “La diffusione della scultura italiana nei Paesi andini e in Iberoame-
rica fra il XIX e il XX secolo”. En: Patrimonio Cultural en los Paises andinos: perspectivas a nivel regional y de cooperation.
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Encuentro entre la cultura de los Paises andinos y la tradicion humanista italiana. Roma: Istituto ltali-Latino Americano,
2005, pags. 233-244,

3BOCHICCHIO, Luca. La scultura italiana in America tra ‘800 e ‘900. Studio di un modello generale di diffusione per ’America
Latina (Tesis doctoral). Génova: Universita degli Studi di Genova, 2011, y BOCHICCHIO, Luca. “La diffusione della scultura
italiana in America tra Ottocento e Novecento: metodologie per una definizione generale del fenomeno”. L’'Uomo nero
(Milan), 10 (2013), pags. 43-63.

“BELTRAMI, Cristina. La statuaria italiana dalla meta dell’Ottocento al primo ventennio del Novecento a Montevideo. Tesis
doctoral. Venecia: Universita Ca’ Foscari, 2002.

SBOCHICCHIO, Luca. “La diffusione della scultura italiana...” Op. cit., pag. 56.

SVéase, por ejemplo, CASTRILLON VIZCARRA, Alfonso. “Escultura monumental y funeraria en Lima”. En: Escultura en el
Perd. Lima: Banco de Crédito del Peru, 1991, pags. 325-385; MAJLUF, Natalia. Escultura y espacio publico. Lima, 1850-
1879. Lima: IEP, 1994; LEONARDINI, Nanda. Los italianos y su influencia en la cultura artistica peruana en el siglo XIX.
Tesis doctoral. Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1998.

REPETTO MALAGA, Luis y CARABALLO PERICHI, Ciro. “Museo Presbitero Maestro. Cementerio General de Lima”. Apuntes
(Bogotd), 18 (2005), pags. 134-153.

S8FUENTES PASTOR, Hélard André. Historia del Cementerio General de la Apacheta. Arequipa: Sociedad de Beneficiencia
Publica de Arequipa, 2016.

°Ibidem, pags. 18y 22.
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UCASTRILLON VIZCARRA, Alfonso. “Escultura monumental y funeraria en Lima...” Op. cit., pag. 329.
2|bidem, pag. 378.

BGUTIERREZ VINUALES, Rodrigo. “El patrimonio funerario en Latinoamérica. Una valoracién desde la historia del arte
contemporaneo”. Apuntes (Bogota), 18 (2005), pag. 78.

Al mismo tiempo se notara la total ausencia de bustos-retrato de los difuntos y sélo unos pocos casos de retratos en
bajorrelieve.

5GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo. “El patrimonio funerario en Latinoamérica...” Op. cit., pag. 76.

18LECCI, Leo. “Un modello per la scultura funeraria internazionale: il cimitero genovese di Staglieno”. En: FELICORI, Mauro
y SBORGI, Franco (Coords.). Lo splendore della forma. La scultura negli spazi della memoria. Bolonia: Luca Sossella Edi-
tore, 2012, pag. 260.

SBORGI, Franco. “La diffusione della scultura italiana nei Paesi andini...” Op. cit., pag. 239.

18Cfr. TANGORRA, Liliana. “La rosa, I'angelo e la pietas”. En: DE LUISI, Alessandro y TANGORRA, Liliana. / giardini della
memoria. Il cimitero monumentale di Bari. Bari: Quorum Edizioni, 2016, pag. 37.

¥Aunque de manufactura francesa se sefialara aqui el sepulcro monumental granitico de la familia Dorich que se compone
de cuatro sensuales figuras angélicas arrodilladas que aprietan los atributos alusivos a la Pasion de Cristo y al martirio
(corona de espinas, cruz, clavos, palma) y, por encima de un alto pedestal de la alegoria de la Esperanza reconocible por
el atributo del ancla. En todos los simulacros figura la incisidon de la fundicion Val d’Osne de Paris.
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Resumen

El presente texto analiza las capillas abiertas
proyectadas por Félix Candela y Luis Barragan
que, a través de las formas de la arquitectura
del Movimiento Moderno, reinventan una ti-
pologia arquitecténica extendida en la Nueva
Espafia. Estas obras resultan un interesante
ejemplo del didlogo entre tradicién y moder-
nidad sintetizando la historia mexicana al recu-
perar la espacialidad ceremonial prehispanica,
la evangelizacién tras la conquista y la moder-
nidad arquitectdnica posrevolucionaria.
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tas al Movimiento Moderno en México

coincide con un momento histérico
en el cual los actores politicos y culturales
postrevolucionarios buscan modelos estéti-
cos que identifiquen el nuevo proyecto de
naciéon mexicana. Si el liberalismo politico y
la educacién positivista se generalizaban, la
racionalidad del Estilo Internacional ofrecia
una respuesta pldstica acorde al nuevo orden
cultural, por lo que se extenderia la corriente
del funcionalismo y los principios tedricos de
la Bauhaus.

| a aparicion de las primeras obras adscri-

El dmbito de la arquitectura religiosa no queda
ajeno a estas novedades!, como muestra, la
produccidn de Enrique de la Mora o Fernando
Lépez Carmona. El crecimiento de las ciudades
propicia la edificacidon de templos y capillas que
no escapan a la modernidad, aunque parte de la
jerarquia eclesidstica apuesta, en sus promocio-
nes arquitectdnicas, por un continuismo histo-
ricista especialmente visible en el Occidente de
México que destaca por su abundancia de tem-
plos neogdticos como el templo expiatorio del
Santisimo Sacramento en Guadalajara (Jalisco),

disefio de Adamo Boari en 1897 finalizado por
Ignacio Diaz Morales en 19722,

A pesar del avance de la modernidad, no se
renuncia a tipologias novohispanas. Asi pode-
mos verlo en el proyecto de la nueva Basilica
de Guadalupe (1974-76), donde el disefio global
actualiza los principales espacios de la arquitec-
tura de la evangelizacién, al contar con capilla
abierta integrada en la fachada, atrio y capillas
posas, resultando una recuperacion que abstrae
estas tipologias y sus significados para incorpo-
rarlos a la edilicia actual®.

El presente texto referird las capillas abiertas
proyectadas por Félix Candela (Lomas de Cuer-
navaca, 1958) y Luis Barragan (Lomas Verdes,
Edo. de México, 1964-1965 y Fraccionamiento
Jardines del Bosque, Guadalajara, 1955), pro-
yectos que reinventan la tipologia novohispana
a través de las formas del nuevo Estilo Inter-
nacional y la resignificacion de los espacios. Se
pretende una visién diacrénica que supere el
analisis técnico, descubriendo estas obras como
un ejemplo del didlogo entre tradicién y moder-
nidad.
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Fig. 1. Fachada, porteria y capilla abierta. Antiguo convento franciscano de San Andrés. C. 1548-1555. Calpan. México.
Fotografia de la autora.

1. ESPACIOS RITUALES ABIERTOS EN LA HIS-
TORIA MEXICANA

La ritualidad en espacios abiertos constituye una
constante significativa en la arquitectura religiosa
mexicana que abarca sus origenes prehispanicos,
la arquitectura ligada a la conquista espiritual y
la modernidad. A la hora de tomar en cuenta el
sistema religioso mexica y el desarrollo de sus
rituales, se descubre una tradicidon heredada por
anteriores culturas mesoamericanas. Este sis-
tema ritual abarca todos los aspectos de la vida
social y funde las fronteras entre lo religioso y lo
civil mediante ceremonias realizadas en un com-
plejo arquitectdnico que se componia de plazasy
basamentos piramidales. La cosmovisidon mexica
cristaliza de forma significativa en la arquitectura
del Templo Mayor de México-Tenochtitlan y sus

adoratorios dedicados a Tlaloc y Huitzilopochtli,
gue culminan un proceso histérico que condujo
a los mexicas de la mitica Aztlan al lago de Tex-
coco®. Junto con los basamentos piramidales, el
recinto ceremonial de la capital mexica otorgaba
gran importancia a los espacios abiertos, lugares
desde los que macehualtin y pipiltin® acompafia-
ban un calendario ritual y un ceremonial de poder
intimamente relacionados entre si®.

La evangelizacién tras la conquista condujo a
una reelaboracién simbdlica que transformé Ila
ritualidad propia del mundo mesoamericano
en un vehiculo de evangelizacion. Las 6rdenes
religiosas entendieron rapidamente la necesi-
dad de inculturacién de la fe y asumieron los
espacios abiertos como parte de lo que Ricard
llamé “conquista espiritual”’. Con la llegada de
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las 6rdenes mendicantes se inicia un proceso de
evangelizacion sistematico basado en la homo-
geneidad emanada de la Unidn Santa (1541) que
aprovecha la arraigada ritualidad en espacios
abiertos observada en los cultos prehispanicos
para su propuesta de espacios liturgicos®. Surge
asi un sistema de construcciones multifuncional
orientado a hacer eficaz el adoctrinamiento de
los naturales, donde el esquema atrio-capillas
posas-capilla abierta se revela como la base de
la arquitectura de evangelizacion®. Dentro de
este diseio, las capillas abiertas constituian una
suerte de presbiterio cubierto vinculado al atrio
que funcionaria como nave, resultando lo que
Artigas califica como “iglesias a cielo abierto”*°,
una idea que retomaran los proyectos de Félix
Candelay Luis Barragan.

Aunque su disefio fue muy variado, estas
estructuras muestran que las drdenes religio-
sas alcanzaron un conocimiento importante de
las comunidades prehispanicas, no solo en lo
referente a la lengua sino también en los esque-
mas culturales, tomando aquellos elementos de

Fig. 2. Capilla abierta. Antiguo convento dominico
de La Natividad. 1555-1580. Tepoztlan. México.
Fotografia de la autora.

Fig. 3. Fachada y capilla abierta. Antiguo convento
agustino de San Agustin. C. 1560. Acolman. México.
Fotografia de la autora.

la cosmovision mesoamericana que podian ser
de utilidad en la evangelizacion. Asi, la rituali-
dad prehispanica en espacios abiertos se trans-
formd en un sistema de atrio-capilla abierta
muy conveniente, ademads, en un territorio que
presentaba gran cantidad de trabajo misional
y un numero de religiosos limitado. Asimismo,
estas arquitecturas se convirtieron en verdade-
ros espacios teolégicos y catequéticos en los
cuales la cultura indigena se adaptdé a la nueva
religiéon, aunque reelaborando y sincretizando
los significados, algo especialmente visible en
el culto a los santos vy la religiosidad popular,
como recogen los estudios de Johanna Broda*®.

2. CAPILLAS ABIERTAS EN LA MODERNIDAD:
ENTRE EL HISTORICISMO Y LA VANGUARDIA

Las experiencias prehispdanicas y coloniales lle-
gan al siglo XX interpretadas por los procesos
de Independencia y Revolucion. De hecho, a la
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Fig. 4. Capilla abierta. Antiguo convento franciscano de la Asuncion (hoy Catedral de Nuestra Sefiora de la Asuncion).
Siglo XVI. Cuernavaca. México. Fotografia de la autora.

hora de acercarse a la modernidad, se observa
en México que, mas alld del papel de algunos
arquitectos —no se puede negar que la arqui-
tectura mexicana presenta un fuerte persona-
lismo—, el debate tedrico estaba ligado a la
constitucién de un modelo de nacién vinculado
con los procesos politicos derivados de la Revo-
lucién de 1910 En contra del estilo historicista,
ecléctico y académico del Porfiriato?, germina
una transformacion que desembocaria en fun-
cionalismo, organicismo, postmodernismo vy
regionalismo. Siguiendo la definicién dada por
José Villagran, la etapa posrevolucionaria fue la
época “nacional-anacrénica” que toma como
modelo la arquitectura nacional y centra la aten-
cién en los ejemplos coloniales*. Asi, podemos
afirmar que la arquitectura posrevolucionaria
tuvo la compleja tarea de definir el caracter de

lo mexicano e integrar en esa esencia las nue-
vas técnicas y materiales, siguiendo un camino
marcado en 1915 por Federico Mariscal en su
libro La Patria y la arquitectura nacional.

La busqueda del concepto de mexicanidad
o de los valores culturales propios del “alma
nacional”, conduce a una propuesta artistica
en la cual se crea la Escuela Mexicana de Pin-
tura bajo el gobierno de Plutarco Elias Calles,
y una respuesta inmediata ante la novedad al
ser México el primer pais de América Latina
que incorpord la arquitectura del Movimiento
Moderno®. Destacable es el caso de la Ciudad
de México que, por su caracter de metrépoli,
ofrece grandes ejemplos de la tendencia for-
malista. La influencia de Le Corbusier en Juan
O’Gorman, Luis Barragan o Mario Pani, definid
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el rumbo de la arquitectura nacional mexicana
en época contemporanea. Esta modernidad fue
expresada de forma especial en la creacion del
conjunto de la Ciudad Universitaria de la Uni-
versidad Nacional Autdnoma de México, ubi-
cada en la zona sur de la ciudad y Patrimonio de
la Humanidad desde 2007. Se trata de una obra
colectiva inaugurada en 1952, en la cual parti-
ciparon los arquitectos Mario Pani, Enrique del
Moral, Pedro Ramirez Vazquez y Félix Candela.
Supone uno de los mejores ejemplos de arti-
culacién entre tradicién y vanguardia a la hora
de conjugar la disposicidn de espacios abiertos
en torno alos cuales se organizan los edificios,
tal y como sucedia en el mundo prehispanico,

enriqueciendo el proyecto con la aportacion de
grandes artistas plasticos como Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros y Juan O’Gorman.

Ademas, la creaciéon de nuevos nucleos de
poblacion alejados del centro de la ciudad,
como las unidades habitacionales y los frac-
cionamientos, posibilitaron enormemente el
desarrollo de disefios novedosos. Ejemplos de
gran interés son el Conjunto Urbano Presidente
Aleman (Mario Pani, Bernardo Quintana y Sal-
vador Ortega, 1947-49) y el Conjunto Urbano
Presidente Adolfo Lépez Mateos o Nonoalco-
Tlatelolco (Mario Pani, 1957-64)?,

Fig. 5. Pedro Ramirez Vazquez, José Luis Benlliure, Alejandro Schoenhofer, fray Gabriel Chdvez de la Mora y Javier Garcia
Lascurdin. Nueva Basilica de Guadalupe, detalle de la capilla abierta. 1974-1976. Ciudad de México. Fotografia de la autora.
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La arquitectura religiosa no fue ajena a estos
cambios?’ y desde el fin de la Revolucién mexi-
cana hasta el Concilio Vaticano Il se produjo una
intensa renovacién del espacio liturgico paralela
a la sucedida en Europa y América Latina®®. La
pretendida ausencia ornamental, el caracter
geométrico y la funcionalidad supusieron un
giro metodoldgico en el proyecto del templo.
Surgen asi ejemplos de gran interés que abarcan
desde la pervivencia historicista hasta una gran
diversidad de estilos, materiales y configuracio-
nes espaciales presentes en construcciones ex
novo y adecuaciones liturgicas.

Dejando a un lado la diversidad mencionada,
en este texto vamos a centrar la atenciéon en
las capillas abiertas proyectadas por Félix
Candela y Luis Barragdn, obras que, a través
de las formas del nuevo Estilo Internacional,
reinventan esta tipologia novohispana genera-
lizada como respuesta especifica a necesida-
des particulares de evangelizacién. De hecho,
estos espacios han sido propuestos por Fol-
gado Garcia como ejemplo para el desarrollo
de una arquitectura contempordnea que cons-
truya “nuevos lugares sagrados convirtién-
dose en auténtico atrio para los gentiles”?°.
Sin embargo, en el México de mediados del
siglo pasado la recuperacidn de las capillas
abiertas se entenderia como un revival?®. En el
contexto posrevolucionario se interpretan las
tendencias del Spanish Colonial Revival esta-
dounidense para aplicarlo a zonas residen-
ciales de clase pudiente, por lo que el estilo
neocolonial adquirié un significante social.
Esta mirada historicista, como sefala Walter
Benjamin al asentar la nocién del “salto dia-
léctico”?!, es una suerte de ruptura temporal
con el pasado que permite acercarse a los esti-
los arquitectdnicos con una éptica que incluye
la critica social®’. Siguiendo esta interpreta-
cién podriamos considerar que estas formas
neocoloniales sean una critica contra la ace-
lerada modernizacién que en México se habia
expresado a través del art decé.

Sin embargo, a pesar de sus raices, las capillas
abiertas de Candela y Barragan escapan de la
estricta lectura neocolonial ya que los mode-
los tedricos y estéticos no son replicados, sino
que los autores asumen claramente el lenguaje
de la modernidad. Por tanto, la aplicacion de la
dialéctica historica benjaminiana, segun la cual
la obra integra en si misma la existencia previa
y posterior a su creacidn misma, revelaria estas
capillas abiertas modernas como el resultado de
un encuentro de los arquitectos con el pasado
artistico colonial, su evolucidn e interpretacion
a lo largo de la historia y la recepcién contem-
poranea de sus funciones religiosas en una clara
integracidn entre el progreso y el retorno. Asi,
al repensar en clave actual un elemento tan
distintivo de la arquitectura de evangelizacion,
estos ejemplos forman parte importante de una
modernidad que en Latinoamérica se desarro-
[16 con el propdsito de construir una identidad
nacional, especialmente en ciudades de nueva
fundacidon como Brasilia o en grandes capitales
gue vivieron una revolucidn urbanistica orien-
tada a su configuracion como urbe contempo-
ranea.

3. LAS CAPILLAS ABIERTAS DE FELIX CAN-
DELA Y LUIS BARRAGAN

Las capillas abiertas proyectadas por Félix Can-
dela (Lomas de Cuernavaca, 1958) y Luis Barra-
gan (Lomas Verdes, Edo. de México, 1964-1965 y
Fraccionamiento Jardines del Bosque en Guada-
lajara, 1955) son un claro ejemplo de las amplias
posibilidades de diseiio que ofrece este espacio
religioso, reinterpretandose los recintos colonia-
les mediante el uso de paraboloides y planos de
hormigdn que confieren una sugerente poética
material.

En el caso de Félix Candela Outerifio (Madrid,
1910-Durham, 1997) es necesario resaltar la
incorporacién de los cascarones de hormigén en
su produccién religiosa?. El uso de una geome-
tria reglada y la incorporacién del paraboloide
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hiperbdlico, permitirdn disponer de un espacio
diafano que distribuye los focos liturgicos sin
interrupciones arquitecténicas. La incorporacion
de los arcos parabdlicos, caracteristica funda-
mental en la capilla abierta de Palmira, ya habia
sido propuesta por Enrique de la Mora para la
iglesia de la Purisima en Monterrey (México,
1929), que cubre la planta de cruz latina con
una bdéveda parabdlica corrida que suprime la
divisidon entre muro y techo, lo cual permite una
rigueza geométrica interior acentuada por el
tratamiento de la luz**.

Candela retoma esta cubricion en la iglesia de
la Medalla Milagrosa (1953) realizada para los
Padres Paules en la Ciudad de México. En su
planta rectangular pone en practica las inves-
tigaciones con relacién a las posibilidades del
hormigdn en cubiertas hiperbdlicas, llevando
este material al limite de usar solo cuatro cen-
timetros de colado en el espesor de la techum-
bre. Sin embargo, a pesar de esta modernidad
técnica, esinnegable el recuerdo historico y sim-
bdlico presente en el interior, ya que el sistema
estructural organiza un espacio de raigambre
gotica acentuada por el uso de la luz.

Las novedades estructurales vinculadas a los
presupuestos del Movimiento Moderno con-
tindan en la capilla de Nuestra Sefiora de la
Soledad de El Altillo (1955), en la que participa
junto a Enrique de la Mora y Fernando Lépez
Carmona. Este ejemplo no solo destaca por las
soluciones estructurales, sino que, al tratarse
de la capilla del seminario de la Congregacion
de los Misioneros del Espiritu Santo, su planta
romboidal contrapone el espacio de la comu-
nidad y el lugar de los fieles, actuando el altar
como punto de convergencia®.

Este uso del paraboloide hiperbdlico en edificios
religiosos alcanza una expresividad escultérica
en la capilla abierta disefiada para la parroquia
de San Felipe de Jesus y la Ascensidn del Sefior
ubicada en el fraccionamiento Lomas de Cuer-

navaca (Morelos), un proyecto realizado por
Guillermo Rossell y Manuel Larrosa en el que
Candela participa junto con su empresa Cubier-
tas ALA. El encargo religioso se encuentra en un
nuevo desarrollo urbano que solicita la realiza-
cion de un espacio religioso fresco e integrado
en el paisaje de Palmira, proyecto que contaria
con Raul A. Basurto como benefactor. Surge asi
una obra audaz, proyectada en 1958, que des-
taca en el entorno gracias a su ubicacién elevada
y a una novedad técnica y espacial posible gra-
cias a la apertura de la didcesis morelense a los
presupuestos del Movimiento Liturgico®.

El disefio se basa en el paraboloide hiperbd-
lico de borde libre?’, tomando un arco parabé-
lico y la superficie del hypar para construir un
espacio con 30 metros de luz y 20 metros de
altura, el de mayor dimensidn ejecutado hasta
ese momento. Esta forma desdibuja la separa-
cion entre exterior e interior dejando parte de
la nave a cielo abierto?®y cerrando el presbiterio
con un testero de vidrio. Este resultado final
resignifica el conjunto colonial donde el fraile
tenia la visidn al espacio abierto permitiendo
ahora la apertura de perspectivas tanto para el
celebrante como para los fieles. Estos recursos,
abriendo el espacio celebrativo al exterior, trans-
forman la espacialidad liturgica sin renunciar a
un esquema de espacio-camino que concentra
la atencidn en el presbiterio, ayudandose para
ello de un leve declive del terreno que favorece
la isdptica y la acustica del espacio.

La posicidn de la capilla abierta de Palmira en
el entorno urbano permite que sus perfiles
destaquen en el horizonte, sacralizando sus for-
mas gracias a la presencia de una esbelta cruz
monumental cuyos brazos estan conformados
por facetas triangulares. A pesar del sustancial
cambio de escala, si la cruz marcaba con su pre-
sencia e iconografia el cardcter religioso de la
explanada atrial novohispana, la cruz de Palmira
también permite reconocer el paraboloide como
un recinto religioso®. En ningun caso esta cruz
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Fig. 6a. Félix Candela. Capilla abierta. Vista interior. 1959.
Fraccionamiento Lomas de Cuernavaca. Morelos. México.
Fotografia Parroquia San Felipe de Jesiis.

adquiere la funcidn de torre de campanas, pero
su imponente presencia si produce un efecto
llamada que indica el camino hacia el lugar de
culto.

En definitiva, estamos ante una de las grandes
obras de la arquitectura mexicana contempo-
rdnea, misma que desde un lenguaje actual
resignifica la espacialidad y el simbolismo de la
arquitectura de la evangelizacién novohispana*®
actualizando sus formas gracias a la incorpo-
racion de materiales y técnicas propias de la
modernidad arquitectdnica.

En el caso de Luis Ramiro Barragan Morfin (Gua-
dalajara, 1902-Ciudad de México, 1988), su pro-
duccidn esta integrada en la Escuela Tapatia de
Arquitectura, resultando espacios que aunan la
tradicion verndacula con la esencia mediterranea
en un manejo de la luz y el color que se abre a
las corrientes minimalistas. En lo religioso, esta
fusion de tradiciéon y modernidad alcanzara su
cenit en la capilla del convento de las Madres
Capuchinas Sacramentarias del Purisimo Cora-
z6n de Maria (1953), ubicada en la zona sur de
la Ciudad de México. Este espacio denota una
espiritualidad que refleja los postulados liturgi-
cos del Vaticano Il y las necesidades de la comu-

nidad religiosa al conseguir que el manejo de
la luz trasforme el recinto en un espacio casi
mistico. Este misticismo se reflejard también en
obras de cariz religioso o espiritual integradas
en el disefo de nuevos fraccionamientos en las
zonas metropolitanas de Ciudad de México y
Guadalajara, proyectos que, aunque sufrieron
alteraciones, indican la preocupacidn de Barra-
gan por un disefo integral que remarca los ejes
urbanos.

En el caso de la capilla abierta para Lomas
Verdes (Naucalpan, 1964-1973) estamos ante
uno de los elementos simbdlicos de un pro-
yecto prototipo aplicable a este desarrollo y
a otros barrios residenciales surgidos en la
periferia capitalina. Barragan trabaja junto
con Juan Sordo Madaleno en un plan maestro
(1965-67) ejecutado parcialmente, que pre-

Fig. 6b. Félix Candela. Capilla abierta. Cruz. 1959.
Fraccionamiento Lomas de Cuernavaca. Morelos. México.
Fotografia Parroquia San Felipe de Jesiis.
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Fig. 7a. Luis Barragan. Capilla abierta. Vista exterior. 1955.
Fraccionamiento Jardines del Bosque. Guadalajara.
Meéxico. Fotografia Luis Miguel Argiielles Alcala.

veia albergar 100.000 personas asentandose
en la idea de ciudad auténoma para superar
el concepto de ciudad dormitorio®!. Publicado
en la revista Arquitectos de México en 19672,
el plan presentaba un eje o “Corazon de la
Ciudad” muy cuidado en sus aspectos fun-
cionales, plasticos y arquitectdnicos. Consti-
tuido por una sucesidon de plazas y espacios
peatonales, contaba con tres hitos arquitec-
ténicos: el Edificio Simbolo (con una capilla
votiva en su entorno basada en la intersec-
cion de muros), el Zigurat y la iglesia de for-
mas cubicas ubicada en lo alto de la colina. A
pesar de su plasticidad —destacables eran sus
dimensiones monumentales y las tonalidades
ocres, rojo y naranja—, el conjunto no llegé
a materializarse?®3, perdiéndose los espacios
religiosos proyectados.

Sin embargo, tenemos una pequeia obra en
Jalisco que por su similitud con el proyecto
de capilla votiva puede trasladarnos la idea
de espacio simbdlico perseguida por Barra-
gan. Estamos hablando de una capilla abierta
construida en la parte mas estrecha del disefio
trapezoidal del Parque de las Estrellas (Fraccio-
namiento Jardines del Bosque, Guadalajara,
1955). Se trata de un espacio formado por
muros de hormigdn en dngulo que se abrian
a la vegetacidn. En la linea de la arquitectura
emocional que tanto influyd a la Escuela Tapatia
de Arquitectura®, la estructura dejaba el vacio
central como espacio para la meditacién en
comunicacion de la naturaleza circundante®.
Estariamos ante una reinterpretacién de las
capillas abiertas novohispanas en su aspecto

Fig. 7b. Luis Barragan. Capilla abierta. Vista exterior. 1955.
Fraccionamiento Jardines del Bosque. Guadalajara.
Meéxico. Fotografia Luis Miguel Argiielles Alcala.
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"

Fig. 7c. Luis Barragan. Capilla abierta. Detalle. 1955. Frac-
cionamiento Jardines del Bosque. Guadalajara. México.
Fotografia Luis Miguel Argiielles Alcala.

formal —al asumir las lineas del Estilo Inter-
nacional— y frente a una resignificacion de
Sus usos, ya que no se trataria de un espacio
liturgico per se pero si permite una experiencia
espiritual a través del dialogo interior-exterior,
el minimalismo y la plasticidad de los muros.

4. CONCLUSION

Tras analizar las capillas abiertas proyectadas
por Félix Candela y Luis Barragan podemos con-

NOTAS

cluir que estamos ante interesantes ejemplos
de la arquitectura religiosa mexicana de media-
dos del siglo XX. Su apariciéon en un contexto
histérico posrevolucionario que buscaba refe-
rentes culturales permite a los autores trascen-
der las tendencias neocoloniales para avanzar
en la resignificacidon de espacios y la asuncion
de las formas del Estilo Internacional. En un
marco arquitectdnico a la busqueda de refe-
rentes que se debate entre el historicismo y la
modernidad, presentan el indudable interés
de mostrar una mirada al pasado que no des-
emboca en un historicismo formalista sino que
resignifica tipologias del siglo XVI en el con-
texto de la modernidad. Se produce, en defi-
nitiva, una metamorfosis que mediante lineas
contemporaneas actualiza una tradicidn ritual
en espacios abiertos presente en la historia
mexicana, resultando espacios de gran interés
arquitectdnico, simbdlico y estético que tras-
cienden lo puramente liturgico en orden a una
espiritualidad de la forma.

Asi, al repensar en clave actual un elemento
tan distintivo de la arquitectura de evangeli-
zacion, las obras de Félix Candela y Luis Barra-
gan en Palmira, Lomas Verdes y Guadalajara
destacan dentro de la arquitectura religiosa
contempordnea en Latinoamérica. Mediante
su compromiso formal, estas obras, insertas
en un proceso histdrico de construccién de
identidades nacionales son capaces de dotar
al espacio religioso de una plasticidad escul-
tdrica que resignifica los espacios y depura las
formas histdricas en su propuesta de moder-
nidad latinoamericana.

A lo largo del siglo XX, el Movimiento Moderno y la vanguardia no renunciaron a trabajar en el campo de la edilicia
cultual aunque no fuera un lugar predominante para el desarrollo de los nuevos modos arquitectdnicos. El futurismoy el
expresionismo también produjeron obras de arte sacro de especial relevancia. En este sentido, como parte de su gusto
por la industrializacién y la modernidad, y bebiendo del “Manifiesto de la arquitectura futurista”, se publica en 1931 el
“Manifiesto del Sagrado Arte Futurista” en el cual Marinetti propone este estilo como elemento de renovacion de la
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arquitectura religiosa. Siguiendo esta estela destacamos los proyectos de Giuseppe Terragni que, en 1932 y 1943, realiza
los disefios de dos catedrales basados en el uso del hormigén y la monumentalidad de un disefio casi de tipo industrial.

2Las obras del neogdtico mexicano son abundantes en esta region, correspondiente con los estados de Nayarit, Jalisco,
Colimay Michoacan. Relevantes son también el santuario guadalupano de Zamora (Michoacan, iniciado en 1898), la iglesia
de San José Obrero en Arandas (Jalisco, 1902) o el templo expiatorio del Sagrado Corazdn de Jesus en Ledn (Guanajuato,
proyectado por el arquitecto Luis G. Olvera en 1921). Sobre el neogdtico mexicano, véase: CHECA-ARTASU, Martin. “Cons-
truyendo una geografia del neogdtico en México”. Revista Esencia y Espacio (México), 29 (2009), pags. 11-23.

3Ademas de los evidentes referentes novohispanos, en el proyecto de la basilica de Guadalupe, por su caracter de
santuario de peregrinacion, la capilla abierta responde a la necesidad de atencidn de un abundante flujo de fieles a los
gue no puede dar cabida el espacio interior. La preparacion de presbiterios o altares al aire libre también es visible en
la capilla de Notre Dame du Haut en Ronchamp (Le Corbusier, 1954) o en el santuario de la Virgen del Camino en Ledn
(fray Francisco Coello de Portugal O.P., 1956-58).

*MATOS MOCTEZUMA, Eduardo. Vida y muerte en el Templo Mayor. México: Fondo Cultura Econdmica, 2014.

°En lengua ndhuatl, se refiere a ciudadanos libres (lit. “gente del pueblo”) y nobles (lit. “los principes”, “los nobles”),
respectivamente. Los primeros se ocupaban de las tareas agricolas, artesanales y comerciales (pochtecas), mientras que
los segundos ocupaban los cargos gubernamentales y religiosos.

5Cada uno de los 18 meses del calendario mexica contaba con una fiesta principal y ceremonias de menor importancia
gue conocemos gracias a los testimonios de los cronistas del siglo XVI, especialmente los elaborados por fray Bernardino
de Sahagun entre 1540 y 1585 y fray Diego Duran en la segunda mitad del siglo XVI.

’Cfr. RICARD, Robert. La conquista espiritual de México: Ensayo sobre el apostolado y los métodos misioneros de las érdenes
mendicantes en la Nueva Espafia de 1523-1524 a 1572. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2014.

8Aunque el uso generalizado de las capillas con intenciones misionales hay que atribuirlo a la evangelizacion en el terri-
torio americano, en la peninsula habia antecedentes vinculados a la evangelizacion medieval y a un entramado urbano
comercial donde balcones o tribunas a cierta altura permitian disponer de un espacio que cobijara el altar o bien sirviera
de pulpito para la predicacion. Ejemplo de ello son la fachada-pértico del convento de San Francisco de Valladolid o la
capilla abierta de Nuestra Sefora de la Concepcidn o del Pépulo de la Colegiata de San Antolin en Medina del Campo,
capillas que permitian asistir a los servicios religiosos los dias de mercado en la plaza mayor. Destacan también las capillas
en las cintas murarias como el conjunto de capillas-portal de Oliete (Teruel), obras realizadas entre los siglos XVII y XVIII.

SESPINOSA SPINOLA, Gloria. “La arquitectura de la evangelizacién en Nueva Espafia: concepto y valoracion historiogra-
fica”. Hispania Sacra (Madrid) 53, 107 (2001), pags. 367-382. En linea: http://hispaniasacra.revistas.csic.es/index.php/
hispaniasacra/article/view/239/237. [Fecha de acceso: 04/12/2020].

%En diversas publicaciones Juan Benito Artigas, necesario referente para el estudio de la arquitectura novohispana, pro-
pone el término “iglesias a cielo abierto” en un intento de sintetizar forma y funcién. Véase: ARTIGAS HERNANDEZ, Juan
Benito. Capillas abiertas aisladas de México. México: UNAM, 1982.

H1BRODA, Johanna. “La ritualidad mesoamericana y los procesos de sincretismo y reelaboracién simbdlica después de la
conquista”. Graffylia. Revista de la Facultad de Filosofia y Letras (Puebla), 2 (2003), pags. 14-28.

ZANDA ALANIS, Enrique Xavier. La arquitectura de la Revolucion mexicana: corrientes y estilos en la década de los 20.
México: UNAM, 1990.

BHerencia arquitectdnica del gobierno de Porfirio Diaz (1876-1911) son edificios que mantienen un eclecticismo basado
en referencias europeas e historicismos de toda indole. Sirvan de ejemplo el indigenismo neoazteca de Manuel Amabilis,
el neoclasicismo del Palacio Legislativo de Bénard, el eclecticismo del Palacio Postal de Adamo Boari o las interpretacio-
nes del art nouveau en el Palacio de Bellas Artes. En el caso de la arquitectura religiosa, destacan las ya mencionadas
referencias neogéticas del Occidente mexicano.
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1VILLAGRAN GARCIA, José. “Panorama de 50 afios de arquitectura mexicana contemporanea (1900-1950)”. Cuadernos
de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico (México), 10 (1963), pag. 5.

Nos referimos aqui a la obra realizada por Juan O’Gorman en la calle Palmas 81 (1929) de la Ciudad de México, cuyas
formas novedosas continuaria en las casas de Diego Rivera y Frida Kahlo (1932) construidas en el capitalino barrio de
San Angel.

Fue también destacable la busqueda de innovacidn en la periferia de la capital como muestran complejos residenciales
Jardines del Pedregal (Luis Barragan y Max Cetto, proyecto de 1949) y Ciudad Satélite (Mario Pani y José Luis Cuevas,
proyecto 1954-57).

Aunque este trabajo se centra en la arquitectura catdlica, el deseo de introducir las nuevas técnicas y materiales en
los espacios de culto también se aprecia en los demas credos existentes en la Ciudad de México, como podemos ver
en el exterior deco de la sinagoga Nidje Israel (1941) o el templo de la primera iglesia bautista (1949). De gran interés
también es la Sinagoga de la comunidad israelita de Guadalajara (Club Macabi), proyectada por el arquitecto Alejandro
Zohn Rosenthal en 1971.

18Sjguiendo esta estela renovadora, América Latina vive una revolucidn estilistica que integra los historicismos y las nove-
dades del Movimiento Moderno, a la par que se incorpord una vivencia religiosa fundamentada en la piedad popular que
imprimio su caracter propio a los edificios, como se puede ver en las referencias indigenistas y orientales de la catedral
de la Inmaculada Concepcion de Managua (Ricardo Legorreta, 1990-1994), cuya sucesion de clpulas recuerda a la capi-
lla real de Cholula (México). Otros ejemplos de la intensa actividad latinoamericana son las catedrales de Barquisimeto
(Venezuela, arq. Alfredo Jahn y Jan Berkam, 1959-69) y Brasilia (Brasil, arg. Oscar Niemeyer, 1959-70) o el monasterio
benedictino de Las Condes (Chile, arq. Gabriel Guarda y Martin Correa, 1962-64).

BFOLGADO GARCIA, JesUs. “Arquitectura para la evangelizacién en la América colombina y la nueva evangelizacién con-
temporanea”. Actas de Arquitectura Religiosa Contempordnea (La Corufia), 3 (2013), pag. 53. En linea: https://revistas.
udc.es/index.php/aarc/article/view/aarc.2013.3.0.5084. [Fecha de acceso: 04/12/2020].

2En el presente estudio nos centramos en el caso mexicano pero la recuperacion de las formas coloniales fue un revival
presente en todo el territorio americano. Sirva de ejemplo el caso brasilefio, donde este movimiento neocolonial estuvo
protagonizado por Lucio Costa, quien para sus templos de Sdo Francisco de Assis en Ouro Preto y del Bom Jesus de
Matosinhos toma como referencia las iglesias de los siglos XVII y XVIII, buscando los elementos esenciales de la tradicidn
arquitectodnica brasilefia, mismos que identificaba con el barroco minero de la zona interior de Minas Gerais. Sobre la
arquitectura neocolonial en América vedse: ABREU AMARAL, Aracy. “La invencién de un pasado”. En: ABREU AMARAL,
Aracy (Ed.). Arquitectura neocolonial. América Latina, Caribe y Estados Unidos. Sdo Paulo: Memorial/Fondo de Cultura
Econdmica, 1994, pags. 11-16.

ZBENJAMIN, Walter. Conceptos de filosofia de la historia. La Plata: Terramar, 2007, pags. 66-67.

2ZARGAN, Giulio Carlo (Ed.). El pasado del presente. El revival en las artes pldsticas, la arquitectura, el cine y el teatro.
Barcelona: Gustavo Gili, 1977.

BLa produccidn religiosa de Candela va mas alla de las obras aqui mencionadas. Las novedades estructurales y la inte-
gracién de las artes pldsticas en el espacio liturgico contintan en la capilla de San Antonio de las Huertas en Tacuba
(1956), la capilla de Santa Modnica en san Lorenzo de Xochimancas (1960), la parroquia del Sefior del Campo Florido en
Naucalpan (1966) y sus trabajos con Enrique de la Mora en la iglesia de San José Obrero en Monterrey (1959), la capilla
de San Vicente Paul en Coyoacan (1959) o la iglesia de Nuestra Sefiora de Guadalupe en Madrid (1963).

23E] uso de estos arcos parabdlicos en espacios religiosos encontrara continuacion en otras obras de gran interés, como
la proyectada por Niemeyer en Pampulha (Brasil, 1943).

ZEsta solucidn coincide en el tiempo con la propuesta por Miguel Fisac en el Teologado de San Pedro Martir en Alcoben-

das. Iniciada en 1955, esta obra sera una de las mds representativas del autor, destacando también por la integracion
de las artes plasticas (Crucifijo de Pablo Serrano, vidrieras de Adolf Winterlich y relieves exteriores de Susana Polack).
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25E| obispo Sergio Méndez Arceo, llegado a la sede morelense en 1952, supo introducir el Movimiento Litdrgico tanto en
lo teoldgico como en lo constructivo. De hecho, la propia catedral de Cuernavaca fue intervenida por Mathias Goeritz en
sus vitrales y por fray Gabriel Chavez de la Mora en su adecuacion liturgica, lo cual muestra la apertura del obispo Sergio
Méndez Arceo al nuevo lenguaje estético de la modernidad.

?La técnica de esta obra ha sido estudiada en profundidad en: SANZ BALDUZ, Luis Javier. “El borde libre y Félix Candela”.
Revista de Obras Publicas (Madrid), 146 (1999), pags. 17-28. En linea: http://ropdigital.ciccp.es/revista_op/detalle_articulo.
php?registro=17764&anio=1999&numero_revista=3383. [Fecha de acceso: 04/12/2020]. BASTERRA OTERO, Alfonso. “Félix
Candela y el borde libre. El caso de la capilla de Palmira de Cuernavaca”. Bitdcora Arquitectura (México), 5 (2001), pags.
38-47. En linea: http://www.revistas.unam.mx/index.php/bitacora/article/view/33762. [Fecha de acceso: 04/12/2020].

L aidea de dejar parte de la nave a cielo abierto y la apertura al espacio circundante ha sido retomada recientemente en
el proyecto del Santuario del Sefior de Tula, ubicado en Jojutla de Juarez (Morelos). Disefio de Derek Dellekamp, Jachen
Schleich y Camilo Restrepo, esta obra obtuvo el segundo premio en la 72 edicién del Premio Internacional de Arquitectura
Sagrada que otorga la Fundazione Frate Sole.

2En la arquitectura mexicana de mediados del siglo XX, las formas del paraboloide hiperbdlico se utilizaron en todo tipo
de edificios civiles. La similitud de forma con otras obras (Concha Acustica, Alejandro Zohn, 1957; Pabellén de Ratos
Cdsmicos, Félix Candela, 1951; Restaurante Los Manantiales, Félix Candela, 1957) hacia necesario clarificar la funcion
religiosa del espacio. Este recurso también sera utilizado por Candela en su iglesia de San José Obrero en San Nicolds de
los Garza (Nuevo Ledn, 1959), donde encontramos una cruz similar en dimensiones y disefio.

30Aunque es la denominacién de capilla abierta la que manifiesta una clara referencia a las tipologias coloniales, el recuerdo
de los conjuntos conventuales también esta presente en el desarrollo arquitecténico del complejo parroquial organizado
en torno a un patio de tres pisos con arcos rebajados apoyados en columnas toscanas, una disposicion ciertamente similar
al piso alto del claustro de la catedral de Cuernavaca.

31Esta tendencia, orientada a liberar la creciente capital metropolitana, tuvo un especial desarrollo al norte de la cuenca
del Andhuac como muestra el desarrollo de Lomas Verdes (1954-57) y el disefio de la vecina Ciudad Satélite realizado
por Mario Pani en 1954.

32Cfr. WEGHERS, José Adolfo. “Proyecto urbanistico Lomas Verdes, México”. Arquitectos de México (México), 27 (1967),
pags. 30-43. En linea: https://fa.unam.mx/editorial/wordpress/wp-content/Files/raices/RD14/revistas/arquitectos_27.
pdf#tpage=01. [Fecha de acceso: 04/12/2020]. MELA, Giulia. “Luis Barragan y Juan Sordo Madaleno: El plan maestro de
Lomas Verdes”. A&P Continuidad (Rosario), 6 (2019), pags. 48-59. En linea: https://www.ayp.fapyd.unr.edu.ar/index.php/
ayp/article/view/227/170. [Fecha de acceso: 04/12/2020].

3E| desarrollo espacial de estos proyectos vecinos cambid sustancialmente a finales de los 60 y 70 debido principalmente
a la especulacion inmobiliaria, perdiendo gran parte de sus zonas verdes y su concepcién original.

34GRAS, Louise Noelle. Luis Barragdn: busqueda y creatividad. México: UNAM, 1996, pags. 135-230.

35Esta interesante estructura fue seriamente modificada en los afios setenta ya que se cierran los paramentos para ubicar
una oficina del Registro Civil. Tras su transformacidn, distintos agentes culturales instaron a las autoridades a recuperar
este espacio, siendo la Fundacion de Arquitectura Tapatia Luis Barragan la entidad mas activa en la solicitud de rescate,
una peticion escuchada por la administracion local a finales del afio 2018, cuando se ha podido recuperar esta capilla
abierta en un estado cercano al concebido por su autor. Gracias al director de Espacios Publicos del Ayuntamiento de
Guadalajara, el arquitecto Ricardo Agraz Orozco, las labores de restauracién de la capilla abierta y su contexto fueron
realizadas por los arquitectos Sergio Ortiz Jiménez, Juan Lopez Vergara Newton y Estefania Alvarez Cruz.
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En Venezuela se muestran logros en la arqui-
tectura asistencial construida por el Estado en-
tre 1936 y 1956. El objetivo es valorar, desde
la perspectiva de la historia de la arquitectu-
ra, como los elementos arquitecténicos de la
tradicion: el patio, el corredor y la naturaleza,
fueron recursos utilizados para la curacion de
los enfermos mentales y de tuberculosis; el
resultado advierte que la arquitectura fue un
instrumento utilizado para la curacion de estos
enfermos.
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In Venezuela, achievements are shown in
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n 1936, a pocos meses de la muerte de

Juan Vicente Gémez! se consolido el pro-

ceso de modernizacion en Venezuela; el
Estado invirtié recursos para la construccion de
una infraestructura destinada a la atencion y el
cuidado de la salud mediante el aislamiento, que
da cuenta del uso de algunos de los elementos
arquitectonicos de la tradicion como el patio, el
corredory el contacto directo con la naturaleza.
Este trabajo, es producto de una investigacion
sobre la historia de la arquitectura asistencial,
con énfasis en aquella producida para la aten-
cion de enfermedades especiales: tuberculosis
y mentales. El objetivo es reconocer cdmo estos
elementos arquitectonicos, a partir de las tera-
pias médicas, fueron recursos utilizados por los
arquitectos para el aislamiento y la curacion de
esas enfermedades.

La gran ciudad o la metrdpoli es el lugar donde
se realizaron estas propuestas de arquitectura;
fue desde 1936 cuando las ciudades se abrieron
paso a una nueva dinamica, caracterizada por
la multiplicidad vy las fluctuaciones de la vida
urbana moderna, un marcado crecimiento de
la poblacion, la intensificacion de las relaciones
sociales, la vida nerviosa, la economia mone-
taria y la homogeneizacion de los valores?. Por
lo tanto, la arquitectura para el aislamiento dio

cuenta en rigor de dos condiciones vinculantes:
la primera de ellas, responder a los tratamientos
para la curacion de los enfermos especiales, los
cuales se producen en condicidn de separaciény
exclusion del entorno; la segunda, construir una
infraestructura acorde con la vida moderna, de
manera tal que representara una ruptura con
los lugares inhumanos del pasado.

Una de las coordenadas utilizadas en este tra-
bajo es la heterotopia, “un lugar sin lugar”,
terminologia sugerida por el fil6sofo contem-
poraneo Michel Foucault, quien la definié como
la construccion de un espacio ideal o “un espa-
cio de ilusion que denuncia como mas ilusorio
aun todo el espacio real”® en el que no sdlo el
enfermo debe permanecer, sino incluso es el que
anhela también el hombre sano; es la busqueda
de un espacio utépico, perfecto, bien organizado
en donde las actividades a realizar facilitan el
compartir entre los humanos, es aquel espacio
que se contrapone al desorden, la agitaciony lo
complicado de la vida metropolitana.

Con ello se descubre cdmo con los edificios
asistenciales se procuré darle pertenencia al
objeto arquitectdnico en el contexto nacional,
al tiempo de ofrecer la posibilidad de ubicar a
un integrante de la sociedad enfermo en algun
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lugar identificable, pero a la vez “lugares que
estdn fuera de todos los lugares”* y cémo con
esta arquitectura se reconocen parte de los
procesos politicos, sociales, econémicos y cul-
turales de Venezuela; la atencién de los temas
de la salud se fue transformando, tanto al ritmo
de la institucionalizacidn de la practica de la
medicina como en la respuesta arquitectdnica
acorde con los cambios en los tratamientos
médicos.

1. PROYECTO DE MODERNIZACION VENEZO-
LANO Y SALUD

En Venezuela el proceso de modernizacidn se
inicié, paulatinamente, desde el siglo XVIll y
se fue reforzando con importantes interven-
ciones guzmancistas® a finales del XIX y otros
avances gomecistas a principios del siglo XX,
cuando se comenzd a construir un escenario
para la vida moderna: una incipiente transfor-
macidn a partir de algunos avances cientificos
e industriales, en una economia constituida
por las explotaciones agricolas y pecuarias,
nuevas formas de planificacién, organiza-
ciones urbanas y sistemas de comunicacion,
habitacién, educacidn, asistencia capaces de
atender y organizar a la muchedumbre que
fue incorporandose desde los afios veinte a
la metrépoli.

Es asi como el Estado formuld un ideario de pro-
gramas y planes para responder a las profundas
transformaciones metropolitanas. Durante los
gobiernos de Eleazar Lépez Contreras (1935-
1941), Isaias Medina Angarita (1941-1945) y el
denominado Junta Revolucionaria presidido por
Romulo Betancourt (1945-1947, conformado
por civiles y militares), los programas empren-
didos tenian como criterio comun demostrar la
fuerza que el Estado alcanzd a partir de las prac-
ticas modernas de organizacién. Hay en todos
ellos, una clara urgencia de contribuir con la
capacidad productiva del pais a partir de accio-
nes especificas para cada sector.

Con la creaciéon del Ministerio de Sanidad y
Asistencia Social (MSAS) en 1936 se inicio la
modernizaciéon en el dmbito de la salud, inde-
pendizandose de otros temas nacionales. Entre
las estrategias para abordar el mejoramiento de
las condiciones del pais, estaba la planificacion
en la construccién de edificios asistenciales, con
los cuales se debid cubrir todas las regiones vy,
asi controlar la salud publica en respuesta a las
exigencias de un Estado afanado en atender los
problemas que detenian la capacidad produc-
tiva de la poblacion.

Con la planificacidn se fue transformando el
sistema tradicional de atencién médica por un
sistema articulado y jerarquizado de manera tal
que formara una red asistencial a nivel nacional.

En el MSAS se organizé una moderna estructura
institucional que, junto con los avances cienti-
ficos venezolanos, dan muestra de vanguardia
en el campo de la medicina. Entre 1936 y 1949
la planificacién de este ministerio contempld la
incorporaciéon de planes asistenciales dedica-
dos a cada tipo de enfermedad, y para ello, la
creacion de divisiones dedicadas a solventar los
problemas de cada una de ellas, asi fue como
se cred la Division de Tuberculosis (1936) y la
Divisién de Higiene Mental (1946).

Entre el personal de estas divisiones estaban
los médicos con la experiencia necesaria en el
diagndstico y los tratamientos, que junto con
la incorporacion de arquitectos e ingenieros
del Ministerio de Obras Publicas (MOP) y otros
al servicio del propio MSAS, se abocaron a dar
soluciones arquitectdnicas para el aislamiento
necesario de los pacientes.

Por lo tanto, se dio inicio a la construcciéon de
hospitales especiales, considerados como aque-
llos que se destinaran Unicamente para la aten-
cién de tuberculosis e insania, y los cuales se
incorporaron al Plan de Construccién de Hos-
pitales del MSAS de 1947. Entre las condicio-
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nes que caracterizaron estos hospitales estaba
aprovechar las condiciones climaticas, por lo
tanto la seleccion de las zonas de montaia y
costeras fue uno de los criterios que prevalecid
en su ubicacién; asi el espacio debid estar en
consonancia con la funcién y desencadend en el
planteamiento de proyectar un lugar ideal con
lo que se pretendid construir una heterotopia,
con “un espacio perfecto” donde alojar a todos
aquellos individuos cuya dolencia era inapro-
piada para el resto de la sociedad.

Se recurrié a todos aquellos elementos que
facilitaran la construccion de ese lugar ideal, en
especial, aquel que distanciaba al enfermo del
entorno en donde, posiblemente, contrajo la
enfermedad. Entre los elementos mas antiguos
esta el jardin, y junto con él, todo lo que facilite
el contacto con la naturaleza, como el patioy el
corredor; en ellos se construye una respuesta
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Fig. 1. Vista aérea del Sanatorio Antituberculoso Simon Bolivar. Caracas. Venezuela. xFuente: Fundacion Galeria de Arte

opuesta a los efectos que produce la metrépoli
caracterizada por el sociélogo Simmel y el res-
cate de los valores de la “vida rural y aldeana”.

Asi podemos encontrar en la primera mitad del
siglo XX la proyeccion de los sanatorios anti-
tuberculosos en atencion a un complejo pro-
grama de funciones nunca antes desarrolladas
en este tipo de edificio. Es decir, “El sanatorio
moderno no es aquel hotel de vida pasiva, cuyo
tratamiento sdlo consistia en engordar a los
enfermos y lograrles una curacion “clinica”, en
la que nunca creimos con tales sistemas™. La
lucha antituberculosa se reforzé con la construc-
cion de los sanatorios como los lugares donde
se realizaria el Ultimo esfuerzo para la atencién
de la enfermedad.

En los edificios para atender a los dementes, se
expresaron los objetivos de la institucionaliza-

Nacional-FGAN. (1998). Wallis, Dominguez, Guinand. Arquitectos pioneros de una época. Caracas, Venezuela: FGAN, pdg. 59.
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Fig. 2. Planta principal del Sanatorio Antituberculoso Simon Bolivar. Caracas. Venezuela. Fuente: Fundacion Galeria de Arte
Nacional-FGAN. (1998). Wallis, Dominguez, Guinand. Arquitectos pioneros de una época. Caracas, Venezuela: FGAN, pag. 56.

cion de la asistencia psiquidtrica en el pais, los
cuales consideraban: luchar en la transforma-
cién de las practicas curativas rudimentarias,
antihigiénicas y carcelarias aplicadas a los enfer-
mos mentales y, mejorar la infraestructura, la
disponibilidad de camas, vestido, alimentos y
personal destinado para el cuidado de los enfer-
mos, utilizar modernos tratamientos terapéuti-
cos y novedosos farmacos.

En los afios cuarenta se recurrid a la tipologia de
colonia psiquiatrica, porque contaba con espa-
cios que permitian la movilidad del paciente
bajo vigilancia y sin sistemas de coercién como
las cadenasy el encierro. Se utilizé “una habita-
cion sencilla y no muy grande donde pueda ais-
larse y tener cierta sensacion de independencia”.
De acuerdo al tratamiento, el paciente tendria
la libertad para “realizar algun trabajo o para
hacer vida social”?, fueron propuestas habita-
ciones donde se realizaban ejercicios sencillos;
pequefios talleres para trabajos de pintura,
modelado, manufactura de objetos y, otros mas

grandes donde se elaboraban piezas en hierroy
madera. Todos estos espacios y lugares tenian
como objetivo crear ambientes éptimos para
los médicos y demads personal, acordes para el
restablecimiento de la salud vy, facilitar los siste-
mas de vigilancia y control.

En consecuencia, los resultados arquitecténicos
fueron producto de un pacto entre arquitectos
y médicos, quienes llegaron a construir un vin-
culo entre la funcién y las relaciones de la vida
moderna en edificaciones asistenciales especia-
les. Realizaron interpretaciones de la moderni-
dad, de la tradicion, de la arquitectura y de la
medicina, que se expresaron en los proyectos
de la Seccion de Arquitectura Sanitaria y de la
Divisidn de Ingenieria Sanitaria del MSAS.

2. ARQUITECTURA, TRADICION Y SALUD
Los edificios para el aislamiento en Venezuela se

encuentran distribuidos en varias ciudades; en
especial, fueron seleccionadas aquellas cerca-
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nas a las zonas de montafia y costas, por ser uno
de los criterios médicos que prevalecié para su
ubicacién: el aprovechamiento de las bondades
naturales y el alejamiento de las complicadas
condiciones de la gran ciudad.

En Caracas, la capital del pais y, Valencia capital
del estado Carabobo, se realizaron dos de los
ensayos arquitectdnicos representativos de la
arquitectura para el aislamiento; forman parte
del paisaje urbano de estas ciudades, integran el
legado arquitectdnico y guardan relacion con el
proceso de modernizacidn, estos edificios son el
Sanatorio Antituberculoso Simén Bolivar (1939)
y la Colonia Psiquidtrica de Barbula (1947).

En estos edificios se sustituye laimagen del viejo
hospital desagradable por esquemas organiza-
dos a partir de su ubicacién con relaciéon a la
gran ciudad y, con el objetivo de ayudar a la

naturaleza a vencer la enfermedad. Los espa-
cios exteriores organizaron los conjuntos urba-
nos asistenciales a partir del uso de areas libres
para la jardineria, agricultura o construccién,
e incluso, actividades deportivas. Las terapias
modernas organizadas en hospitales convertian
a los enfermos en mano de obra productiva en
los servicios auxiliares como las lavanderias o
en la cocina; generalmente, las dreas de trabajo
eran pequeiasy controladas de acuerdo al per-
sonal disponible.

Un lugar comun para estos hospitales fue el
patio, en cualquiera de sus versiones: abierto
y cerrado. Aqui recordamos lo que Foucault
denomindé como heterotopia, en tanto el patio
se convierte en el “espacio utdpico”, en el lugar
mas proximo al lugar del cual fueron excluidos
y aislados los pacientes. Se usé en represen-
tacion del “centro del mundo” (...) el “patio

Ill

Fig. 3. Vista de las alas laterales del Sanatorio Antituberculoso Simon Bolivar destinadas a las habitaciones. Caracas.
Venezuela. Fuente: Fundacion Galeria de Arte Nacional-FGAN. (1998). Wallis, Dominguez, Guinand.
Arquitectos pioneros de una época. Caracas, Venezuela: FGAN, pdg. 59.
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Fig. 4. Detalle de la fachada principal del pabellon de hospitalizacion Sanatorio Antituberculoso Simon Bolivar. Caracas.
Venezuela. Fuente: Fundacion Galeria de Arte Nacional-FGAN. (1998). Wallis, Dominguez, Guinand. Arquitectos pioneros
de una época. Caracas, Venezuela: FGAN, pdg. 57.

III

central” es la plaza (...) En el patio interior se
“forma”, se desfila, se realizan todos los ritua-
les de la utopia paranoide”?. Este lugar permite
el contacto con la naturaleza, la exposicién a
la intemperie y la delimitacion que de él se
hace con los corredores, las habitaciones y los
talleres lo hacen el “centro del mundo” del
enfermo.

El corredor se convirtid en la transicion entre el
lugar de internacién y el patio. Este espacio, que
tiene su origen en la estoa de la ciudad griega
y, utilizado posteriormente, en las viejas caso-
nas coloniales, ha sido un recurso incorporado
en la arquitectura moderna por lo conveniente
para realizar diversas actividades en él, por su
condicidon de lugar construido, que protege

de la intemperie sin perder el contacto visual
y directo con la naturaleza: “es una extension
I6gica de la idea de un lugar abierto de reunion,
capaz, al mismo tiempo, de ofrecer sombra y
proteccion a la gente reunida (...) en esencia,
un portico extendido”®. El corredor, incluso,
techado y delimitado por columnas se percibe
como una extension del interior al exterior y
viceversa.

Este elemento arquitecténico orientado de
acuerdo a laluz del soly la direccién de los vien-
tos, se utilizé para atender la solicitacion de los
médicos de un lugar ubicado estratégicamente
para latoma de sol y, posteriormente, se destind
para realizar alguna actividad como laborterapia
o ejercicios fisicos.
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Tanto el patio como el corredor son compo-
nentes que promueven la construccién de la
heterotopia, son espacios rodeados de toda la
vegetacion ejemplar, donde el enfermo en ais-
lamiento podria recuperar su salud. Son espa-
cios donde se desliza una utopia que pretende
rescatar, en controlados centros asistenciales, la
mitica unién entre la naturalezay el alma de un
sector de la sociedad perdido por la enferme-
dad. Basta recordar que el contacto con la natu-
raleza se aplicé como terapia desde finales del
siglo XVIII, cuando el doctor Samuel Tuke'® recu-
perd los valores de lo primitivo en una suerte
de retorno a la naturaleza como algo bdsica-
mente magico, aplicando los tratamientos para
la insania en lugares denominados cuaqueros,
como un mecanismo de oposicion a las practi-
cas arbitrarias de curacidn. Estos tratamientos
y espacios forman parte de los hospitales espe-
ciales, construidos como una heterotopia para
desconocer a un grupo de la poblacidn “conta-
minante” y “peligrosa”, asi fue visto el tubercu-
loso y el demente, respectivamente.

Con esta arquitectura se debid construir una
imagen particular al paciente, por el largo
tiempo de internaciény, al resto de la sociedad.
El hospital especial debié mostrar la calidez
de un “transitorio” hogar para el enfermo, asi
como también cumplir con la atencién de la
medicina institucional. Tanto los antitubercu-
losos como las colonias psiquidtricas, “tienen
un fin concreto que su arquitectura debe refle-
jar, sin dejar por ello de ofrecer al enfermo los
atractivos y comodidades de un medio semi-
familiar’**. Ademas, “deja de ser un espacio
social para convertirse en un espacio econo-
mico. Ya no se trata de encerrar a los desocu-
pados sino de reparar la fuerza de trabajo”*?y,
por ende se incluyen, deliberadamente, lugares
para ello en los esquemas arquitectdnicos y
urbanos modernos.

Veamos como se utilizaron los recursos tradicio-
nales de la arquitectura en el Sanatorio Antitu-

berculoso Simén Bolivar y la Colonia Psiquiatrica
de Barbula.

Para atender la tuberculosis, los edificios ten-
drian como funcidn: educar al enfermo, de
manera que se comportara acorde con su con-
dicidn de tuberculoso, aprender a toser, comer,
hablar; facilitar las practicas médicas como la
quirdrgica, donde se realicen intervenciones
especiales y, la orientacién profesional, la cual
comprende la preparacidn del enfermo en algun
oficio que le permita incorporarse a alguna acti-
vidad econédmica productiva.

El Sanatorio Antituberculoso Simén Bolivar,
tiene la significacion de ser el pionero dentro
del conjunto urbano asistencial denominado
El Algodonal. Su nombre se debe a la celebra-
cién del sesquicentenario del nacimiento del
Libertador, Simoén Bolivar, el disefio estuvo
coordinado en el MOP vy, fue asignado al arqui-
tecto Carlos Guinand Sandoz*3, por contar con
experiencia en proyectos de edificios asisten-
ciales.

El lugar seleccionado fue un valle de cincuenta
hectdreas al norte de la carretera de Antimano,
a cinco kilémetros del centro histérico de la capi-

Fig. 5. Sanatorio Antituberculoso Simon Bolivar. Caracas,
Venezuela. Fotografia: Ana E. Fato O. Abril, 2010.
Caracas, Venezuela.
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Fig. 6. Vista de la Colonia Psiquidtrica de Barbula. Valencia. Fuente: Venezuela bajo el Nuevo Ideal Nacional.
Caracas, Venezuela: Publicaciones del Servicio Informativo Venezolano. 1954, s/p.

tal venezolana, con masas de arboles de diferen-
tes especies aprovechadas en los tratamientos,
fue descrito como: “un valle perfectamente
adecuado al caso, protegido de los vientos e
inmediato a la ciudad. Lo que facilita en todo
caso la buena atencion médica. Los terrenos que
lo avecinan han sido perfectamente plantados
de drboles escogidos de tal manera, que esto
de por si en el futuro contribuird al alivio de los
pacientes”.

El edificio se construyd en grupo de pabello-
nes distribuidos de acuerdo a las funciones y
conectados con el nucleo de servicios y entre
si a través de pasillos y patios internos. El pro-
grama para el proyecto se realizé en acuerdo
con médicos especialistas, quienes sugirieron
las condiciones que el antituberculoso debid
mostrar: no concebirlo como un simple edificio
asistencial, sino como escuela para alojar, pre-
parar al personal y, como centro de investigacion
en el area.

El arquitecto Guinand “construyd con todos
los requerimientos que la técnica moderna
de hospitales exige”*, organizé el edificio en
pabellones, sobre ejes y simetrias consiguiendo
un efecto de continuidad entre el edificio y el
exterior; independizd los servicios de los seis
pabellones, tres a cada lado, de dos pisos, con
capacidad para 300 enfermos, todos volcados
hacia alargados patios con vistas a la naturaleza
circundante.

El edificio de servicio fue concebido como distri-
buidor y organizador del sanatorio, marca un eje
central de simetria; cuenta con cinco patios, uno
central flanqueado por todos sus espacios y cua-
tro que fungen de separadores de los pabellones
de hospitalizacidn. Detrds del patio central se
ubicé la capilla. Las tres habitaciones de cada
pabelléon, de 8 camas, fueron dispuestas hacia el
sureste sobre largos corredores en planta baja,
gue mantienen continuidad hacia los jardines
y balcones en la segunda planta. La estratégica
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ubicacién atiende la recomendacién médica de
la toma de sol matinal, por lo tanto, los corre-
dores y balcones, en una version moderna, eran
elementos que facilitaban seguir los tratamien-
tos para la tuberculosis.

El conjunto asistencial se complementd con la
construccion de un pabelldn para enfermeras y
uno de servicios, su ubicacién fue la recomen-
dada por los especialistas: el personal durante
las horas de descanso permaneceria en espacios
alejados del foco contagioso. Para ellos Guinand
dispuso de un lugar elevado y separado unos
100 metros del ultimo pabelléon de enfermos:
“de tal manera, que el Hospital quedard para
el personal solamente como sitio de trabajo y,
fuera de los enfermos, no duerme alli nadie mds
que el médico residente. Esta disposicion estd
en perfecto acuerdo con los principios técnicos
del caso, pues contribuye a la mejor atencion
de los hospitalizados y a que el personal al reti-
rarse de su ocupacion tenga oportunidad de un
verdadero descanso”?®.

Mientras la organizacién respetd “los principios
técnicos del caso”, la aceptacion de las formasy
las técnicas nuevas se mostraron en la composi-

cion de las fachadas Art-Decd, perteneciente al
Estilo Internacional; en los pabellones demostré
la necesidad de satisfacer los requerimientos
funcionales de un sanatorio para tuberculosos:
se utilizé la celosia como protector solar y de
ventilacion; ventanas y puertas dispuestas de
forma regular, ordenada y repetitiva hacia los
patios y balcones uniformizan el exterior del
conjunto asistencial. Cada pabellén es rema-
tado en la esquina con una torre que contiene
los bafios de la ultima habitacion, en la cual la
superficie acristalada se amalgama con elemen-
tos verticales que componen la geometria pris-
matica del volumen.

Para atender a los dementes, el Plan Nacional
de Asistencia formulado por el MSAS a través
de la Divisién de Higiene Mental, consideré la
construccion de la Colonia Psiquiatrica de Bar-
bula, en la zona central del pais, con una capa-
cidad para 1.200 enfermos, “el proyecto de esta
obra fue ejecutado totalmente por la Division de
Ingenieria Sanitaria del Ministerio de Sanidad y
Asistencia Social”".

El conjunto se emplazé en terreno adquirido por
el Gobierno Nacional, conformado por el fundo

Fig. 7. Pabellon de la Colonia Psiquidtrica de Bdrbula. Valencia, Venezuela. Fuente: Venezuela.
Ministerio de Sanidad y Asistencia Social. Memoria Grdfica, Imprenta Nacional, 1953, s/p.
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Fig. 8. Pabellones de Laborterapia de la Colonia Psiquidtrica de Bdrbula. Valencia. Venezuela. Fuente: VENEZUELA. MINIS-
TERIO DE SANIDAD Y ASISTENCIA SOCIAL (1957). Memoria y cuenta. Caracas, Venezuela: Imprenta Nacional. pdg. 288

de “Barbula”, del cual proviene su nombre entre
las poblaciones de Naguanagua y La Entrada,
cercanas a la ciudad de Valencia, en “200 hec-
tdreas [que] gozan de inmejorables cualidades
climatoldgicas y agricolas”?.

El lugar estaba suficientemente alejado del centro
de la ciudad, como para cumplir con la funcién de
comunidad aislada contemplada en los planes y
los tratamientos médicos para la insania, asi como
en un contexto agreste que facilitd la organizacion
del predio a partir del principio de colonia. Por lo
tanto, ademas de ser el “lugar sin lugar” para la
curacion, tendria la funcion de educar y ocupar
al enfermo sin hogar o peligroso en diversas acti-
vidades; quien, a partir del control farmacolégico
y terapéutico, dejo de estar recluido individual-
mente y podria desplazarse por los diferentes
espacios y lugares que la conformaban.

La mitad de la superficie del lote, en el orden
de 100 hectdreas se destind a las actividades
agricolas, en aprovechamiento de “agua abun-
dante, buenas vias de acceso, clima acepta-
ble”*. Entre los espacios para la siembra, las
actividades deportivas y otras al aire libre, el
proyecto contemplé la construccién de varios

edificios utilizando la tipologia de pabellones
independientes, de acuerdo a los diferentes
niveles de enfermedad y por sexo.

El conjunto asistencial fue ordenado en forma
de tridngulo isésceles, orientado hacia el norte,
con lo cual se denota un primer acercamiento
a la intencionalidad de jerarquizar las funcio-
nes asistenciales dentro de la colonia. La orga-
nizacion de los edificios en forma ascendente,
ubicando en el vértice mas alto la vivienda del
director, reafirmé su condicién de maxima auto-
ridad dentro del centro asistencial.

Nuevamente el ordenamiento, la comunicacion
y el aislamiento de los edificios en el psiquiatrico
de Barbula se realizaron en una organizacion
urbana auténoma apartada de la complicada
vida de la gran ciudad, con una clara intencién
de rodearse de la naturaleza y, de esta forma,
recuperar los valores campestres que la dina-
mica de la naciente metrépoli tendié a desapa-
recer y se asume como un factor causante de
las enfermedades mentales.

La avenida periférica que configura el conjunto
y las calles representaron un protagdénico papel:
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el novedoso trazado en forma de tridngulo de la
avenida bordea el complejo asistencial y el resto
son calles secundarias paralelas a la base de éste,
en algunos tramos se forman glorietas comple-
mentadas con elementos ornamentales de equi-
pamiento urbano. Fue por medio de dichas calles
que los edificios aislados se comunicaron entre
si, dispuestos en pabellones a lo largo de las vias
como unidades funcionales independientes.

La prioridad de espacios abiertos expuestos al
entorno natural directamente obedecid a las
consideraciones médicas: “Este tipo de asis-
tencia libre permite que los enfermos reciban
toda clase de tratamiento y, a la vez, no pierdan
contacto con el medio familiar y social. Entran
al establecimiento a las 6 de la mafAana y salen
a las 6 de la tarde. Tal procedimiento de aten-
cion psiquidtrica facilita notablemente, cuando
puede ser empleado, la recuperacion y rehabi-
litacion de los enfermos”?.

En el lenguaje arquitecténico de los pabellones
de hospitalizacion prevalecio el uso de elemen-
tos tradicionales, como cubiertas inclinadas
que recuerdan a las viejas casonas coloniales
gue se complementaron con el patio como ele-
mento ordenador. Sin embargo, otros elementos
modernos se dejan ver, como superficies lisas en
fachadas, aleros planos sostenidos sobre senci-
llas columnas que protegen los accesos, delgadas
molduras bordeando las ventanas, mas por aten-
der el funcionamiento de los pabellones que por
componer la fachada y, de manera especial en
el pabellon de Laborterapia, el uso de bloques
calados como elementos para control climatico
en respuesta a la consideracion de la geografia.

La capilla y el teatro se encuentran frente a la
avenida que representa la base del tridngulo y el
acceso a ellos se realiza mediante una bifurcacion
de calle que forma una glorieta de forma ovoide.
Aqui nos interesa el teatro como elemento tera-
péutico utilizado desde el siglo XIX en tratamien-
tos aplicados por Etienne Dominique Esquirol??,

con los cuales demostré que la actuacién desco-
nectaba al enfermo del mundo que lo excluia y
encontraba la aceptacién de quienes compartian
el “lugar sin lugar”; se planted como una forma
de vigilar, observar y calificar la locura a través de
la personificacién de un sujeto extrafio a él frente
a la mirada del espectador. La identificacién de
la locura como trastorno en la manera de actuar
mas que una conducta irregular con relaciéon a
lo considerado como regular o normal, abrié las
posibilidades de atender la enfermedad: “fuera
del espacio artificial del hospital. Entre los luga-
res terapéuticos que gozaban de reconocimiento
estaba en primer lugar la naturaleza (...) las pres-
cripciones de los médicos eran entonces de buena
gana el viaje, el reposo, el retiro, la ruptura con
el mundo artificial y vano de la ciudad {(...) el otro
lugar terapéutico era el teatro, naturaleza inver-
tida: se representaba para el enfermo la comedia
de su propia enfermedad”?.

La experiencia de la Colonia Psiquiatrica de Bar-
bula es una clara representacidn arquitectdnica
del didlogo entre la modernidad vy la tradicion,
al tiempo que constituye uno de los ensayos
modernos de asistencia médica para los enfer-
mos mentales. En estos espacios se reconocen
los avances de la medicina, de la farmacologia
y de los modernos tratamientos para la cura-
cion de la insania en un gran predio, rodeado
de abundantes dreas verdes como recuperacion
de los ambientes naturales de forma primitiva
(Tuke), la produccion artesanal, actividades
deportivas, teatrales (Esquirol) y terapéuticas
para los llamados “locos” o excluidos de la socie-
dad. Podria reconocerse como el lugar ideal o el
“lugar sin lugar” para el hombre sano o incluido.

3. CONCLUSIONES

Los resultados del cuidado de la salud en Vene-
zuela a mediados del siglo XX son un indicador
fundamental del éxito del proceso de moder-
nizacién en el pais y del empefio del Estado
por intervenir de forma planificada sobre los
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Figura 9. Teatro de la Colonia Psiquidtrica de Barbula.
Valencia. Venezuela. Fuente: Venezuela bajo el Nuevo Ideal
Nacional. (1954). Caracas, Venezuela: Publicaciones del
Servicio Informativo Venezolano. s/p.

ambitos de interés nacional; fueron veinte anos
en los cuales, de manera sostenida, los diferen-
tes gobiernos se dedicaron a mejorar las con-
diciones de salud de la poblacion vy, construir
un sistema asistencial especial para atender la
tuberculosis y la insania.

En la medida en que los tratamientos médicos
arrojaron resultados positivos, las propuestas
arquitectdnicas fueron evolucionando hasta ser
objetos cuya caracteristica fue la simplicidad de
los elementos que los componen; los edificios
para atender a los enfermos especiales, se ubi-
caron en ambientes propios para la curacion,

NOTAS

de condiciones particulares en cuanto al clima
y la vegetacion, pero al mismo tiempo en luga-
res con un caracter efimero para el enfermo, la
permanencia en ese “lugar sin lugar” especial
estaba condicionada hasta el momento en que
el tratamiento en él, hiciera efecto. En tal sen-
tido, la alianza entre los tratamientos médicos y
la arquitectura se planted como un instrumento
del Estado capaz de transmitir mensajes practi-
cos y civilizatorios, el paciente podra gozar del
privilegio de permanecer en ese lugar hasta
alcanzar su curacidn y poder incorporarse a las
actividades productivas de una gran ciudad en
proceso de modernizacién.

En la arquitectura del Antituberculoso Simdn
Bolivar y el Psiquiatrico de Barbula se mostrd
la relacidon entre la tradicidn y la innovacién.
Cada edificio se construyd como una heteroto-
pia, como el lugar ideal donde se promueve el
intercambio entre los pacientes con actividades
controladas para su sanacién, con una configu-
racion arquitectdnica que se diferencia de otros
edificios, que se reconoce en el paisaje urbano,
pero al que ninguno quiere pertenecer por su
condicion de lugar contagioso y peligroso por lo
que él aloja. El patio, el corredor y el contacto
directo con la naturaleza, fueron recursos arqui-
tectdnicos que permitieron el aislamiento de los
enfermos, pero al mismo tiempo hicieron de un
lugar ajeno para ellos, el hogar del cual fueron
apartados, en donde encontraron formas de dis-
traccidén y de ocupacién mientras se aplicaron
los tratamientos para su sanacion.

tJuan Vicente Gomez gobernd entre 1908 y 1935, tuvo como prioridad crear y mejorar el Ejército Nacional, integrar
geograficamente el pais a través de la construccion de carreteras y atender la instruccién publica, la salud y la vivienda.

2El socidlogo Georg Simmel afirmé en 1903 que la metrépoli gira “en torno de la intensificacion del estimulo nervioso que
resulta del rapido e ininterrumpido intercambio de impresiones externas e internas”, los cambios en el ritmo de percibir
imagenes, situaciones y relaciones, contrastan con los de la “vida rural y aldeana”.

3FOUCAULT, Michel. Estética, ética y hermenéutica. Buenos Aires: Paidds, 1999, pag. 440.
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‘Ibidem, pag. 435.

°El gobierno de Antonio Guzman Blanco durante dieciocho afios se caracterizd por integrar a Venezuela al proceso de
modernizacién de Europa a finales del siglo XIX. Se dividen en: el Septenio (1870-1877), el Quinquenio (1879-1884) y el
Bienio (1886-1888).

5“Tuberculosis”. Revista de Sanidad y Asistencia Social (Caracas), 5 (Octubre 1940), pags. 1092-1109.

"BAKER, Alex, DAVIES LLEWELYN, Peter y SIVADON, Paul. Servicios psiquidtricos y arquitectura. Ginebra: Organizacion
Mundial de la Salud, 1963, pag. 11.

8AGUIRRE, Angel y RODRIGUEZ, Alvaro (Eds.). Patios abiertos y patios cerrados. Psicologia cultural de las instituciones.
Barcelona: Marcombo, 1995, pag. 21.

SMARTIENSSEN, Rex. La idea del espacio en la arquitectura griega. Buenos Aires: Ediciones Nueva Visidn, 1967, pag. 38.

9Samuel Tuke (1784-1857) nacid en York, Inglaterra, le dio importancia al trabajo humano a partir de lo que denominé
“tratamiento moral”, publicé las formas como debian ser construidos y administrados los asilos de alienados.

H1BAKER, Alex, DAVIES LLEWELYN, Peter, SIVADON, Paul. Servicios psiquidtricos... Op. cit., pag. 45.

2| |ON, Francois. Los equipamientos del poder. Ciudades, territorios y equipamientos colectivos. Barcelona: Gustavo Gili,
1978, pag. 109.

Carlos Guinand Sandoz (1889-1963) fue ingeniero especializado en arquitectura de la Koniglich Bayerische Technische
Hochschle Zu Miinich en 1913. Su capacidad de proyeccion la demostré a lo largo de su trayectoria profesional en resi-
dencias multifamiliares, edificios comerciales y publicos.

“MINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS. Memoria y cuenta. Caracas: Taller Offset, 1938, pag. 33-D.

Blbidem.

|bid.

YMINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS. Memoria y cuenta. Caracas: Imprenta Nacional, 1948, pag. 219.

BMINISTERIO DE SANIDAD Y ASISTENCIA SOCIAL. Memoria y cuenta. Caracas: Imprenta Nacional, 1948, pag. 529.
¥lbidem, pag. 108.

MINISTERIO DE SANIDAD Y ASISTENCIA SOCIAL. Memoria y cuenta. Caracas: Imprenta Nacional, 1956, pag. 305.

ZJean Etienne Dominique Esquirol (1772-1840), uno de los principales estudiosos de los trastornos de la conducta en los
individuos. Estudié profundamente la locura e identificé la melancolia, uno de los sintomas mas antiguo en los hombres.

2ZEQUCAULT, Michel. Vigilar y castigar: Nacimiento de la prisién. Buenos Aires: S. XXI editores, 2005, pag. 386.
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Este articulo revisa la intervencién de los inge-
nieros militares Agustin Crame y Juan Martin
Cermenfio en los proyectos de reformay recons-
truccion del castillo de San Pedro de la Roca
de Santiago de Cuba que siguieron a la ruina
parcial de la fortificacion tras el terremoto del
11 de junio de 1766. Mediante el andlisis de
documentacion inédita sera posible conocer
los pormenores de los proyectos y asi aclarar
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This article reviews the contribution of the
military engineers Agustin Crame and Juan
Martin Cermefio to the reconstruction of
San Pedro de la Roca castle in Santiago de
Cuba after the earthquake that devastated
the city and part of the fort on June 11,
1766. Through the analysis of unpublished
documents, it will be possible to know about
the details of the projects and to clarify the
responsibilities of theses engineers in the
definitive work.

Key words

Cermeno, Crame, Fortification, Military
Engineers, Santiago de Cuba.

DOTI: http://dx.doi.org/10.30827/quiroga.v0il9.0008



IGNACIO J. LOPEZ HERNANDEZ

CRAME, CERMENO Y LA REFORMA
DEL MORRO DE SANTIAGO DE CUBA (1766-1767)

1. INTRODUCCION!

discurso de ingreso a la Academia de la His-

toria, una de las lineas de investigacion y
estudio mas ricas de la historia del arte hispano-
americano?. Su trabajo sobre Bautista Antonelli
no se redujo a documentar una de las princi-
pales figuras de la ingenieria militar espafiola,
sino que contribuyd al fomento de los estudios
sobre el desconocido patrimonio fortificado
americano que poco mds tarde encabezaron
autores como Marco Dorta, Calderén Quijano o
Zapatero®. Este importante legado sustenta hoy
numerosas lineas de investigacion que siguen
indagando sobre los origenes del sistema defen-
sivo americano. Lejos de haberse estrechado el
cerco sobre la realidad de este patrimonio, las
aproximaciones multidisciplinares con las que
se ha abordado han permitido diversificar sus
implicaciones y valores. Asi, las fortificaciones
americanas han de entenderse hoy como resul-
tado de multiples condicionantes de caracter
técnico, cientifico, propagandistico, tactico vy,
sobre todo, geoestratégico. Todo ello otorga al
patrimonio fortificado valores que trascienden
lo exclusivamente arquitecténico. Asi, a modo

E n 1942 Diego Angulo inauguraba, con su

de ejemplo, se puede advertir facilmente cémo
sus tipologias evolucionan en funcién de la tec-
nologia y estrategias de la guerra, de la misma
forma que sus emplazamientos son resultado
de problemas de indole geoestratégica y militar.

Esto se desprende de un estudio metddico y
comparado de la documentacién generada por
ingenieros y gobernantes que debatieron sobre
el problema de la defensa y control del territo-
rio americano. De la misma forma, esta apro-
ximacion permite notar cémo la fortificacion
en América se configurd con rasgos diferentes
al que tuvo la disciplina en el continente euro-
peo*. Por ello mismo, no es raro observar en la
documentacién coémo esta realidad entraba en
conflicto con el control al que se sometian los
proyectos de fortificacion desde la corte. Estas
ocasiones brindan una oportunidad excepcional
de evaluar el componente autéctono que tiene
la fortificacién en América a la par que ofrecen
noticias de gran valor para documentar el ori-
gen particular de algunos de sus ejemplos. En
este sentido, este trabajo pretende analizar este
problema en el caso concreto del castillo de San
Pedro de la Roca de Santiago de Cuba —cono-
cido como el Morro— a partir de los proyectos
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de reconstruccién que formularon los ingenieros
militares Agustin Crame y Juan Martin Cermefio
tras el terremoto que asolé la ciudad en 1766.
Complementariamente, mediante el estudio de
memorias y planos inéditos sera posible docu-
mentar por primera vez la paternidad de una
fase constructiva del castillo no suficientemente
conocida y que fue la que acabd dando forma
a la obra actual.

2. ELORIGEN DEL SISTEMA DEFENSIVO SAN-
TIAGUERO

El origen de sistema defensivo de Santiago de
Cuba se remonta a la eleccién de su enclave
fundacional en 1515, en el interior de una pro-
funda bahia para cuya entrada era necesario
salvar un estrecho canal de acceso facilmente
controlable. A pesar de ello, la fortificacion
de la bahia fue sorprendentemente tardia,
viéndose relegada a un plano secundario por
el protagonismo que fue ganando La Habana,
integrada tempranamente en el circuito de
la Carrera de Indias. Asi, hasta el segundo
cuarto del siglo XVll solo constan como Unicas
medidas la construccidon de precarias obras
de tierra y el establecimiento de puestos de
vigilancia®. Con la llegada a la gobernacion
de Pedro de la Roca se promovid la fabrica
de un castillo en la entrada de la bahia, para
el que el ingeniero Juan Bautista Antonelli
propuso un disefio en 1637 que se acabaria
concluyendo dos afios mas tarde, consistente
en un fuerte con dos baluartes en su frente
de tierray cerrados por muros que se adapta-
ban a la colina escarpada por el de mar®. Sin
embargo, su caracter de vigia comprometia la
capacidad de ataque sobre la misma bocana,
motivo por el que hacia 1651 se construyo a
los pies de la colina una bateria, llamada de la
Punta o del Santisimo Sacramento, con la que
poder dar fuego sobre la linea de flotacidn de
las embarcaciones’. Este sistema de baterias
escalonadas seria perfeccionado en 1702 al
construirse la plataforma intermedia de San

Juan Bautista®, que mas tarde absorberia el
nombre del Santisimo Sacramento con el que
se bautizé en origen a la bateria baja®.

Al margen del recinto del Morro, el sistema
defensivo de la bahia fue objeto de un pro-
yecto de mejora segun disefio del ingeniero
militar Juan de Ciscara, quien construyé hacia
1669 la bateria de Santa Catalina y el fuerte de
la Estrella, dispuestos en el interior del canal®®.
Estas fortificaciones no defendian directa-
mente la ciudad, ubicada a siete kildmetros
al interior, sino que evitaban solo su ataque
por su frente maritimo. Sin embargo, existian
otras vias de internamiento a la ciudad, sobre
todo remontando el rio Aguadores, lo que fue
aprovechado por el inglés Christopher Myngs
para asaltarla en 1662 Asi, se estimo nece-
saria la construccion de una ciudadela que
diera servicio a la poblacién, dando origen
al castillo de San Francisco que proyecté Cis-
cara junto al convento homénimo, en el cen-
tro de la misma trama urbana. El castillo, sin
embargo, nunca resultd util, ya fuera por su
precaria construcciéon o, especialmente, por
faltar a todas las reglas basicas de la polior-
cética.

Estas fortificaciones fueron resultado de una
experiencia muy concreta y limitada a los prin-
cipios de la guerra del Caribe de los siglos XVl y
XVII, cuyos peligros lo representaban corsarios
y pequeias escuadras navales. Esto cambiaria a
partir del siglo XVIIl, cuando se asiste a la paula-
tina profesionalizacion de la guerra en el Caribe,
lo que dara lugar a despliegues de ejércitos y
armadas nacionales nunca vistos en aquellas
aguas. Como consecuencia, la fortificacion de las
diferentes plazas debia adaptarse a sus nuevos
estatus geoestratégicos y sobre todo a tacticas
y técnicas de ataque que, si bien tenian larga
tradicién en Europa, nunca fueron implementa-
das en aquel contexto. Para hacer frente a esta
amenaza, sobre todo con motivo de la campaiia
de Vernon en 1741, el gobernador Francisco
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Fig. 1. Plano del Castillo del Morro en la Isla Cuba Y de las Obras proyectadas para la Seguridad, Beltran Beaumont, 1765,
CGE, Cartoteca, Ar.j-t.10-c.2-296.

Cagigal de la Vega y el ingeniero Francisco de
Langle, adaptaron las fortificaciones al nuevo
peligro: se amplid la plataforma del Sacramento
y se construyeron bévedas de almacenaje; se
remodeld la bateria de la Estrella; se construyd
un campo atrincherado con obras de campaiia
provisionales con las que adelantar el frente de
tierra del castillo del Morro en el que se incluia
un gran hornabeque con caballero; y por ultimo
se edificaron diferentes baterias y trincheras en
las playas de los alrededores de Santiago para
evitar una incursién terrestre del enemigo®.

3.HACIAUN CAMBIO DE MODELO DEFENSIVO

Pocas variaciones sufri6 la estrategia defensiva de
Santiago durante la guerra de los Siete Afios (1756-
1763). Aun cuando en aquella ocasién no se llegd
a poner a prueba, la experiencia en La Habana
reveld importantes carencias en el sistema defen-
sivo santiaguero. Por entonces, el ejército britanico
desarrollé una capacidad adaptativa mucho mayor
que la demostrada 20 afios antes. Asumieron ple-
namente que la guerra en el Caribe dependia de
plazos muy ajustados, para lo que era necesario
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incorporar, desde la experiencia europea, técnicas
y tacticas de asedio mds complejas y dinamicas®®.
Ello se tradujo en la toma de La Habana en 1762
después de un ataque con mina —el primero en
Hispanoamérica— sobre las basicas defensas del
siglo XVI del frente de campaiia del castillo del
Morro*. A ello siguié el bombardeo de la ciudad
desde las desprotegidas alturas de La Cabaiia que
desencadenaria la capitulacion final.

La respuesta a este desastre tuvo lugar de manera
inmediata a la devolucion de la ciudad el 6 de
julio de 1763. Desde entonces se asistid a un
despliegue sin precedentes para la actualizacidn
defensiva de la isla a todos los niveles, comision
gue recayd en un equipo de oficiales encabezado
por el capitan general conde de Ricla. El plan de
fortificacion implementado en La Habana bajo
la coordinacién del ingeniero director Silvestre
Abarca da cuenta de la evolucién a la que fueron
sometidas las defensas de la capital, entendidas
como partes constitutivas de una red de fuertes
destacados con los que se proveyd del control
absoluto de enclaves y puntos de dominio de
cada uno de los multiples frentes de la plaza. Con
ello se incorporaron principios fundamentales
de la poliorcética de la escuela francesa’, con
los que ya se experimentaron sin éxito en el con-
texto geografico antillano®. De ello da cuenta el
disefo de las nuevas fortificaciones, plenamente
evolucionadas desde los primarios modelos de
los siglos XVI y XVII. En esta novedosa estrategia
se advirtio como la defensa maritima no fue tan
prioritaria como la de los diversos frentes de cam-
paia. Paradigma de todo ello fue el castillo de San
Carlos de la Cabafia, concebido como un ejercicio
de academia de una prototipica “obra coronada”
de Vauban con elementos del todo novedosos en
Cuba enlos que se incluia un complejo sistema de
obras exteriores formado por tenazas, revellines
con caballeros, baluarte con cortaduras a modo
de bastion destacado, etc.'. Sin embargo, como
aprecia Luengo, pese a la novedad que suponia
para el contexto americano, este sistema ya daba
muestras de su obsolescencia en territorio euro-

peo sobre todo con motivo de los nuevos plan-
teamientos que desarrollé Montalembert, quien
llegd a manifestarse sobre el caso habanero®®.

Aunque a menor escala, el debate sobre la
actualizacidn defensiva de la capital también
se extendidé a otros puertos de la isla como
Santiago de Cuba. A ello respondié el viaje de
reconocimiento que ejecutd el mariscal Alejan-
dro O’Reilly por toda la geografia insular con el
gue no solo tuvo oportunidad de organizar sus
milicias, labor generalmente reconocida®, sino
que asimismo se preocupd de las fortificaciones
de los principales enclaves. Consecuencia de
su visita a Santiago de Cuba fue un proyecto
de fortificacidon que formulé en compaiiia del
ingeniero Beltran Beaumont y que recibié apro-
bacidn real para su ejecucidn el 30 de agosto de
1764%. El nuevo plan de fortificacién se com-
ponia de tres pequefios fuertes en las alturas
de la Socapa —frente al castillo del Morro— vy
de la Estrella —sobre la bateria homoénima—21,
siguiendo principios similares a los que guia-
ban los proyectos de La Habana. Ademas, para
proteger el frente de tierra del Morro, se pro-
yectaba el adelantamiento del perimetro del
castillo en mas de cien metros con una nueva
muralla abaluartada a modo de primera linea
de defensa?’.

Sin embargo, nada de lo decretado fue final-
mente siquiera comenzado cuando el terremoto
del 11 de junio de 1766 asolé la ciudad dafiando
sus fortificaciones. Entonces, con O’Reilly fuera
delaisla, lainiciativa de la nueva fortificacion de
Santiago pasd al prestigioso ingeniero Agustin
Crame?3, si bien en el contexto de la necesaria
reconstruccion de las fortificaciones afectadas.

4. LOS PROYECTOS DE CRAME: ENTRE LA
RECONSTRUCCION, LA AMPLIACION Y EL
ABANDONO

La relacion que hace Crame de los destrozos
ocasionados por el terremoto describe una ciu-
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Fig. 2. Relacion del estado en que se halla el Castillo del Morro de Cuba y sus baterias despues del terremoto del dia 11 de Junio y
siguientes del aiio de 1766, Agustin Crame, 18 de septiembre de 1766, CGE, Cartoteca, Ar.j-t.10-c.2-305.

dad completamente arruinada®*. Pese a ello, y
de forma contraria a lo repetido generalmente
por la historiografia®, las fortificaciones no
presentaron excesivos desperfectos, limitados
estos a garitas y alojamientos superiores cuyas
techumbres simples —no construidas a prueba
de bomba— cedieron con el sismo. De esta
forma, no resultaron excesivamente dafiadas
sus baterias y plataformas exteriores ni aljibes,
de lo que da detallada cuenta Crame en un
plano fechado el 18 de septiembre de 1766°°.
En este punto, su primer proyecto pasé simple-
mente por la reconstruccion de los alojamientos
arruinados con bovedas a prueba de bomba, de
cuyas obras debia quedar encargado el inge-
niero Juan Cotilla?.

No obstante, la simple reconstruccién del cas-
tillo devolvia una obra que seguia siendo muy
limitada en recursos defensivos. Ademas, el pro-
yecto ignoraba las mejoras que O’Reilly y el inge-
niero Beltrdn Beaumont presentaron en el plan
de defensa aprobado por el rey. Sin embargo,
Crame considerd innecesarias y excesivamente

costosas todas sus obras, apuntando ademas
que sus disefios se fundamentaban en graves
errores en el reconocimiento del terreno?.

Asi, como medida intermedia, Crame formulé
otro proyecto en octubre de 1766 con el que,
a su juicio, se cubrian todas las necesidades
defensivas tanto del castillo como de la entrada
a la bahia®. La idea se limitaria a intervenir en
el Morro mediante la ampliacién de baterias y
dependencias interiores. De esta forma, Crame
propuso reordenar las tres crujias que delimi-
taban la planta triangular de la plaza de armas
situada en la parte superior del castillo. Por un
lado, en la crujia que cubria la cortina de acceso,
Crame proyectd cuatro alojamientos above-
dados entre los baluartes de San Sebastidn y
San Carlos®. Por su parte, la crujia norte fue la
gue menos dafios sufrié en el terremoto, pues
era donde se ubicaba el almacén de pdlvora,
cubierto con la Unica béveda a prueba de bomba
del castillo. De este modo, solo seria necesario
construir una estancia abovedada sobre la anti-
gua sala de armas. Por ultimo, la crujia sur seria

ﬁ@%ﬂ n2 19, enero-junio 2021, 88-101 - ISSN 2254-7037

93



IGNACIO J. LOPEZ HERNANDEZ

CRAME, CERMENO Y LA REFORMA DEL MORRO DE SANTIAGO DE CUBA (1766-1767)

la mas alterada, elimindndose la disposicidn de
los antiguos almacenes por otros que redobla-
ban su capacidad a costa de la plaza de armas.
De manera similar, el espacio de la antigua capi-
lla seria ampliado para acoger las dependencias
del gobernador.

Elinterés de estas reformas no estribaba tanto
en la nueva distribucidon como en la posibili-
dad de habilitar plataformas sobre las depen-
dencias. Sus bovedas a prueba de bomba vy el
ensanche de sus muros permitiria sostener el
peso de tres nuevas baterias que darian fuego
sobre el canal de acceso a la bahia: una sobre
los antiguos almacenes de pdlvora, a nivel y
comunicada con la gola del baluarte de San
Sebastian; otra, escalonada con respecto a la
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anterior, sobre la nueva sala de armas; y final-
mente una de mayor extensidon ocupando las
bévedas de toda la crujia sur. Por ultimo, y
apoyando al fuego de estas nuevas baterias,
se construiria un parapeto en el limite de Ia
llamada plataforma del aljibe, en el extremo
occidental del fuerte superior.

Por su parte, para minimizar la amenaza que
representaba la altura de la Socapa, no seria
necesario levantar sobre ella un fuerte, sino
que bastaria con la construccién de dos espal-
dones en la plataforma intermedia del Sacra-
mento para cubrir un poco probable fuego
desde aquella ubicacidn, distante mas de 600
metros3!. De forma similar, no creyd conve-
niente construir los dos fuertes propuestos por

{
e\
A

Fig. 3. Proyecto para aumentar los fuegos del Castillo del Morro de Cuba por la parte de la Bahia, construir edificios
a prueba de bomba, Agustin Crame, 20 de octubre de 1766, AGMM, Cartoteca, CUB-145/10.
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O’Reilly en el monte de la Estrella, pues, tam-
bién a otros 600 metros del Morro, bastaria con
las nuevas baterias proyectadas en el castillo
para flanquear la bateria maritima construida
por Langle en 1741%,

Por ultimo, Crame también desechd la obra
aprobada por el rey en el frente de campana,
proponiendo como alternativa mucho mas eco-
noémica la ampliacion del foso en el que seria
eliminado el antiguo revellin para dejar espa-
cio a un gran hornabeque que protegeria no
solo la cortina de acceso al castillo, sino sus dos
baluartes33. De esta manera, el frente se ade-
lantaba mas de 60 metros —limite del nuevo
camino cubierto—, ensanchandose en mas de
120 —distancia entre los vértices de cada semi-
baluarte del hornabeque—. Como plazo, Crame
fijaba en dos afios la conclusion de la obra, no
excediendo de 70.000 pesos su presupuesto, si

bien de él se excluia el gasto de 25 albaiiiles, 25
canteros y la mano de obra esclava —alrededor
de 300 personas—34.

El caracter conservador con el que Crame
se enfrentaba a estas obras contrasta con la
envergadura del proyecto aun vigente apro-
bado por el rey. De hecho, su misma pro-
puesta de renovacion del frente de campanfa
la considerd opcional, creyendo suficientes las
nuevas baterias interiores del castillo. Su acti-
tud igualmente diferia de la demostrada por él
mismo en el ambicioso plan de defensa de La
Habana en el que tomé partido. La explicacidn
a esta aparente contradiccidn se halla en un
cambio de paradigma estratégico y defensivo
en el Caribe, que el mismo ingeniero revela
—o deja intuir— en la carta que remitio al
capitan general Bucareli con una propuesta
radical:
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Fig. 5. Plano de la boca del Puerto de Cuba, acompariado del Proyecto de un nuevo frente en el Castillo del Morro,
Agustin Crame 20 de octubre de 1766, CGE, Cartoteca, Ar.j-t.10-c.2-310.

“He manifestado a V.S. que, aunque proyecto las
fortificaciones [...] no soy de parecer que esso se
execute y [...] quisiera que se afiadiese la dispo-
sicion a bolarlo quando ya no huviesse recurso
para defenderlo [...] El peligro de que se establez-
can los enemigos en Cuva no crece porque no se
aumenten fortalezas: estas podrian retardarles la
conquista, pero tambien les darian la facilidad de
conservarlas”.

De esta forma, y por su misma centralizacién
administrativa, la integridad de la isla ya no
dependia de la salvaguarda de todas sus juris-
dicciones. En esta consideracidn subyace, ade-
mas, un cambio en el valor geoestratégico de las
costas del oriente cubano. Asi, mientras el con-
trol de la navegacion por el Canal de los Vientos
motivd aios antes ataques como los de Vernon

o Knowles en Santiago®, la nueva configuracion
geoestratégica y comercial del Caribe del ultimo
tercio de siglo las despojé del interés britanico.
Esto explica por tanto que Santiago no hubiera
estado entre los objetivos de la campaiia de
1762. Por tal motivo, y a juicio de Crame, San-
tiago no merecia el derroche que supondria la
construccion de las nuevas fortificaciones, pues
aun la ciudad “fuesse rica y se viesse mui poblada
y mui floreciente su comercio, nunca quedaria
cuvierta con todas las fortalezas proyectadas™’.

5. LAS ENMIENDAS DE JUAN MARTIN CER-
MENO

El proyecto de Crame, acompaiado de sus ulti-
mas consideraciones, fue enviado a la corte para
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su evaluacion el 29 de enero de 1767. Alli fue
examinado por Juan Martin Cermefio, elevado
recientemente al cargo maximo de comandante
general e inspector general de fortificaciones
del Reino*. Cermefio desechd pronto la idea
de abandonar la ciudad y destruir sus fortifica-
ciones, “pues aunque haya otros comodos en
la Ysla para reparar su Armadas [en referen-
cia a Guantanamo), difiere mucho el tener este
puesto fortificado y una poblacion, no obstante
que se considere pobre”*. En cambio, si estimd
oportuna la idea de concentrar los esfuerzos
en la reforma del Morro y evitar asi la multipli-
cacién de frentes atacables a los que abocaba
el proyecto anterior de O’Reilly. Esta idea, sin
embargo, se fundaba sobre todo en principios
logisticos, dada la escasa guarnicidon de la plaza,
y no asi en un modelo ideal de fortificacién.

En cuanto a la necesaria reforma del Morro,
Cermefio considerd apropiadas las modifica-

ciones hechas por Crame para aumentar su
potencia de fuego. Igualmente, creyd suficiente
la construccion de espaldones ante el improba-
ble peligro que suponia el establecimiento de
baterias de campafia enemigas en la Socapa. En
cambio, criticé la configuracién dada al nuevo
frente de tierra en forma de hornabeque, pues
su cortina central quedaba desprotegida por los
semibaluartes inmediatos y asi excesivamente
expuesta al fuego enemigo. En su lugar, Cer-
mefio propuso la reforma de las obras exterio-
res siguiendo principios y elementos herederos
de la fortificacion de Vauban. De todo ello dio
cuenta en una serie de planos, entre los que se
encuentran los mismos que remitié Crame a la
corte alos que se les afnadieron papeles volan-
tes destinados a especificar la nueva configura-
cion de las obras exteriores, dando el resto del
proyecto anterior por valido. El nuevo frente se
debia componer de un nuevo revellin delante
de la cortina de acceso al castillo, flanqueado
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Fig. 6. Proyecto que se propone en la parte de Tierra del Castillo de Morro de Cuba para cubrir el actual frente

y mejorar sus ventaxas, Juan Martin Cermerio, 10 de mayo de 1767, AGMM, Cartoteca, CUB-145/09.
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por dos medias contraguardias. De esta forma,
las caras del revellin permanecerian en primera
instancia protegidas por la de las contraguar-
dias, obligando al enemigo a apoderarse de
ellas antes de atacar el primero*. Con estas
obras, a construir sobre bdvedas a prueba de
bomba, se pretendia asimismo conseguir la
necesaria ampliacion del acuartelamiento en
500 hombres mas.

No obstante, Cermefio seguia siendo consciente
de la exposicién del castillo por toda su cam-
pafia, existiendo puntos muertos desde donde el
enemigo podria establecer trincheras y baterias.
Para evitarlo, revalidd la utilidad del hornabeque
de campaiia de 1741 aprobado por el antiguo
gobernador Francisco Cagigal de la Vega, con
quien el ingeniero se entrevistd para conocer
algunos pormenores del enclave®. Con el pre-
vio visto bueno de Alejandro O’Reilly, a quien
Arriaga pidid opinidn por su experiencia sobre
el terreno, el proyecto fue aprobado mediante
Real Orden de 22 de marzo de 1768*.

6. CONCLUSIONES: NUEVAS PERSPECTIVAS
SOBRE LA AUTORIA DE LAS OBRAS

El proyecto final fue trasladado por Bucareli
a Crame el 22 de junio a fin de que formulara
un presupuesto, que quedé fijado en 400.000
pesos®. De esta comunicacion se desprende un
claro desacuerdo por parte de Crame, quien,
sin abandonar la subordinacién y respeto debi-
dos, no dejaba de cuestionarse la validez de un
proyecto trazado a miles de kildmetros y sin el
debido conocimiento del enclave:

“[..] no puedo dexar de manifestar a Vuestra
Excelencia que en las razones de Dn Juan Martin
Zermerio para hazer las nuevas fortificaciones en
el Puerto de Cuba, no encuentro la fuerza neces-
saria para convenzerme; cuyo defecto, aunque
pudiera atribuirse a que no estdn fundadas en
el conocimiento exacto de lo que es esta Ysla y el
terreno, me inclino a creer que consistird en mi
corta capacidad”.

Esta seria la Ultima participacién de Crame en el
proyecto, de cuya ejecucion quedarian encarga-
dos los sucesivos gobernadores e ingenieros de
la ciudad. No obstante, habria de pasar dos afios
hasta que se promovieron finalmente las obras
porimpulso del gobernador Esteban de Oldrizy
el ingeniero Francisco Sudrez Calderin®. A partir
de aqui se han recogido noticias dispersas sobre
la reconstruccion del castillo, de cuyo proceso
varios autores han concluido que fue resultado
en exclusiva de la aplicacién del proyecto for-
mado por Juan Martin Cermefio?*. Sin embargo,
las noticias ofrecidas en este trabajo permiten
cuestionar tal planteamiento o cuanto menos
ofrecer varios matices. Si bien el proyecto apro-
bado por la Real Orden de 1768 fue el presen-
tado por Cermefio, ya se ha comprobado como
su intervencion se limité a las obras exteriores
del castillo, dejando intacta la nueva configura-
cion dada por Crame al castillo en su proyecto
de 1766. Bajo estas premisas se han registrado
varios estados e informes de obras periddicos
entre 1771 y 1777 a cargo de los ingenieros
Antonio de Leiva, Antonio Fernandez Trevejo
y Ventura Buceta en los que se da cuenta de
cémo las obras siguieron las lineas generales
del proyecto de Crame*’. Solo se plantearon
leves modificaciones como las propuestas por
Leiva el 30 de agosto de 1772 para la elevacion
de la altura de la contraescarpa. Mas alla de
estas “cortas diferencias”, el plano formado por
Leiva muestra las cuatro bévedas disefiadas por
Crame en la entrada del castillo, a las que afadid
la caracteristica escalera doble de acceso a la
plaza de armas que conocemos hoy*.

Asimismo, la correspondencia de lo ejecutado
con el plan maestro de Crame queda demos-
trada por varios planos fechados en el primer
cuarto del siglo XIX*. De esta forma se man-
tuvo la distribucion de habitaciones y bévedas
a prueba de bomba, asi como las nuevas bate-
rias proyectadas sobre ellas. Por el contrario, el
corto presupuesto disponible impidié la cons-
truccion de las nuevas obras exteriores ideadas
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por Cermefio y que constituian su Unica apor-
tacion. Desde esta premisa, se puede identi-
ficar por primera vez en la figura de Agustin
Crame el principal responsable del proyecto de
reforma del Morro concluido en 1777. Aunque
en el transcurso de casi dos siglos y medio, el
castillo ha sido objeto de numerosas interven-

ciones, como las dirigidas por Francisco Prat
Puig desde 1962°°, siempre se fundamentaron
sobre la distribucién y cuerpos proyectados
en 1766. Asi, resulta paraddjico que la ima-
gen actual del castillo se deba en gran parte
al mismo ingeniero que por encima de todo
recomendd su destruccidn.
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1. PRESENTACION DEL PERSONAJE

Rodriguez Larreta nacié en Buenos Aires

el 4 de marzo de 1873%, descendiente de
una familia uruguaya de clase alta que se exilo
en Argentina por motivos politicos.

Enrique Larreta, o mejor dicho Enrique

Tal vez la primera fantasia en esta historia
sea su voluntad de suprimir su primer ape-
llido, Rodriguez, y usar solamente el segundo,
Larreta, esto lo diferencié del resto de su
familia, como su sobrino bisnieto Horacio
Rodriguez Larreta, actual Jefe de Gobierno
de Buenos Aires.

Ya en su educacion en el Colegio Nacional de
Buenos Aires se noté un temprano interés por
la historia y la literatura. Siendo aun joven, en
1896, escribid su primera novela titulada “Arte-
mis” con obvias reminiscencias clasicas.

Incluso durante algunos afios de su juventud fue
profesor de Historia Medieval y Moderna, si bien
mas tarde continuaria su formacién como abo-
gado, hecho usual entre las personas de clase
alta de su tiempo, aunque, como también era

HZ{?[)/E

Fig. 1. Fotografia de Enrique Larreta en 1914.
Collection Bibliothéque nationale de France Gallica
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Enrique_
Rodr%C3%ADguez_Larreta_(1914).jpg
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habitual entre las elites, practicamente jamas
ejercid la profesion.

El 15 de noviembre de 1900, Larreta se caso con
Josefina Anchorena (1876-1960), una joven que
pertenecia al mismo circulo social que nuestro
autor, pero proveniente de una familia mucho
mas rica.

Para poder tomar una idea de la magnitud de
la fortuna de su familia politica, tengamos en
cuenta que el Palacio Anchorena es hoy sede
de la Cancilleria Argentina y las propiedades de
la familia a comienzos del siglo XX superaban
los veinte millones de pesos de entonces, (unos
100.000.000 de Euros hoy)>.

Luego de su matrimonio, los Larreta hicie-
ron un viaje de bodas por Europa en el que
recorrieron distintos paises, particularmente
Espafia, y una vez alli, el joven Enrique se
sintié fuertemente atraido por la ciudad de
Avila, urbe que conservaba buena parte de
su pasado romano y medieval y que, afos
mas tarde, se veria reflejada en su obra mas
famosa, “La gloria de Don Ramiro”3, aparecida
en 1908.

El matrimonio volveria a Europa en repetidas
oportunidades, e incluso residieron permanen-
temente allientre 1910y 1916 mientras Enrique
fue embajador argentino en Paris.

Luego de su retorno a la Argentina, los Larreta
se instalaran en la casa del barrio de Belgrano
donde el escritor residié hasta su muerte en
1961, poco mas tarde, el estado adquiere su
casa y la familia dona parte de la coleccion de
arte que en ella se albergaba con lo que se crea
el Museo de Arte Espainol de Buenos Aires “Enri-
qgue Larreta” que permanece abierto hasta el
presente.

La intencién de las paginas que vendran a con-
tinuacion es desentraiiar una historia de pasos

sucesivos en la vida de Larreta que, como una
suerte de cajas chinas, se encadenaron desde
aquel viaje de bodas hasta la creacién del
Museo.

2. LARRETA Y ESPANA, UN PROBLEMA
ARGENTINO

Enrique Larreta pertenecid a una generacidn que
fue testigo presencial de una profunda transfor-
macién demografica y social de la Argentina. La
poblacién conforme al primer censo nacional de
1869, dos anos antes de su nacimiento, apenas
superaba los dos millones de habitantes y a su
muerte, en 1960 los argentinos eran unos veinte
millones.

Esta decuplicacion de los habitantes se basé en
buena medida en la llegada de una gran canti-
dad de inmigrantes extranjeros. Se estima que,
entre los afios de mayor intensidad, entre 1880
y 1930, llegaron al pais unos seis millones de
personas de los cuales cuatro millones se esta-
blecieron en Argentina de manera permanente.

Las clases altas criollas, descendientes de los
antiguos colonizadores espafioles, habian impul-
sado desde el gobierno republicano la apertura
a la inmigracién para poblar y desarrollar las
grandes extensiones de tierra que habian obte-
nido recientemente gracias a la “expansién” de
las fronteras y el genocidio de indigenas.

Pero la transformacién fue tan grande y tan
rapida, que muy tempranamente varios de estos
miembros de las clases altas comenzaron a ver
con desprecio y preocupacion a este “alud” de
inmigrantes, que eran por definicion extranje-
ros, pobres y diferentes a los criollos en lenguas,
costumbres y tradiciones.

Asi lo expresa Margarita Gutman: “Los gru-
pos dirigentes encontraron, de pronto, que la
inmigracidn no constituia el factor de progreso
imaginado por los hombres de la generacion
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de 1880, sino que era portadora de una nueva
barbarie™.

La forma de mostrar quienes estaban alli desde
antes fue, para muchos representantes de estas
elites criollas, reflotar su pasado espafiol como
signo de una estirpe que los unia a la tierra
desde los antiguos tiempos de la conquista y
colonizacion espafiola.

Paraddjicamente, ese pasado espanol era el
mismo que las generaciones de criollos ante-
riores a la inmigracion habian querido olvidar
luego de la independencia, pues lo entendian
como signo de atraso y simbolo de la opresion
colonial. Por poner solo un ejemplo, Domingo
Faustino Sarmiento, destacado politico e inte-
lectual argentino del siglo XIX habia afirmado
en sus viajes por la Peninsula:

“He venido a Espafia con el santo propdsito de
levantarla el proceso verbal, para fundar una
acusacion, que, como fiscal reconocido ya, tengo
de hacerla ante el tribunal de la opinion en Amé-
rica...”.

Por otra parte, poner como ejemplo al imperio
espafiol, asociado a la religidn catdlica y a las
antiguas tradiciones europeas, oficiaba como un
“antidoto” frente a los efectos no deseados de la
modernizacidn tecnolégica, el cosmopolitismo
y la creciente influencia de los Estados Unidos
de Norteamérica en el continente.

Autores contempordneos a Larreta como Juan
Manuel Gdlvez y Ricardo Rojas fueron claros
exponentes de esta corriente “hispanista” y
reflejan un ideario compartido por muchos inte-
lectuales de su generacién, incluido el propio
Don Enrique.

Asi lo expresaba Galvez:

“..somos latinos, pero antes espafioles, pero
antes aun americanos y antes que todo argen-
tinos para que sacando de nuestra conciencia

colectiva, de nuestra historia, de nuestra estirpe
y de nuestro ambiente argentino, lo americano,
lo espafiol y lo latino que hay en nosotros, poda-
mos, fundido todo en una fragua comun, ofrecer
al mundo una civilizacién original y propia... El
nacionalismo combate todas las causas de des-
nacionalizacion™®.

Esta corriente tuvo también su eco en la arqui-
tectura donde su principal representante fue
Martin Noel, amigo y arquitecto de Larreta que
en su momento expreso:

“Observamos ademds: que si bien nuestra Repu-
blica no obedece en manera integral a la cultura
hispanoamericana, contados afios de cosmopoli-
tismo no pueden —en manera alguna— destruir
los gérmenes de aquella civilizacion madre. Estas
nuevas y felices migraciones vienen légicamente
a superponer su importante influencia al sentido
indestructible de lo americano que se incorporé
al ritmo universal merced a la conquista, viviendo
luego por espacio de tres siglos bajo la custodia
de Esparia™.

Planteamos estas observaciones antes de abo-
carnos al viaje y la novela de Larreta pues enten-
demos que sus intereses en la antigua historia
hispana estdn basados en causas y problemas
contemporaneos y argentinos.

Al finy al cabo, como dijera Croce, “Toda historia
es historia del presente”, por lo tanto, debemos
interpretar su interés en visitar la tierra de sus
ancestros y su fascinacién por Espafia en general
y por Avila en particular como hechos motivados
en causas previas e independientes del viaje.

En otras palabras, Larreta “descubrird” en
Espafia algo que ya queria, o incluso necesitaba,
encontrar mucho antes de viajar.

3. LA GLORIA DE DON RAMIRO, LA NOVELA
DE LARRETA

Aprovechamos el doble sentido de la frase con la
que titulamos esta seccidn porque entendemos
que “La gloria...” no es solamente una novela
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cuyo autor es Enrique Larreta, sino que varias
de sus causas, y muchas de sus consecuencias,
ponen al autor en el centro de su propia obra.

Poco después de escribirla, y hasta el final de
sus dias, Larreta decidié habitar él mismo en
un escenario construido a imagen y semejanza
del de la novela y pregonar personalmente en
su presente los valores que atribuyé al periodo
histérico en que se desarrolla la ficcion.

Como hemos mencionado anteriormente, con
motivo de su viaje de bodas, el matrimonio
Larreta recorrid diversos paises de Europa entre
1901 y 1903, en una larga estancia durante la
cual nacid incluso el primero de sus hijos.

Durante ese viaje, y por los motivos que hemos
expresado en la seccién precedente, el autor
se sintid especialmente admirado por Espaia
y particularmente por la ciudad de Avila cuyo
conjunto monumental conserva las murallas
romanas y numerosas edificaciones romanicas
y géticas, ademds de una serie de monumentos
de alta sensibilidad para un catdlico como la
casa natal de Santa Teresa y numerosos edificios
de la orden que fundara.

Esta fascinacion lo llevo a recolectar informa-
cion, fotografias, documentos y también algu-
nos objetos de arte que comprd, munido con los
cuales, a partir de su retorno a la Argentina se
abocaria a escribir la que luego serd recordada
como su obra mas famosa.

Anos mdas tarde, en 1907, Larreta vuelve a
Espafia con la novela aun inconclusa y es alli
donde la termina y publica en 1908.

La novela muy rapidamente adquirié gran noto-
riedad, fue muy elogiada por varios de los auto-
res mas destacados de su tiempo como Rubén
Dario que llegd a expresar que “...es la obra en
prosa que en América mds se ha acercado a la
perfeccion literaria...”®.

La obra se desarrolla en el siglo de oro espaiiol
y narra la historia de Don Ramiro, personaje de
ficcidn cuya vida transcurre en tiempos de otros
célebres personajes verdaderos que también
la novela menciona como el rey Felipe Il, la ya
mencionada Santa Teresa de Avila y artistas
como El Greco o Cervantes.

El marco de la historia reside en el cruce entre
la componente isldmica de la cultura ibérica y
su cristianizaciéon luego de la “reconquista”, toda
la historia gira en torno a la presencia de “dos
Espanas” en la Espafia del Siglo de Oro.

El propio Ramiro es hijo de padre “moro” y
madre cristiana lo cual pone al mismo protago-
nista en esa condicidon mestiza, con presencia de
ambas culturas que define al periodo.

Y en el mismo desarrollo de su vida, se repite la
historia, pues a la hora del amor, se debate entre
Beatriz, una joven cristiana y Aixa, una mora
seductora que representan la propia dualidad de
su condicién y la que la obra asigna a la Espafia
de su tiempo.

Finalmente, Ramiro aquejado por multiples
problemas ligados a su relacion con los musul-
manes (su padre y su amante) y sin un futuro
posible en la Peninsula, abandona Espaina con
destino a América y aqui logrard seguir ade-
lante a través de una tercera mujer, pero esta
vez no en una relacién amorosa sino en un
breve encuentro que devino en un contacto
espiritual, pues la mujer es quien luego serd
Santa Rosa de Lima, a través de cuyas oraciones
Ramiro encuentra finalmente paz y su “gloria”.

Laidea de la obra queda clara, es en la cristiani-
zacion del continente americano a través de la
conquista que Espana “redime” la “impureza”
que le genera su pasado musulman.

América Latina es la solucién y la apuesta de
futuro para llevar adelante los ideales hispanos
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frente a una Espafia consumida en su pasado.
Un mensaje que dista mucho de las ideas vigen-
tes en el siglo XVI, pero, por el contrario, resulta
absolutamente contempordneo a los intereses
hispanistas de Larreta y su generacion post 1898
(nuevamente podemos recordar aqui a Croce).

Pero mas alla de esto, hasta en lo formal la novela,
mas alla de su afan de recuperar el pasado, es con-
temporanea a su tiempo. La gloria de Don Ramiro
no puede ser entendida fuera del contexto de la
novela histdrica y la maurofilia literaria francesas
y el Modernismo, corriente literaria contempo-
rdnea cuyo principal exponente es Rubén Dario,
gran apologista de la novela de Larreta.

4. UNA COLECCION DE ARTE ESPANOL FOR-
JADA EN PARIS

Como ya hemos mencionado la novela tuvo un
éxito muy notorio en su momento, dos afios
después de su primera edicion ya se publicé una
traduccién francesa (a la que seguirian varias
en otros idiomas) y muchos respetados escri-
tores e intelectuales de su tiempo la elogiaron
vivamente.

Basado en este suceso, el gobierno argentino
decidid enviar a Don Enrique como embaja-
dor en Francia durante el periodo presiden-
cial de 1910-16 (Presidencia de Roque Sdenz
Pefia, completado luego de su fallecimiento

Fig. 2. Fotografia del interior del Museo Larreta con parte de su mobiliario hispano morisco.
Autor: Roberto Fiadone - Own work, CC BY-SA 4.0. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/db/Museo_de_Arte
Espa%C3%Blol_Enrique Larreta 02.jpg
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Fig. 3: Residencia ubicada en el n°49 rue de la Faisanderie (Paris, 16e). Autor: Celette - Own work, CC BY-SA 4.0. https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Repr%C3 %A9sentation_commerciale_de la F%C3%A9d%C3%A9ration_de Russie en_France.jpg

en 1914 por el vicepresidente Victorino de
la Plaza).

Seguramente también influyo en su designacion
el hecho de que Larreta fuera yerno de la mujer
mas rica de Argentina y miembro de un selecto
circulo de poder altamente endogamico en el
gue no solo todos se conocian, sino que muchos
incluso eran familiares.

En cualquier caso, a raiz de ello, Larreta vivio
seis afios en Paris con dos fuentes de presu-
puesto muy generosas, la del estado argentino,
por ese entonces en ascenso y con intenciones
de mostrar la prosperidad de esta joven nacion

en “la Meca” de la cultura europea de su tiempo
y, fundamentalmente, su propia fortuna perso-
nal, basada en la enorme riqueza de su familia
politica.

Se puede afirmar que Don Enrique estuvo en el
momento justo y en el lugar apropiado para el
optimo disfrute de un millonario de su tiempo
y, sobre todo, para forjar una soberbia coleccién
de arte.

Rapidamente se convirtié en un excelente
cliente de los principales anticuarios parisi-
nos del momento que representaban lo mas
selecto del mercado global de antigliedades
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de su tiempo, justamente por la fortuna de sus
potenciales clientes.

Por esos tiempos, diversos agentes e intermedia-
rios, recorrian los entonces pobres y deprimidos
poblados espanoles comprando a depauperados
sefiores locales, abades y parrocos antigliedades
gue mas tarde serian vendidas a millonarios de
todo el mundo en diversos sitios, pero funda-
mentalmente en el mercado parisino.

Es en este circuito que Don Enrique forjé una
coleccion de arte espaiiol concebida a partir de
su novela, con las piezas que hubieran podido
encontrarse en cualquiera de los escenarios espa-
foles del siglo XVI en los cuales esta se desarrolla.

Asi su coleccién contiene numerosos objetos
hispanodrabes o moriscos como el padre moro
de Don Ramiroy la seductora Aixa, otros del pri-
mer Renacimiento espaiol que podrian repre-
sentar a su madre cristiana o a Beatriz.

También numerosas obras de arte religioso que
pudieron haber pertenecido a los personajes
de este tipo que pueblan la novela como Santa
Teresa de Avila e incluso y finalmente, algunos
de arte virreinal americano que recuerdan el
final peruano de “La gloria”.

Larreta establecié su residencia en un palacete
de la Rue de la Faisanderie Nro 49, una zona
aun hoy poblada de embajadas, préxima a los
jardines de Trocadero, la avenida Foch y el Arco
del Triunfo. La casa existe alin y hoy es sede de
la delegacion comercial de la Federacién Rusa
en Francia.

Entre los diversos salones de la entonces emba-
jada argentina, se destacaba el denominado
“Saldn espafiol” donde Larreta exhibia parte
de la coleccién de arte y mobiliario que com-
pré durante su estancia parisina y que ocupd
ciento cincuenta baules en su viaje de retorno
a Sudamérica®.

El periodo en el cual Don Enrique fue embajador
en Paris coincidid con la uUltima presidencia del
régimen oligdrquico pseudo democratico que
gobernaba Argentina desde mediados del siglo
XIX.

Fue justamente el presidente Sdenz Peiia quien
propuso en 1914 la ley de voto universal, secreto
y obligatorio que aun nos rige y que, al posibili-
tar verdaderas elecciones democraticas, marco
un fin de ciclo en la politica argentina.

La asuncidn al poder de Hipdlito Yrigoyen en
1916 supuso el final de la labor de Larreta como
embajador y su regreso a Buenos Aires con toda
su coleccién de arte espafiol que, segln su
expresa intencion funcionaria como una “expo-
sicion del valor de la madre patria” en Argentina.

Asi lo expresaba Larreta en un articulo aparecido
en el periddico La Prensa a poco de su llegada:

“En mis viajes por Espafia he coleccionado cui-
dadosamente con todo amor y paciencia enorme
cantidad de obras de arte antiguo y nato de la
raza, que serd algo asi como una exposicion del
valor de la madre patria tan calumniada, y casi
diré tan desconocida. Puedo decir con orgullo que
he reunido un tesoro que para mi, al menos es
inapreciable”*°.

5. LA CASA LARRETA, UN RELICARIO PARA
LA COLECCION, UNA ESCENOGRAFIA DE “LA
GLORIA”

Poco después de su llegada, el matrimonio
Larreta, que habia vivido mucho mas tiempo
fuera del pais que en Argentina desde su matri-
monio en 1900, decide instalarse en una casa'!
de fines del siglo XIX, ubicada en el entonces
lejano pueblo de Belgrano, originalmente des-
tinada a veraneo y que afios antes habia sido
adquirida por la madre de Josefina.

La obra original habia sido construida en la segunda
mitad del siglo XIX por el arquitecto Ernesto Bunge
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(1839-1902) y en la composicidn de su planta se
trataba de una tipica casa criolla de origen colonial
espafiol con un patio central rodeado de galerias
hacia las cuales abrian las habitaciones.

Por el contrario, los aspectos ornamentales de |a
casa, como balaustradas, molduras y columnas,
remitian a referentes renacentistas clasicos o
“italianizantes”.

Esta combinacion de plantas con patio de ori-
gen espafol y ornamentacidn de reminiscencias
italianas caracterizd la arquitectura argentina
de mediados del siglo XIX y existen numerosos
ejemplos aun hoy conservados como el Palacio

San José en Concepcion del Uruguay, residencia
del célebre caudillo entrerriano y luego presi-
dente de Argentina, Justo José de Urquiza.

Los planos presentados oficialmente al munici-
pio para la reforma tienen la firma del arquitecto
Carlos Schindler, pero podriamos afirmar que
la verdadera autoria intelectual es del propio
Larreta, quien se ocupd de consultar a varios
profesionales que hicieron aportes puntuales
a una concepcidén general que emanaba clara-
mente del propietario.

Prueba de ello es la incorporacién en la casa
de elementos especificos que aparecen en la

Fig. 4. Galeria que conecta los salones principales de la casa Larreta con el jardin. Autor: Roberto Fiadone - Own work, CC BY-SA 3.0.
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Museo_de_Arte Espa%C3%Blol_Enrique_Larreta_escalera_jard%C3%ADn_andaluz_2.jpg
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novela como la ventana con poyos de piedra
que Larreta ubica junto a la entrada y que es un
espacio clave en la vida de Don Ramiro:

“En el grueso de las paredes, cada ventana for-
maba un hueco profundo, con sendos poyos de
piedra. Ramiro se sentaba de costumbre sobre
uno de ellos y pasaba largas horas mirando hacia
fuera, con el codo apoyado en el alféizar”*.

Uno de sus principales asesores fue el ya men-
cionado arquitecto Martin Noel, pero intervi-
nieron varios otros, europeos y argentinos en
diversas sugerencias y soluciones puntuales.

La obra tuvo lugar entre 1916, afo de la llegada
de Larreta a Buenos Aires y 1918, afio en el que
la familia se instala en la casa.

Podemos ubicar las intervenciones en dos gran-
des areas: por una parte, una intensa modifica-
cién en lo ornamental que sustituyd los originales
elementos italianizantes por otros de caracter
colonial o espafiol alternados eclécticamente.

Asi la portada de la casa se hizo a imitacidén de
la de una vieja casona del Buenos Aires colonial
conocida como “Casa de la virreina vieja” mien-
tras que la gran galeria que conecta los salones
con el jardin tiene abiertas referencias a la arqui-
tectura hispanoarabe y numerosos elementos
decorativos interiores aluden a la arquitectura
del renacimiento espafiol.

Pero paralelamente a la reforma ornamental,
en la organizacion de la planta se produjo tam-
bién una profunda transformacién, su principal
reforma consistié en techar el patio que pasé asi
a convertirse en un gran salén de recepcidn tipico
de las residencias academicistas de la época.

Ya no existia un patio como nucleo de la compo-
sicidn como en las tradicionales casas espaiolas,
sino un gigantesco saldn cubierto que recibia a
los invitados mostrando laimponencia de la casa
desde el cual se distribuia a los salones de la

zona publica (saldn, salas, gran comedor, escri-
torio, capilla).

De esta manera, la misma intervencidn que le
daba a la casa un caracter espanol en lo orna-
mental, le quitaba lo auténticamente espaiiol,
el patio, elemento clave de la casa original que
ahora se sustituia por un gran salén como el de
todas las casas eclécticas de su tiempo como por
ejemplo el Palacio Errazuriz, hoy Museo Nacio-
nal de Arte Decorativo.

Esta dualidad nos parece singularmente
importante, pues una vez mas trae a colacién
a la ya mencionada frase de Croce, podria-
mos decir parafraseandolo sin duda que la
casa de Larreta es sobre todo “una casa de
su tiempo”, concebida para ser habitada en
la misma forma en que las élites de entonces
usaban sus mansiones, tanto en Paris, Londres
o0 Buenos Aires.

Desde esta concepcién “lo espafiol”, se limita a
elementos ornamentales que en nada contradi-
cen una idea central de composicién moderna
y global para entonces.

Por otra parte, al ser combinadas en la misma
obra formas decorativas coloniales americanas,
hispanoarabes medievales e hispano-renacen-
tistas, se genera una imagen de eclecticismoy
pintoresquismo también mucho mas propia de
principios del siglo XX que de las diversas épo-
cas histdricas a las que se pretende recordar.

Tal vez la Unica reforma que aportd a la casa un
caracter genuinamente espafiol que no estaba
presente en la construcciéon original, fue el
zaguan con “acodamiento”, una forma de dispo-
ner el acceso con un quiebre a noventa grados
para otorgar privacidad, tipica de la arquitectura
espafiola del periodo hispanoarabe.

Ya fuera de la casa, el magnifico jardin, también
fue disefiado con referencias hispanoarabes,
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Fig. 5. Jardin de la casa Larreta. Autor: Roberto Fiadone - Own work, CC BY-SA 4.0.
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=57064415

pero muy tefiidas con la vision romantica que
del legado andalusi tuvieron los viajeros euro-
peos del siglo XIX.

Podriamos decir que mas que un jardin hispa-
nodrabe, se trata de un jardin inspirado en la
fantdstica recreacién que de estos hicieron los
viajeros del Grand Tour como Richard Ford y
tantos otros observando ruinas de jardines isla-
micos muy alterados a lo largo de la historia.

Cabe sefialar que, fuera del area protocolar,
todos los ambientes privados de la casa estaban
decorados al “estilo francés” propio de la época,
incluso con varios muebles modernos para su

tiempo traidos de la residencia parisina de Rue
de la Faisanderie.

Una excepcidon en este sentido seria el bafio
arabe, aunque la tradicion ecléctica de elegir el
estilo arabe para las salas de bafo, también lo
vincula a las modas de su tiempo, mas alla de
los intereses “hispanistas” del propietario.

La casa, o mas bien los salones de recibo de la
misma, se convirtieron asi en un exhibidor o
“relicario” donde conservar y mostrar la colec-
cion alavez que en una escenografia concebida
a la medida de los escenarios de “La gloria de
Don Ramiro”.
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Mientras la familia llevaba en los ambientes priva-
dos una vida absolutamente contemporanea a las
modas de su tiempo, el antiguo patio, convertido
en gran salén recibidor y los salones adyacentes,
constituian un espacio de ficcién donde se repre-
sentaba a la vez en el teatro de la vida cotidiana
la novela de Don Ramiro, y la de Don Enrique.

6. EL MUSEO LARRETA O LA DEMOCRATIZA-
CION DE UN MITO

Como hemos senalado, y por la propia inten-
cion de su propietario, la casa fue un museo de
arte espafiol desde sus inicios, destinado en su
origen al disfrute de sus habitantes y amigos
que la visitaban en privado, pero, luego de la
muerte de Larreta en 1961, sobrevendran los
pasos que la convertirdn en el museo publico
que aun hoy es.

La antigua casona que en un inicio estaba en
una zona lejana de veraneo, habia sobrevivido

a una profunda transformacion y crecimiento de
la ciudad de Buenos Aires y era como un gigan-
tesco dinosaurio que ocupaba una hectarea en
medio de torres y altos edificios residenciales
resultando desde todo punto de vista inviable
como vivienda particular.

De esta forma, y siguiendo con la tradicién por
la cual las familias ricas vendieron sus palacetes
al estado a partir de la crisis de 1930, los here-
deros de Larreta venden la casa al gobierno de
la ciudad de Buenos Aires.

Recordemos por mencionar solo un ejemplo
muy préximo, que la casa de su suegra fue
vendida para desempefnarse como sede de la
cancilleria, mientras que otras mansiones simi-
lares fueron destinadas a distintos edificios de
gobierno, embajadas y museos.

Simultdneamente a la venta, lo herederos dona-
ron buena parte de los objetos que integraban

Fig. 6. Vista actual del Museo Larreta y su entorno desde la Avenida Juramento.
Autor: FulviusBsAS,- Own work, CC BY-SA 4.0, https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo: AvJuramento4.jpg

@?’0 a4 n? 19, enero-junio 2021, 102-115 - ISSN 2254-7037

113



FERNANDO LUIS MARTINEZ NESPRAL

DELA LITERATURA ATLA ARQUITECTURA. FANTASIA ESPANOLA DE LARRETA EN BUENOS AIRES

la coleccidn de arte espanol de Larreta ubica-
dos en la casa y, reuniendo ambos elementos,
casa y coleccidn, el gobierno decidid crear alli
el museo de arte espafiol de Buenos Aires que
fue llamado “Enrique Larreta” en homenaje al
propietario original de la casa y formador de la
coleccion.

Asi como en todas las instancias anteriores: la
ideologia del personaje, la novela, la formacidn
de la coleccién y la construccidn de la casa, el
traspaso de la misma al estado y su conversién
en museo se explican siguiendo a Croce como
un fendmeno propio de su tiempo, la de Larreta
fue s6lo una mas de las mansiones de la “Belle
Epoque” que, siendo ya imposibles de sostener,
pasaron a manos del gobierno.

Se convirtio asi en una “casa museo” donde
casi la totalidad de los salones protocolares
de “estilo espafiol” (salas, comedor, capilla,
escritorio) permanecen en exhibicién con su
funcién y mobiliario original, mientras que
en las partes privadas de estilos contempora-
neos a la época de su construccion se alojaron
fundamentalmente la biblioteca y oficinas del
museo.

Hasta el presente la configuracién del museo es

muy similar, se ha realizado una reforma y restau-
racién inaugurada en 2017 que actualizé algunas

NOTAS

secciones como los sanitarios y las salas de expo-
siciones temporarias, ubicadas en los antiguos
dormitorios de la casa, permaneciendo mayor-
mente los salones con el mobiliario original.

La falta de presupuesto en una Argentina empo-
brecida, y la falta de una politica consistente o un
interés real en los distintos gobiernos de turno, han
impedido que la coleccidn original se incremente
con obras de otros periodos del arte espanol, o
de la rica y extensa relacidn Espana-Argentina que
a nuestro criterio debiera ser el tema central del
museo concebido desde el presente.

Se ha producido asi la perpetuaciéon y democra-
tizacion de un mito, la fantasia imaginada por
Larreta a partir de su fortuna y sus intereses
hispanistas de principios del siglo XX sigue ana-
crénicamente viva en un mundo ya totalmente
diferente, sélo ha cambiado, como principal
signo de los tiempos actuales, el hecho de que
su acceso sea publico.

Hoy, a poco mas de un siglo de su creacion, “La
gloria de Don Ramiro” como novela ya es una
obra en buena medida olvidada, pero han que-
dado los jardines, la casa y su coleccidn que,
aunque fantasiosos, son como un oasis para el
disfrute en la Buenos Aires contemporanea y
constituyen el legado y por qué no la gloria de
Don Enrique.

Partiendo de un dato tan basico como la fecha exacta de su nacimiento, que erradamente figura como si hubiera sucedido
en 1875 en la mayor parte de la bibliografia, este trabajo se ha basado fundamentalmente en lo referente a la informacion
biografica de Enrique Larreta en una excelente investigacidn reciente realizada por Patricia Nobilia en su tesis doctoral,
a la que nos referiremos en reiteradas oportunidades. NOBILIA, Patricia. Enrique Larreta y su coleccion de Arte Espaiiol:
Gusto y distincion de un coleccionista ilustrado en Buenos Aires. Tesis doctoral. Buenos Aires: Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires, 2018. En linea: https://repositoriosdigitales.mincyt.gob.ar/vufind/Record/Filo_9f0laaacd
1544847b719403102315966. [Fecha de acceso 27/04/2020].

2HORA, Roy. “Los Anchorena: patrones de inversion, fortuna y negocios (1760-1950)”. América Latina en la historia eco-
némica (México), 19 (2012), pags. 37-66.

3LARRETA, Enrique. La gloria de Don Ramiro. Una vida en tiempos de Felipe 1. Buenos Aires: Espasa Calpe, 1970 [1908].
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TRAS LOS TEMBLORES DE 1999 Y 2017

1. INTRODUCCION

Puebla, asentada sobre su minuciosa traza

novohispana, da origen a una amplia diver-
sidad de monumentos histéricos y casas sefio-
riales que se han transformado y readaptado
con el tiempo, reinventandose con una nueva
vida de acuerdo a diferentes usos, segun las
necesidades de cada época. En ese contexto
nos encontramos varios edificios convertidos
hoy en museos en el centro de la ciudad, alber-
gando en su interior colecciones de diversa
naturaleza que se han adaptado a estas estruc-
turas del mejor modo posible. En la mayor
parte de estos recintos son ademads resenables
los valores estéticos de sus fachadas, a menudo
estandartes representativos de la arquitectura
civil poblana del siglo XVIII, con un frontal ela-
borado a base de ladrillo rojo y talavera, que
las ha convertido a muchas de ellas en ejem-
plares Unicos de la identidad arquitecténica
de Puebla. Pese a los evidentes esfuerzos por
mantener la integridad de estas estructuras,
como la ciudad se encuentra ubicada en una
zona de actividad sismica considerable, resulta

| a riqueza arquitectdnica de la ciudad de

inevitable que estos edificios estén expuestos
a los dafios provocados por los movimientos
teldricos, por lo que se han visto afectados de
manera significativa.

En el siguiente texto expondremos el estudio
de caso de dos museos afectados particular-
mente en los dos terremotos que han ocasio-
nado mayores dafios en Puebla en los ultimos
afnos. El primero de ellos es el Museo Casa
de los Mufiecos que se vio perjudicado por
el sismo de 1999 y cuyos danos le obligaron
al desalojo del inmueble y a la intervencion
del edificio. El segundo espacio nos remite al
Museo Casa de Alfefiique, debilitado seria-
mente cuando casi dos décadas después, el
diecinueve de septiembre de 2017, hubo un
nuevo temblor que lo obligd a ser desocu-
pado cerrandose al publico por un prolongado
tiempo. Una mirada a ambos escenarios, nos
dard una clara idea de cémo se han ido inter-
viniendo estos espacios tan emblematicos en
el trazado urbano por el uso de su atractivo
lenguaje estético y, particularmente, por la
aportacion que suponen en el mapa museis-
tico de la ciudad.
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2. PUEBLA DE LOS ANGELES: 30 ANOS PATRI-
MONIO DE LA HUMANIDAD Y DOS SISMOS

En diciembre de 2017 se cumplieron los treinta
afios del nombramiento de “Puebla Ciudad Patri-
monio de la Humanidad”, adornando durante
semanas a la ciudad con diversos festejos que,
entre otras cuestiones, hicieron reflexionar a la
comunidad sobre el amplio desarrollo del muni-
cipio a lo largo de este periodo. El crecimiento
natural hacia la periferia urbana, obedeciendo a
las necesidades légicas de una poblacidn que va
aumentando a pasos agigantados ha implicado,
por otra parte, el auge de nuevas estructuras
culturales que incrementan el interés por los
aspectos artisticos de la ciudad?, un logro que
ha ido de la mano con los cuidados y esfuerzos
realizados para el mantenimiento y la correcta
conservaciéon que se destina a los edificios del
centro histdrico. Es precisamente en este empla-
zamiento donde se encuentra el principal con-
junto de museos de la ciudad, la mayor parte
de ellos alojando sus colecciones en inmuebles
caracteristicos de la arquitectura tanto civil
como religiosa del Virreinato y que han apren-
dido a reajustarse a las necesidades propias de
un museo desde sus diferentes gestiones, ya
sean atendidas por gobiernos municipales o
estatales, en el caso de los museos publicos;
por las directrices eclesidsticas, en el caso de los
espacios expositivos dependientes de la Iglesia;
o por las entidades universitarias, para aquellos
otros museos que obedecen a organismos de
educacion superior?.

Si bien la readaptacién de espacios es una
practica muy comun en el ambito museistico a
nivel internacional, lo cierto es que la realidad
latinoamericana la pone en practica con mati-
zaciones muy especificas, dandole la importan-
cia al edificio seleccionado para convertirlo en
museo tanto por sus cualidades histérico-esté-
ticas como por su buena ubicacién, por encima
de otros aspectos a tener en cuenta. De hecho,
es frecuente que no se ejerzan propuestas de

renovacion total de estos espacios, a favor de
una tendencia que busque la readaptacion res-
petando lo maximo posible la morfologia ori-
ginal del edificio. Con estas premisas es que
encontramos la mayor parte de los museos del
centro histérico poblano, aunque entre ellos
también existen otros casos de arquitecturas
mas modernas hacia el interior de los espacios
histéricos. Ese es el claro ejemplo del Museo
Amparo, ubicado en las calles cercanas al zdcalo,
cuya fachada se mantiene sin grandes alteracio-
nes estando completamente integrada en su
entorno, mientras que en su interior despliega
una arquitectura moderna que apuesta por el
uso del cristal como uno de los elementos sig-
nificativos de su nuevo leguaje, resultado de su
ultima gran renovacion arquitecténica con la
que transformd su espacio museoldgico®.

Tanto el Museo Amparo como el resto de museos
del centro de Puebla nos remite a una serie de
recintos culturales asentados en los edificios
histdricos que pesaron a favor de la seleccidon
de Puebla como ciudad Patrimonio de la Huma-
nidad y que, sin embargo, se han visto dafiados
a causa de diferentes movimientos de tierra.
Como anuncidabamos al inicio, han sido particu-
larmente agresivos dos terremotos dentro del
marco cronolégico en el que nos ubicamos, pues
ambos sucesos se han dado después de esta
designacién de Puebla Patrimonio de la Huma-
nidad por parte de la UNESCO. El primero de los
sismos al que nos referimos se produjo el 15 de
junio de 1999, justo dos afios después del nom-
bramiento. Este temblor tuvo su epicentro en el
municipio de Tehuacan, al sur del estado de Pue-
blay afectd a un amplio conjunto de inmuebles
en mas de doscientos municipios del estado®. El
informe mas completo lo ofrece CENAPRED, que
realizé la visita a 44 templos e hizo un minucioso
levantamiento de los daios>. Se traté de un tem-
blor devastador para la capital estatal donde se
vieron especialmente afectados varios edificios
importantes para el patrimonio citadino como
fue el caso del templo de la Compaiiia de JesUs,
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la Catedral, El Palacio Municipal y El Carolino,
todos ellos iconos emblematicos ubicados en
el corazon de la ciudad. En cuanto a las afecta-
ciones dentro del patrimonio museistico, hubo
en ese temblor deterioros considerables en dos
escenarios distintos. EI Museo José Luis Bello y
Gonzdlez, dependiente de la Secretaria de Cul-
tura del Estado de Puebla y el Museo de la Casa
de los Mufiecos, perteneciente a la universidad
publica mas importante del Estado de Puebla,
la BUAP, al que nos referiremos con atencién
mas adelante®.

El segundo momento que debemos tomar en
cuenta por su alto indice de afectacién sobre
el patrimonio artistico poblano se produce en
septiembre de 2017, un mes en el que se suce-
den dos sismos de diferente impacto. El primero
de ellos se origina en Chiapas la noche del 7
de septiembre, con una magnitud de 8,2 Mw,
qgue si bien no fue especialmente perjudicial
para el Estado de Puebla, si fue determinante
para que el siguiente temblor, que llegaria doce
dias después con una magnitud de 7.1 grados y
cuyo epicentro se produjo al sur del Estado de
Puebla, fuera mucho mas agresivo tanto en los
municipios como en la capital del estado, afec-
tando notablemente la integridad de muchos
de sus bienes arquitectdnicos. Fuentes oficiales
aseguran que, entre los dos temblores, fueron
alterados alrededor de mil quinientos inmuebles
de caracter histérico-artistico en todo el estado’,
distribuidos en diversas zonas del territorio. Tan
s6lo en la trama metropolitana de Puebla, se
consideraron focos rojos en un total de noven-
taisiete inmuebles histdéricos segln sefiala
el propio Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH)3. Se alcanza la treintena de
edificaciones damnificadas en el municipio de
Atlixco y el mayor impacto lo recibe la regién de
la Mixteca, que sin duda fue la mas dafiada en
todos los aspectos. El centro histérico poblano
tuvo entonces deterioros en algunas de las igle-
sias mas reconocidas para el patrimonio local
como fue el caso de la de San Francisco o la del

Carmen, aunque también fueron especialmente
guebrantados otros edificios de caracter civil
con valor histérico resefiable.

En cuanto al ambito museistico se refiere, de los
veinte museos que estdn a cargo de la Direccién
de Museos del Estado, diez sufrieron desperfec-
tos de diversa indole, manteniéndose cerrados
al publico durante unas semanas para ser aten-
didos. Ese fue el caso de la Galeria Tesoros de |a
Catedral de Puebla, la Cocina del Ex Convento de
Santa Rosa, el Museo de la Revolucion Mexicana,
el Museo José Luis Bello y Gonzélez, asi como los
Museos del Ejército y Fuerza Aérea Mexicana.
Igualmente recibieron impactos diversos todos
los museos situados en el Complejo Cultural La
Constancia donde estd la Casa de la Musica de
Viena, la Casa de la Musica Mexicana, el Museo
del Titere y el Museo Infantil. Fue también afec-
tado otro de los espacios mds importantes en
la historia del patrimonio local como es el caso
de la Biblioteca Palafoxiana, ahora convertida
en museo, que tuvo serias afectaciones en las
cubiertas superiores aunque, por otra parte, fue
el primero de los monumentos debilitados en
abrir sus puertas al publico.

Pero el temblor de 2017 si dejé importantes y
severos dafios en otros tres museos que tam-
bién pertenecen a la red de administracién
estatal. Ese fue el caso del Museo Taller Erasto
Cortés, que sufrid alteraciones importantes en
la sala principal, una de sus seis dreas expo-
sitivas, asi como en su biblioteca. También se
cuantificaron dafios relevantes en el San Pedro
Museo de Arte, alojado en el magnifico hospital
de traza novohispana del mismo nombre, donde
se colapsd un tramo de una de sus bdvedas de
cainodn. Sin embargo, el mas damnificado de
todos sera el Museo Casa de Alfefiique, al que
nos referiremos después con mayor atencién y
gue es, junto a los ultimos dos mencionados,
los tres recintos museisticos de la ciudad que
tardaron mads tiempo en abrir sus puertas tras
el fatidico temblor.
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3.LA CASA DE LOS MUNECOS Y ELTEMBLOR
DE 1999

Cuando en 1983 la Benemérita Universidad
Autdnoma de Puebla se desempena bajo la
Rectoria de Alfonso Vélez Pliego, obtiene la
céntrica Casa de los Mufecos y aumenta con
esta transaccion su politica de adquisiciones de
bienes inmuebles del centro urbano. Este tipo
de inversiones era en ese tiempo una practica
cada afio mas comun dentro de la politica uni-
versitaria y seria la base del interés institucional
por el mantenimiento histérico del municipio,
una serie de acciones con las que la universidad
se ha posicionado como un importante y nece-
sario agente en custodiar el patrimonio, gracias
a sus mas de cuarenta inmuebles en el centro
histérico®. De este modo, gobierno y universi-
dad se convierten en el binomio perfecto para
mantener en buena mediday en el mejor estado
posible el patrimonio arquitectdnico poblano.

La reconocida casona, uno de los ejemplares
mas significativos de la arquitectura virreinal
del siglo XVIII, tanto por la singularidad de su
fachada como por la nobleza de sus espacios
distribuidos a lo largo de sus tres pisos, ha
desarrollado diferentes usos a lo largo de su
historia, habiéndose utilizado desde vivienda
domeéstica hasta hotel, pasando por ser un cine
y sede de comercio con tiendas de objetos diver-
sos durante algun tiempo. Cuando en 1983 se
incorpora a la BUAP, se readaptara nuevamente
el edificio para convertirse en el centro princi-
pal de sus colecciones, proyectando las bases
de lo que seria el gran proyecto cultural de la
institucion: el Museo de la Casa de los Mufie-
cos. El espacio exhibe los principales tesoros
universitarios que proceden histéricamente de
dos grandes colecciones, la del antiguo Gabinete
del Colegio del Estado, cuyos instrumentos y
artilugios se exhiben a dia de hoy en la primera
planta; y la magnifica coleccidn artistica, con-
formada por la herencia de los colegios jesuitas
y la antigua Academia de Bellas Artes de Pue-

bla, cuyas piezas actualmente se disponenenla
parte superior del edificio®.

Era necesario que para alcanzar este propdsito
el edificio se modificara en ciertos aspectos
gue lograran una sana transicion del sentido
de su espacio, principalmente habilitado para
vivienda, a las nuevas necesidades requeridas
para su uso como museo. Algunas partes del
proceso de intervencidon del inmueble que se
tuvo que llevar a cabo en los afios 80 para con-
vertirlo en museo no han trascendido abierta-
mente, aunque se conoce que lo que hoy vemos
nada mas ingresar al recinto, donde encontra-
mos un amplio patio de entrada, fue el resultado
de la eliminacion del entrepiso que existia en
esa zona'l. A ese momento también pertenece
la recuperacion de la escalera original que estd
dispuesta a un lado del patio y que habia sido
tapiada en periodos anteriores. El Arquitecto
Ambrosio Guzman, a cargo de todo este proceso,
realizé un trabajo encomiable dandole toda la
dignidad posible a un espacio que dejaria de
ser vivienda de usos multiples para convertirse
de nueva cuenta en museo?®?. Finalmente, éste
y otros detalles fueron resueltos de forma favo-
rable para que el museo universitario abriera sus
puertas al publico el 10 de diciembre de 1987.

La notoriedad del conjunto y el crecimiento
natural de la ciudad hacia una vida cultural
mas amplia que demandaba una mayor oferta
de espacios museisticos hizo que el Museo de
la Casa de los Mufecos tuviera un crecimiento
l6gico y paulatino con el paso de los afios. De
hecho su funcionamiento resultd exitoso desde
su apertura hasta que se vio afectado por el
sismo de 1999, el responsable del cierre del
inmueble, por primera vez en su historia, pro-
logandose por siete afios. Segln los informes
técnicos proporcionados por los investigadores
sobre el sismo de Tehuacan del 15 de junio de
1999, los dafios ocasionados en este edificio
consistieron principalmente en el agrietamiento
severo de algunos muros en el interior. Para los
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Fig. 1. Fachada del Museo casa de lo Muifiecos. 1999.
Puebla. México. (CENAPRED). Detalle frontal del dafio
ocasionado en la Fachada del Museo Casa de los Muiiecos
de la BUAP, después del temblor del 15 de junio de 1999. La
imagen muestra su muro compartido con el edificio de la
Fundacion Jenkins, hoy Capilla del Arte de la UDLAP.

expertos estas grietas seguian la traza de los
antiguos arcos que estaban en el edificio y que
habian sido eliminados en etapas anteriores;
en su lugar se habian dispuesto una serie de
muros de mamposteria que articularian los
nuevos espacios requeridos para el museo®. En
cuanto a la parte exterior del edificio el temblor
ocasiond afectaciones principalmente por el gol-
peteo constante con la construccién colindante,
un edificio con estructura de hierro, creado en
1910y actualmente propiedad de la Fundacién
Mary Street Jenkins, de cuyo contacto se deri-
varon desprendimientos de los acabados en el
lateral del museo, ademads de un ligero deslinde

entre ambas construcciones, tal y como pode-
mos apreciar en la imagen que anexamos en
este articulo.

Aunque no parecieran muy graves los desper-
fectos del recinto, pues Unicamente se registra
el deterioro de una de las piezas de su colec-
cion'4, el museo se mantuvo cerrado dema-
siado tiempo por lo que el acervo universitario
tuvo que cambiar de sede. Al principio trasladd
su coleccidn y también sus oficinas al antiguo
Hospital de San Pedro, que en esos afios era el
emplazamiento del llamado Museo Poblano de
Arte Virreinal (Mupavi). En este edificio cercano
al museo universitario y de generosas proporcio-
nes se reubicaron tanto las obras como las labo-
res administrativas del Museo de la Casa de los
Mufiecos. Durante ese tiempo, con una buena
parte de las piezas que estaban en acogida se
llevaron a cabo algunas exposiciones interesan-
tes dentro del Mupavi. Durante el largo proceso
de rehabilitacion de la Casa de los Mufiecos y
debido al cierre definitivo del Mupavi a finales
del 2001, la coleccion del museo que aln no
podia regresar a su morada habitual, se traslada
a otra dependencia universitaria, la Casa de las
Bdvedas, y alli se mantuvo hasta la reapertura
del Museo de los Muiiecos, en octubre de 2006.

La restauracion del inmueble estuvo a cargo de
del Arquitecto Ambrosio Guzman Alvarez, el
mismo responsable de realizar las adecuaciones
de la casa al museo, por lo que desde la década
de los ‘80 estaba perfectamente familiarizado
con este espacio. De hecho, con motivo del 30
aniversario del museo, el Arquitecto Guzman
formé parte de una publicacion en la que daba
a conocer el proceso de intervencién arquitec-
tonica del edificio. En estas reflexiones Guzman
menciona que tras el temblor de 1999 su labor
en el inmueble practicamente se limité a ciertas
reformas de reestructuracion en algunos espa-
cios pues, seglin él mismo considera, en realidad
no sufrié dafios notables que lo pusieran en peli-
gro®. En paralelo al proceso de intervencion del
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espacio en esos siete anos, se llevaron a cabo
algunos trabajos académicos que puntualizaron
cémo podria regresar el museo a su misioén ori-
ginal. A este respecto, fueron relevantes algunas
miradas que de manera particular se centraron
en las labores de reajuste del museo, como fue
el caso de varias Tesis de Grado que propusie-
ron escenarios de accién especificos® a través
de los cuales se podian interpretar parte de los
cambios que se dieron en el museo como con-
secuencia de la intervencion realizada tras el
temblor de 1999 y que el visitante encontraria
materializados tras la reapertura del recinto en
otofo de 2006.

Entre las novedades derivadas de la interven-
cidn estd el desarrollo de nuevos departamen-
tos que abrieron la mision del museo hacia
otros objetivos mdas apremiantes en su fun-
cionamiento y que ofrecieron, a la postre, una
vision diferente del espacio. Uno de ellos fue el
taller de restauracidn, muy necesario para un
recinto de esta naturaleza e inexistente hasta
entonces. Con este departamento se inicia
una campafa de limpieza y rescate de obras
de entre los siglos XVI y XVIII que habian per-
manecido fuera del circuito expositivo durante
anos por su mal estado de conservacion. Entre
las novedades se abre en el patio principal del
museo un restaurante de alta cocina mexicana
contemporanea, no exento de polémica en un
inicio al estar cercana su cocina a una zona de
conservacion de obras. También en este patio
se desarrolla una pequefia tienda donde se
surten articulos vinculados al museo. Entre las
incorporaciones mas atractivas que se llevaron
a cabo estd el auditorio Manuel Toussaint, con
capacidad para 66 personas, también dispuesto
en la planta baja, en los espacios que anterior-
mente estaban destinados a las oficinas admi-
nistrativas. Estos departamentos de personal
tuvieron que desplazarse al primer nivel, por
lo que paralelamente todas estas iniciativas
causaron cambios en el discurso museografico
anterior que se vio alterado ante estos ajustes.

En cuanto a la propuesta de las zonas expositi-
vas, el museo reaparece con mas salas destina-
das para su coleccién permanente, albergada en
los pisos superiores, y dos atractivos espacios
para las exposiciones temporales en el primer
nivel, junto al acceso al museo. El arquitecto
Guzman, por lo tanto, no sélo atendio los pro-
blemas integrales del edificio como causa de
las obras necesarias tras el temblor de 1999,
sino que desarrolld nuevos conceptos en ciertos
espacios del inmueble que dieron oportunidad
de generar, como resultado, un edificio bastante
renovado aun con las limitaciones que el edificio
histérico de por si ofrece.

Toda esta bateria de reformas y la prolonga-
cion temporal de siete largos afos de cese de
actividades en el museo ocasionaron, por otra
parte, una fortaleza en la estructura que evitd
dafios en los temblores posteriores, como el
leve movimiento de tierra de marzo de 2012y,
sobre todo, el de septiembre de 2017 que, sin
embargo, si fue especialmente perjudicial para
otros inmuebles patrimoniales del estado.

4. LA CASA DE ALFENIQUE Y EL TEMBLOR
DE 2017

Ese fue el caso del Museo Casa de Alfenique,
otro edificio singular que articula la belleza
del patrimonio histérico local. La importancia
de este lugar trasciende en el dmbito cultural
poblano pues ha sido considerado como el pri-
mer museo abierto en la ciudad, iniciando sus
actividades un cinco de mayo de 1926. Desde
ese momento hasta hoy, el museo ha sido objeto
de diversos procesos de reestructuracion del
espacio asi como de transformaciéon en sus
elementos ornamentales, generando toda una
serie de modificaciones que han ocasionado el
conjunto estético del edificio en los términos
que lo visualizamos en la actualidad. De hecho,
poco tiempo antes del temblor, en diciembre
de 2016, habia recibido su uUltima campafia de
restauracion®’.
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Fig. 2. Trabajadores del Museo Casa de Alfefiique

en labores de evacuacion. 2017. Puebla. México.
(PueblaDos22). Patricia Vazquez, Directora del Museo,
Jjunto a diversos trabajadores, en las labores de evacuacion
de las obras de arte del museo horas después del temblor.

El conjunto de la Casa de Alfeiique es el reflejo
de una refinada casona del siglo XVIII que man-
tiene una fachada con los estandares construc-
tivos habituales en las residencias nobles de la
época, a base de ladrillo y talavera, mientras
que en el interior cuenta con numerosas salas
gue recuperan el esplendor de las viviendas de
antafio, incluyendo una capilla privada de carac-
ter familiar que es uno de los grandes encantos
del museo. Aunque esta casona es contempora-
nea a la anterior que nos hemos referido, la Casa
de los Munecos, conviene senalar que mientras
gue en aquélla se hizo desde el inicio una clara
transformacién de la casa a museo, para la Casa
de Alfefiique ha sido fundamental dejar en ella
en la medida de los posibles la esencia de la
vivienda original, respetando y conservando en
su interior gran parte de los encantos propios
de la morada de finales del Virreinato, de ahi
que sea tan interesante que contemplemos su
espectacular capilla, pues era parte importante
de la vivienda y no todas las casas de la época
que la tuvieron aun la conservan®®. En cuanto a
su extensa coleccién conviene destacar que se
conforma por un acervo ecléctico de piezas de
diversas épocas, materiales y singularidades,
gue reune desde objetos propios de la vida coti-
diana, hasta otros de culto de la vida religiosa,
pasando por carruajes, delicados utensilios de
talavera poblana, cddices prehispanicos, crista-

les exquisitos y piezas importadas que logran
una gran aceptacidon entre quienes visitan el
museo®.

El edificio que alberga esta coleccidn, la carac-
teristica casona de finales del Virreinato,
cuando recibe el impacto de un terremoto de
tipo intraplaca®’, como fue el de septiembre de
2017, acusa una serie de dafos estructurales
que generalmente son mas cuantiosos que con
otro tipo de movimientos de tierra, llegandole
a ocasionar un deterioro importante debido al
golpeteo reiterado y agresivo con otros edificios.
Ese fue el caso de lo ocurrido en 2017 con el
Museo Casa de Alfefiique que, al hacer esquina
sobre la calle 4 Oriente y la 6 Norte, recibidé un
fuerte impacto del edificio con el que colinda
en el lado de la 4 Oriente, lo que provocd un
serio desprendimiento en parte de sus muros. La
direccidon del museo, que estaba laborando en el
momento del temblor, se movilizd con rapidez
para revisar la estructura del edificio y atender
sus fallas del modo mas eficaz posible. En pala-
bras de su Directora, Patricia Vazquez, el primer
paso fue tomar fotografias de todo el museo
para compartirlas de inmediato con la Direccion
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH) y que se tomara conciencia inmediata de
los dafios?'. Acto seguido evacuaron el inmue-
ble generando una campafa urgente de pre-
paracion de las obras de arte para sacarlas del
museo y vaciarlo a la brevedad. La intervencién
en el inmueble se hizo de manera coordinada
prestando especial atencidon al segundo nivel,
donde se exhiben las principales habitaciones de
la vivienda, que al presentar una mayor cantidad
de mobiliario y piezas artisticas de gran peso,
debia ser evacuado con urgencia ante el temor
de desplome del suelo y que esto ocasionara
peores danos en la integridad del edificio.

Como consecuencia del preocupante despren-
dimiento de uno de sus muros, se agilizaron las
gestiones para conseguir toneladas de acero
qgue apuntalaran el edificio desde el exterior y
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Fig. 3. Fachada del Museo Casa de Alfeiiique después
del sismo. 2017. Puebla, México. (Isabel Fraile).
Apuntalamiento del Museo Casa de Alfeiique

con andamios y acero dias después de temblor.

evitaran el desplome del mismo. En menos de
una semana ya se habian tomado dos accio-
nes importantes: por un lado el aseguramiento
estructural del museo mediante el apuntala-
miento y, por otro, la evacuacion de las obras de
arte que, de hecho, fueron trasladadas a otros
dos recintos de la red de museos del gobierno
de Estado de Puebla. Concretamente se repar-
tieron los bienes entre el San Pedro Museo
de Arte y el Museo Internacional del Barroco,
dejando Unicamente en el interior de la Casa de
Alfefiique los dos carruajes decimondnicos de la
coleccion, debidamente embalados para evitar
dafios colaterales. Aunque la rdpida actuacion
de sacar las obras del edificio tuvo sus criticas
en los medios de comunicacién, fue una medida
determinante para que dias mas tarde en los
que hubo intensas lluvias, se mitigaran mayores
deterioros que sin duda habrian afectado aun
mas al patrimonio del museo, dada la filtracién
de agua que no paraba de ingresar al recinto por
las grietas ocasionadas en los muros.

Ante catastrofes de esta naturaleza, si bien los
gobiernos cuentan con ciertos programas eco-
ndmicos que ayudan en lo posible a que las
ciudades se recuperen, los llamados en México
Apoyos Parciales Inmediatos (APIN)??, es una
realidad que éstos tardaron en llegar mas de
lo deseado. Para el caso del Museo Casa de
Alfefiique los recursos iban a destinarse de
inmediato a solventar los dafos mas visibles
en el exterior del edificio, donde se habian per-
judicado sus afamadas filigranas de yeseria,
principalmente las de la esquina superior del
inmueble. En este lugar se encuentra recargado
el peso de las dos toneladas del caracteristico
pindculo que remata la casa y que descansa
sobre el pequeio tejado voladizo; ambos ele-
mentos, pinaculo y tejado voladizo, son orna-
mentos que sobresalen de los muros y estos
elementos siempre resultan mas vulnerables.
Deben también atenderse algunos deterioros
sensibles del patrimonio mueble interior, pues
se dieron afectaciones en la sala de recepcio-
nes, donde se lastimaron cuatro piezas: una
pintura al 6leo que se desplomd del muro, la
silla sobre la que cayd, un reloj esquinado y un
candelabro de cristal. En la zona de despacho

Fig. 4. Detalle de los desperfectos en el pindculo

de la fachada. 2017. Puebla, México. (PueblaDos22.).
Daiios registrados en la esquina del inmueble y que
afectan los elementos ornamentales del exterior.
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Fig. 5. Interior del Museo Casa de Alfeiiique. 2017. INAH.
Direccion de Estudios Historicos. Ciudad de México
(imagen cedida por Patricia Vazquez). Detalle

del interior del museo donde se aprecian escombros sobre
el pavimento y algunas de las piezas de la coleccion.

se dafiaron tres sillas y una tablet; hubo caida
de escombros en la zona del antecomedory se
rompieron algunas obras de barro que estaban
en la exhibicién de la cocina tradicional de la
casa, entre las que se vieron perjudicadas cinco
piezas de talavera antigua.

Dada la dimensién de los dafos la Casa de Alfe-
fique resulta, sin lugar a dudas, el museo mas
afectado de la ciudad con este temblor. A favor
podemos considerar la rapida y muy positiva
actuacion por parte de la comunidad cercana,
gue no dudd en apoyar de inmediato al desalojo
material del inmueble. La red que se establecio
entre los directivos del museo, la administra-
cion que lo gestiona y los numerosos vecinos y
voluntarios que llegaron al lugar, logrd contra
todo prondstico inicial una pronta estabilidad en
el conjunto. Finalmente, la experiencia de como
se llevaron a cabo todas estas acciones fue rela-
tada, a detalle, en el Seminario de Patrimonio
Cultural que se organizo en la Ciudad de México
dos meses mas tarde del suceso, bajo la perti-
nente tematica ‘Los Sismos y las ensefianzas que
nos dejaron’. En este encuentro se establecio un
necesario debate acerca de la vision integral de
esta problematica y la necesidad de estandarizar
pautas de comportamiento?, lo cual era espe-
cialmente apreciable cuando la Directora del

Alfefiique compartia su propia experiencia con
el auditorio dejando claro, por otra parte, que la
accién inmediata fue la que permitié estabilizar
el museo desde las primeras horas.

Pese a ello, el Museo Casa de Alfeiique se man-
tuvo cerrado al publico durante catorce largos
meses, justo el tiempo que tardé el gobierno en
recibir la ayuda econdmica necesaria y empren-
der todas las labores de recuperacidn del espacio
arquitecténico. Paralelamente también se apro-
vechd este tiempo para revisar el guion museo-
grafico que fue nuevamente actualizado por
parte de varios especialistas poblanos. La reinau-
guracion del edificio se llevé a cabo en noviembre
de 2018, tras una inversion de treinta y cuatro
millones de pesos que fueron gestionados entre
la Gerencia del Centro Histérico y la Direccidn
de la Oficina de la Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura
de la UNESCO*, mediante el Fondo de Respuesta
Rapida de la Convencidn para la Proteccién de
Patrimonio Cultural y Natural de la UNESCO.

5. CONSIDERACIONES FINALES

Las ciudades con importantes centros histéricos
reconocidos en el panorama artistico interna-
cional, si bien acostumbran a utilizar inmuebles
antiguos para fines museisticos lo cierto es que,
en muchos de los casos esos recintos presen-
tan, ademas de singularidades concretas, ciertos
focos rojos cuando advertimos que su ubica-
cion se da en un contexto territorial inmerso
en una zona de sismos frecuentes. En el caso de
México y particularmente en Puebla, al centro
geografico del pais y préoxima a placas tecténi-
cas, cuenta con esa circunstancia adicional que
afectairremediablemente a su nucleo histdricoy
los edificios que habitan en él. En el caso de Pue-
bla muchos de estos edificios se han destinado
amuseos con el paso del tiempo, generando un
voluminoso conjunto de recintos con esta fina-
lidad que acaparan gran parte de la morfologia
arquitecténica del centro de la ciudad.
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Sin embargo, pese a la dureza de los temblores
en México y a las incidencias que éstos han pro-
vocado en el patrimonio artistico nacional, el pais
sigue en la busqueda de acciones contundentes
mas alld de reflexiones diversas, que clarifiquen
soluciones especificas, eficientes y viables con
las que se pueda reaccionar ante contingencias
de esta naturaleza. Tampoco se han definido con
concluyente precision medidas a tener en cuenta
para la conservacién del patrimonio museistico
afectado, tanto de sus edificios como de su con-
tenido, asi como el quehacer profesional de quie-
nes trabajan en estos espacios y cdmo reaccionar
debidamente antes los momentos de incertidum-
bre que se viven tras un temblor. Las distintas
autoridades a cargo de custodiar el patrimonio
deben fomentar la generacion de manuales de
procedimiento que marquen una ruta critica a
la que apegarse para que los profesionales en
el ramo, cuando tuvieran contingencias seme-
jantes, hallen una manera de hacer, especifica y
bien definida, que asegurara el correcto modo de
actuar tras este tipo de fenédmenos. Un manual
que sirva de base uniforme para todos nuestros
museos ante catastrofes similares, independien-
temente de qué instituciones los gestionan vy si
las administraciones de éstas son publicas o pri-
vadas, pero que en cualquiera de los casos, ante
sucesos de esta naturaleza, procedieran de un
mismo modo.

En otros paises, a pesar de no darse movi-
mientos tellricos tan frecuentemente, si han
determinado acciones especificas para futuras
posibles ocasiones en las que se repitan estos
eventos. Asi ocurrid en la localidad murciana
de Lorca, al sur de Espafia, afectada con una
magnitud de 5,1 en el temblor de mayo de
2011, que sirvié como base para realizar unas
Jornadas sobre ‘Patrimonio en Riesgo. Museos
y Seismos’, celebradas en diciembre de ese
mismo afo, cuyas memorias fueron publicadas
por el Ministerio dos afios después. En el caso
mexicano, si bien se han desarrollado mesas de
discusion tras estos sucesos y ocasionalmente

se han publicado algunos articulos, no han cir-
culado con la difusién necesaria para generar el
consenso comun que se busca®.

Los ejemplos de accion especificos, la practica
real a la que nuestros propios colegas se enfren-
tan en cada uno de estos casos, es un material
valiosisimo que, si se registra y se comparte,
pero sobre todo, se publica y se difunde, resulta
de vital importancia, pudiendo hacer la dife-
rencia en ocasiones futuras. Seria necesario
desarrollar un protocolo de accién en nuestras
ciudades, liderado desde la propia Secretaria
de Cultura Federal, apuntalado por las comi-
siones estatales o generado incluso desde los
propios nucleos académicos, desde donde se
haga hincapié en el modus operandi a seguir por
nuestros museos en caso de sismo. Tal vez una
medida de esta naturaleza habria valido para
qgue los fendmenos analizados en este texto
referidos a Puebla, a través de los dos temblores
sefialados que se dieron con dieciocho afios de
diferencia y cuyos impactos han sido aplicados
a dos museos de gestiones distintas, uno univer-
sitario y otro estatal, hubieran podido alivianar
parte de los dafios. En ambos casos, aunque
se tomaron acciones de rehabilitacién de las
estructuras y mantenimiento del patrimonio
mueble, no respondieron a ningun patrén de
accion especifico y concreto, resultado de un
manual de buenas prdcticas, sino que ambos
escenarios resolvieron la problematica concreta
del mejor modo posible, sin reglas de accién
premeditadas. El conocimiento y la aplicacidon
de un protocolo de accidn especifico serviria,
ademas, entre otras muchas cosas, para sensi-
bilizar al personal que labora al interior de estos
recintos. El sentirse preparados para afrontar
una crisis de este tipo, es mas que probable
que arroje resultados distintos en el proceder
de cadaindividuo, lo que aunado a una adecua-
cion del edificio y un refuerzo en la proteccidn
de sus colecciones, pero sobre todo el saber
actuar de sus trabajadores de modo adecuado
ante la catdstrofe es, sin duda, la mejor forma
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en la que se pueden preparar los museos ante
los terremotos?®.

De igual manera, la preparacion del resto de la
comunidad hacia esta otra realidad es un hecho
necesario. Es decir, si bien en septiembre de 2017
Puebla salid a la calle y ya lo habia hecho afios
atras con el temblor del 99, cuando algunos veci-
nos ayudaron en lo posible a movilizar las obras
de los museos y ponerlas a resguardo, también lo
es que no estamos totalmente preparados como
sociedad en cudnto a saber cdmo reaccionar y
como proceder al rescate y la proteccion de nues-
tro patrimonio de manera inmediata, eficiente
y segura, ante una situacion de sismo. Si a ello
lograramos agregar la difusién y la publicacion
Unicamente de informacion fidedigna, propiciada
por los propios agentes de las diversas adminis-
traciones a cargo y no dejamos paso a la litera-
tura facil que a menudo inunda los medios, seria
mas clara también nuestra visidn de los hechos y,
como consumidores del aparato cultural que nos
rodea, tendriamos una apreciacion realista acerca
del estado de los inmuebles y las afectaciones
directas de nuestro patrimonio?.

Definitivamente, México dio una leccion al
mundo en cuanto a solidaridad y suma de
esfuerzos comunes para lograr paliar los dafios
sobre todo en el ultimo sismo, de nuevo un

NOTAS

diecinueve de septiembre, una fecha doble-
mente sensible para la memoria colectiva del
pais que, en lo que a términos museisticos se
refiere y pese a las buenas acciones logradas,
aun tiene sendas bien importantes que explorar.
Los responsables de museos, finalmente son los
perfectos custodios de un patrimonio que nos
afecta y nos pertenece a todos, por ello tienen
la compleja mision de actuar con agilidad ante
una catastrofe de esta naturaleza. Una circuns-
tancia que normalmente viene seguida de una
crisis colectiva en la que ellos, los trabajadores
del museo, son responsables en gran medida de
no perder el hilo conductor que nos identifica
como humanos. Los museos, como bien lo seia-
laba Peter Marris, actlian como centros que nos
transmiten la continuidad a la que nos remite
el encuentro con nuestro patrimonio?, por eso
son lugares tan importantes para la comunidad,
de ahi que su perdurabilidad en el tiempo sea
una preocupacién generalizada, también ante
circunstancias adversas.

De ese encuentro tan necesario con nuestro
pasado y con nuestras raices se extraen las fuer-
zas que consideramos cruciales en este punto,
pues son estos elementos los que suponen un
aliento de esperanza para los entusiastas del
museoy, a la vez, sirven como una guia de orien-
tacidon para quienes responden por él.

Tan sélo en el sexenio de Rafael Moreno Valle (2011-2017) se abrieron hasta un total de diez museos de diferente tipo
entre Puebla ciudad y la zona conurbada, ademas del levantamiento de otros muchos establecimientos culturales en
diversos municipios del estado. Sin duda, la apertura de estos espacios fue una clara estrategia que estaba encaminada a
convertir a la ciudad en un destacado destino turistico con importantes atractivos en el sector cultural. De entre todas las
polémicas que ocasiond su llamada ‘politica de turistear con la cultura’, la mas llamativa ha estado siempre relacionada
con la creacidn de su gran obra, el Museo Internacional del Barroco, ubicado en la periferia urbana, coincidiendo con la
zona de mayor crecimiento econdmico de Puebla.

’Cabe destacar el notable papel de Puebla a nivel nacional en materia de museos universitarios, al estar Unicamente supe-
rada por Ciudad de México. La amplia oferta educativa en el estado ha generado, en paralelo, un interesante enfoque de
vida cultural que trata de apuntalar una agenda artistica a través de varios museos que, aln buscando entre sus publicos
un primer contacto con los propios estudiantes, no dejan de lado al resto de visitantes y ofrece, a la postre, interesantes
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alternativas expositivas. Destacan entre ellos: los cinco museos de la BUAP, el de la UPAEP, |a Capilla del Arte de la UDLAP,
el Museo del TEC o la Galeria de la IBERO/Puebla.

3El Museo Amparo tuvo una reciente intervencion arquitectdnica con la que se trasformd el modelo desarrollado en los
afios 80 por Pedro Ramirez Vazquez, quien habia disefiado el espacio para la inauguracion del museo en 1991. A partir
de 2010 el equipo de TEN Arquitectos bajo la atenta lupa de Enrique Norten, desarrolla la gran renovacién del museo
completamente adaptado a sus nuevas necesidades y usando un lenguaje tanto en sus espacios como en sus materiales,
absolutamente moderno. Para mayor informacién véase la pagina web del museo: https://museoamparo.com.

“Véase al respecto: MURILLO JIMENEZ, Carlos Guillermo. Andlisis de las causas que dieron origen a los dafios estructura-
les en las edificaciones del Estado de Puebla, provocados por el sismo del 15 de junio de 1999. Tesis de Licenciatura para
obtener el grado en Ingenieria Civil, Puebla: Universidad de las Américas Puebla, 2004, pags. 41y ss.

SMAXIMO, Patricia., RAMOS, Rogelio, SOTO, Ricardo, SAMANO, Brayan, TETLATMALZIN, Diana., GALINDO, Victor, AVILA,
Maximo, y YANEZ, G. “Evaluacién de los dafios ocasionados por sismos en el Patrimonio Cultural del Estado de Puebla,
México”. Revista Criterios (Narifio), 26-2 (2019), pag. 212.

5En aquel entonces para enfrentar la contingencia se crearon diferentes brigadas y un fideicomiso que supuso un trabajo
conjunto entre los gobiernos federal, estatal y municipal, junto al Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), la
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla (BUAP), los decanatos de las parroquias y la iniciativa privada, todos ellos
sumando propuestas en el marco regulador de la propia UNESCO, quien sostuvo el apoyo constante para el rescate del
patrimonio. Las acciones emprendidas por este amplio colectivo constituyeron una primera experiencia en cuanto a la
coordinacion de esfuerzos para la atencion a los dafios y aunque se trataba de un complejo y largo proceso, éste fue un
punto de partida fundamental para el rescate y la recupacion del patrimonio edificado damnificado por el temlor de 1999.

’Agradezco la amabilidad de Ivan Sandozequi Cornejo, Director de Museos del Gobierno del Estado en la administracién de
Tony Gali Fayad, por compartirme algunos datos referentes a este tema en la entrevista concedida el 1 de febrero de 2018.

8MENDEZ, Patricia. Sismo dafié 465 inmuebles del patrimonio histdrico: INAH. En linea: http://www.e-consulta.com/
nota/2018-01-09/ciudad/sismo-dano-465-inmuebles-del-patrimonio-historico-inah. [Fecha de acceso: 02/02/2018].

SVELEZ PLIEGO, Francisco. “Arquitectura del Patrimonio de la Humanidad”. En: Conferencia sobre Puebla, 30 afios Patri-
monio de la Humanidad. Puebla: Palacio Municipal de Puebla, México, 2017.

WERAILE MARTIN, Isabel. Puebla: Arte, tradicion y patrimonio. Madrid: Infante Editores y Editorial Edaf, 2017, pags. 52-55.
UBJHLER, Dirk. Puebla. Patrimonio de arquitectura civil del virreinato. Munich: Deutsches Museum, 2001, pags.192-194.

2GUZMAN ALVAREZ, Ambrosio. “Politica de preservacién, ampliacién y difusion del patrimonio”. En: HERNANDEZ Y MAR-
TINEZ, Maria Elsa (Coord.). Museo Universitario Casa de los Mufiecos, 30 afios de historia. Puebla: Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, 2017, pag. 61.

BALCOCER, Sergio. Informes técnicos. El sismo de Tehuacdn del 15 de junio de 1999. CENAPRED. Ciudad de México. En
linea: http://www.cenapred.gob.mx/es/Publicaciones/archivos/178INFORMETCNICOELSISMODETEHUACNDEL15DEJULI
ODE1999.PDF. [Fecha de acceso: 30/12/2017].

“HERNANDEZ Y MARTINEZ, Maria Elsa. “Consolidacidén del Museo Universitario Casa de los Mufiecos de 1993 a 2017”.
En: HERNANDEZ Y MARTINEZ, Maria Elsa (Coord.). Museo Universitario... Op. cit., pag. 78.

15GUZMAN ALVAREZ, Ambrosio. “Politica de preservacion...” Op. cit., pags. 51-72.
BRODRIGUEZ OCEGUERA, Cristébal. Museo Universitario Casa de los Mufiecos. Comunicacion y Marketing. Puebla: BUAP,
2017; CHAVEZ CARRETERO, E. Isabel Rosario. Proyecto museogrdfico para la reapertura del Nuevo Museo Universitario

de la BUAP. Tesis defendidas para obtener el grado de Maestria en Estética y Arte. Puebla: Facultad de Filosofia y Letras,
BUAP, 2007.
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YDurante su mensaje inaugural del Museo Casa de Alfefiique tras la restauracion recibida, el entonces gobernador del
Estado de Puebla, Rafael Moreno Valle, subrayd que la rehabilitacién integral del mencionado recinto tuvo una inversién
de 15.3 millones de pesos e incluyd trabajos de obra civil y museografia que lo mostraban completamente renovado.
Véase al respecto: “Inaugura Moreno Valle rehabilitacion del Museo Regional Casa de Alfeilique”. Quinceminutos.mx La
revista digital de Puebla, 13 de diciembre de 2016. En linea: https://www.quinceminutos.mx/post/2016/12/13/inaugura-
moreno-valle-rehabilitaci-c3-b3n-del-museo-regional-casa-de-alfe-c3-blique. [Fecha de acceso: 28/05/2020].

8para mayores informes acerca de la historia completa de la casa véase: CASTRO MORALES Efrain y MAULEON RODRIGUEZ,
Gustavo. Museo Casa de Alfefiique. Puebla: Secretaria de Cultura, Gobierno del Estado de Puebla, 2010.

1SFRAILE MARTIN, Isabel. Puebla: Arte... Op. cit., pags. 41-46.

HOUGH, Susan, SEEBER, Leonardo y ARMBRUSTER, John. “Intraplate Triggered Earthquakes: Observations and Inter-
pretation”. Bulletin of the Seismological Society of America. En linea: https://pdfs.semanticscholar.org/364b/68a7685b6
ee222d31eea33f4a98416ae9a6c.pdf. [Fecha de acceso: 01/12/2017].

2yAZQUEZ, Patricia. Seminario. Patrimonio cultural, antropologia, historia y legislacion. México: CNAN-INAH. En linea:
https://www.youtube.com/watch?v=xnuOtjgcakA. [Fecha de acceso: 23/01/2018].

2Entre las acciones mas inmediatas emprendidas por las autoridades gubernamentales destaca la creacion de Centros de Mando
en el Estado, cuya ejecucion constituyd un paso importante en la aplicacion de la Fase 1 del Plan Nacional ante los Sismos, a fin de
acceder a los recursos del Fondo de Desastres Naturales (FONDEN) que para entonces constituia un monto de 1,706,703,183.00
pesos. Este fondo fue distribuido en tres etapas de intervencion y 30 meses de trabajo. Con base en lo sefialado en: CORDERO
ARCE, Teresa (Coord.). Inventario de arte religioso 2017. Dafios por los sismos de septiembre en los templos de la Arquididcesis
de Puebla. Puebla: Gobierno del Estado de Puebla, Secretaria de Cultura y Turismo, 2018, pags. 61-65.

BE| oportuno evento se celebrd bajo el titulo: Seminario Patrimonio Cultural. Antropologia, historia, legislacion. Ciclo
de mesas de andlisis. Los sismos: las ensefianzas que nos dejaron. Vision integral de la problemdtica, bajo la direccion
de la Mtra. Liliana Giorguli Chavez, en conjunto con la CNCPC-INAH vy la Direccidon de Estudios Histéricos, con sede en la
Ciudad México, el 13 de noviembre de 2017. Un interesante ejercicio que esperamos pueda publicarse para una mayor
difusién del contenido.

24“E| Gobernador del Estado de Puebla Tony Gali asiste a reapertura de la Casa de Alfefiique, afectada por el 19-S.” NG
Noticias. Puebla. En linea: https://ngnoticias.com/gali-asiste-a-reapertura-de-la-casa-de-alfenique-afectada-por-el-19-s/.
[Fecha de acceso: 23/07/2019].

A nivel local se llevé a cabo en la ciudad de Puebla el: ‘Coloquio de Contingencia. Los dafios del terremoto’, los dias 13 y
14 de marzo de 2018 bajo la coordinacién del Museo Amparo en colaboracidn con el Instituto de Investigaciones Estéticas
de la UNAM. El Encuentro reunid a investigadores y profesionales del ambito museistico, patrimonial y arquitectdnico en
la problematizacion del dafio inmueble sin precedentes causado por los sismos del 7 y 19 de septiembre de 2017. Para
mayores informes al respecto, véase: https://museoamparo.com/noticias/detalle/261/coloquio-de-contingencia-los-
danos-del-terremoto. [Fecha de acceso: 05/07/2019].

BERTURK, Nevra. Preparacién ante terremotos de los museos de Estambul. World Library and Information Congress: 69th
IFLA General Conference and Council Satellite meeting 31 July-1 August 2003. En linea: http://archive.ifla.org/1V/ifla69/
papers/600s-Erturk.pdf. [Fecha de acceso: 03/01/2018].

YUna herramienta Util podria constituir la plataforma tecnolégica denominada “Plataforma CDMX” implementada a nivel
nacional a raiz de las catastrofes del pasado septiembre de 2017, en la cual ya se registra e integra la informacién de las
personas, viviendas, inmuebles y espacios publicos afectados por el sismo. A través de ella se coordina el despliegue de
programas de atencidn y apoyo. Para mayores detalles, véase: https://www.plataforma.cdmx.gob.mx/. [Fecha de acceso:
05/10/2019].

BMENEGAZZI, Cristina. “Gestion de riesgos en museos ante desastres naturales”. En: Jornadas de Patrimonio en Riesgo.
Museos y Seismos. Madrid: Ministerio de Educacidn, Cultura y Deporte, 2013, pag. 11.
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MANUEL VALDES FERNANDEZ.

UNA MENTE CURIOSA

Y UNA VIDA APASIONADA CON LAS ARTES

Manolo Valdés es un referente en la Universi-
dad de Ledn, en la que sigue trabajando como
catedratico emérito después de haber cum-
plido los 76 afios y haber terminado su relacién
contractual con la institucion. Su despacho ha
estado siempre con la puerta abierta invitando
a todos los companeros a sentarse al otro lado
de la mesa para departir sobre la Historia del
Arte, el patrimonio o cualquier otra cuestidon de
indole cultural o de actualidad. Hoy nos senta-
mos para hacer un breve recorrido por su vida
en relacion con aquello que la ha llenado en
gran medida.

MHO: Tu infancia y adolescencia transcurrieron
en un pueblo minero asturiano y decidiste ir a
estudiar a Madrid: ¢ Cémo fue el salto a la capital
de Espaia en los afios 60 del siglo XX?

MVF: Hasta ese momento, el momento del salto,
todo habia trascurrido con un cierto orden; una
infancia y una adolescencia casi felices en La Fel-
guera, un pueblo industrial y minero en el valle
del Nalén, en la Asturias profunda. No habia
instituto, pero si un colegio de dominicas para
chicas y, para los chicos, una academia parti-
daria de que la letra con mucha sangre entra

Manuel Valdés Fernandez (MVF)?
Maria Victoria Herrdez Ortega (MHO)?

muchisimo mejor y un colegio muy modesto
cuyos estudios eran reconocidos en el Instituto
de Oviedo. Y un dato curioso: la industria y la
mineria lo dominaban todo, incluso el caracter
de los estudios, hasta el punto de que para los
chicos no existia un bachillerato de letras; esta-
bamos abocados al bachillerato de ciencias.

El salto a la Universidad de Madrid, o a cual-
quier otra universidad espafiola, visto desde
1964 por un muchacho de pueblo que quisiese
estudiar una carrera, era un destino previsible
e inevitable. Visto ahora desde el siglo XXI, un
paso gigantesco y lleno de literatura. Si querias
estudiar una carrera, no habia una alternativa
viable; dejabas tu casa, tu familia y salias lleno
de incertidumbre y de expectativas hacia una
ciudad prodigiosa como era Madrid para un
chico de provincias. Lo que nadie te habia adver-
tido es que en el instante que te incorporabas
a la universidad, te despedias de tu familiay de
tus amigos, y ya nada volveria a ser ese paraje
mental edénico que dejabas atras. Era, para un
universitario en ciernes, un paso gigantesco por-
que, partiamos de un colegio de pueblo y ate-
rrizdbamos en un campus en el que profesaban
alguno de los autores de los libros que habias
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estudiado para llegar alli, como los manuales
de Alvarado, de Valbuena Prat, de Romeu de
Armas3, etcétera.

Pero creo que fui afortunado, porque mi viaje
tuvo una estacién intermedia que fue el Insti-
tuto Ramiro de Maeztu, al que llegué para hacer
el curso de preuniversitario que me habilitaria
para estudiar medicina en la Universidad de
Madrid; a fin de cuentas, esa habia sido la razén
de mi viaje.

MHO: Si el destino previsto era la licenciatura
en Medicina, écuando se desperté en ti la voca-
cion por la Historia del Arte y quiénes fueron tus
maestros en la nueva andadura?

MVF: Con la incorporacién a la Universidad de
Madrid —aun no era de derecho Complutense—,
los acontecimientos se precipitaron de tal manera
que me empujaron a hacer una serie de regates
casi inexplicables a mis planes universitarios. No
me matriculé en medicina, por supuesto, porque
nunca tuve esa vocacién hacia la que en principio
me habia inclinado, quiza siguiendo los pasos de
mi padre, un buen médico de pueblo que come-
tid el error de sacar de su biblioteca el tratado de
Anatomia Humana de Testut-Latarjet* y pasar-
melo a modo de amena lectura para el verano.
Eso fue determinante para matricularme en Filo-
sofia y Letras con la intencidn de hacer historia de
la literatura. Una parte importante del segundo
regate ocurrid en el primer curso en donde me
encontré con el profesor Azcdrate® maestro que
me deslumbrd, no sélo por su docencia en las
aulas, sino también porque provocaba el enfren-
tamiento con el Arte en directo, en el Museo del
Prado, ante la catedral de Avila o ante el palacio
de Cogolludo, actividades de las yo no tenia expe-
riencias previas. Fue mi primer encuentro serio
con la Historia del Arte. Hasta ese momento se
habia reducido a las breves pdaginas que, como
complemento, aparecian en un libro de Historia.
Esa insuficiente formacidn previa en la historio-
grafia de la materia hacia la que me encaminaba,

que si habia adquirido en el ambito de Ia litera-
tura gracias a mi tio Pedro Fernandez-Jordan®,
me tocd cubrirla con un gran esfuerzo durante
la elaboracién de la Memoria de licenciatura y
de la Tesis doctoral’.

Cuando finalizabamos los “comunes”, un acon-
tecimiento administrativo iba a provocar el ter-
cero de los regates a mi carrera. Durante el curso
1967-68, la Universidad de Madrid encargd al
decano de la entonces Facultad de Filosofia y
Letras, José Maria Azcarate, la puesta en marcha
de la especialidad de Historia del Arte; en esa
empresa contd con el apoyo de Diego Angulo,
Xavier de Salas, Jestis Caamafio, Aurea de la
Morena, Teresa Pérez Higuera, Alfonso Pérez
Sanchez, Victor Nieto y Fernando Olaguers,
entre otros muchos. Y si, me apunté. No habia
tenido eso que algunos llaman vocacién pre-
via, fue un encuentro imprevisto y afortunado;
pero lo que si tenia era unas ganas enormes
de enfrascarme en la Historia del Arte. Fueron
mis maestros todos los citados. Y fue, ademas,
un privilegio encontrarse en las aulas y en los
pasillos de la facultad con Camén Aznar, Martin
Almagro, Presedo Velo, Montero Diaz, Rafael
Lapesa’®y un larguisimo etcétera. Pero mi maes-
tro fue don José Maria Azcdarate Ristori, profe-
sor riguroso, capaz de abrir todo un mundo de
posibilidades a un aprendiz de historiador vy, al
mismo tiempo, comunicar entusiasmo al des-
plegar cualquier capitulo de la Historia del Arte.

En relacion con esta pregunta y con los maes-
tros que marcaron los inicios de mi trayectoria
académica debo recordar a don Eloy Benito
Ruano?'®, catedratico de Historia medieval de
la Universidad de Oviedo en aquel momento;
“el caballero castellano que llegé tarde al Entie-
rro del conde de Orgaz” fue el que orientd mi
mirada hacia la investigacion.

MHO: Entonces, éviviste la experiencia de for-
mar parte de la primera promocién de Historia
del Arte que salid de la universidad espafola?
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MVF: Si, en efecto, formé parte de la primera
promocién de Historia del Arte que se licencid
en 1970, en la que tuve condiscipulos excepcio-
nales que, lamentablemente, ya nos han dejado
como Virginia Tovar, Angel Gonzalez, Francisco
Calvo Serraller y Blanca Piquero'!. Afortunada-
mente, otros companeros de aquella primera
promocién, como Carmen Mufioz, Maria Luisa
Martin y Jesus Urrea, aun estan muy activos??.
Yo destacaria como caracteristico de aquel
momento el esplendor de los principios, el brillo
de los primeros tiempos que se reflejaba funda-
mentalmente en la avidez con que recibiamos
la edicidn de autores foraneos y la fluidez en el
intercambio de la informacidén; por ejemplo, la
perplejidad que provocd en alguno de nosotros
las traducciones de la critica del gusto y los estu-
dios, a veces inescrutables, sobre laimagen poé-
tica de Galvano della Volpe, o verosimil filmico
de Gyorgy Lukacs (1967); otros autores tuvieron
una influencia mas inmediata en nuestra forma-
cion, como el vuelo fugaz de la Historia social de
la literatura y el arte de Arnold Hauser, que cayé
en nuestras manos hacia 1968 a pesar de haber
visto su primera edicién en 1951, los estudios
de arquitectura contempordnea de Gillo Dor-
fles, los poderes de la imagen de René Huyghe
(1968) y la escenografia de un cuadro, de Jean
Louis Schefer®3, aparecida en Francia en 1969.
Es cierto que el entusiasmo inicial que sentimos
por alguno de estos libros fue languideciendo
con el tiempo.

Durante los primeros afios setenta aun no se
habia producido la dispersién de condiscipulos,
lo que nos permitié debatir sobre tres libros,
publicados en Espafia en 1972, de singular inte-
rés para todos nosotros: los estudios de iconolo-
gia de Erwin Panofsky, la sociologia del arte de
Pierre Francastel y el viaje desde el arte obje-
tual hasta el arte conceptual de Simdn Marchan.
Del primero, a medida que fui madurando en
nuestra materia, descubri el texto extraordinario
que escribié Enrique Lafuente Ferraria modo de
introduccion®®.

MHO: ¢ Cémo definirias tu relacion con la Histo-
ria del Arte a lo largo de mds de cinco décadas?

MVF: Como hombre de vocacion tardia, la he
vivido primero con el entusiasmo del descubri-
miento y después, con el convencimiento de
que al estudiar una obra de arte estamos tra-
tando en directo con la historia sin mixtifica-
ciones. Una obra de arte es el fragmento de un
complejo proceso cultural que ha viajado en el
tiempo y que debemos desentrafiar ¢ Con qué?
Pues, como sefialaba Lafuente Ferrari, con los
instrumentos epistemoldgicos que la academia
nos ha proporcionado; por un lado, el ejercicio
intelectual de todo cientifico: la observacion de
los hechos y el analisis de sus conexiones, y por
otro, lo que es distintivo del historiador del arte:
el estudio cuidadoso de la obra de arte para
buscar la caracterizacién de una personalidad
creadora que ha sintetizado un tiempo y una
cultura sobre un lienzo, un bronce o sobre un
proyecto arquitectdnico.

No niego que me causé un cierto desaso-
siego cuando, en su discurso de aceptacion
del premio Principe de Asturias, Paul Auster
afirmad: “el arte es inutil”, algo que ya habian
afirmado un Oscar Wilde rendido a la belleza,
Louis Althusser y Hannah Arendt, hasta crea-
dores contemporaneos como Jaume Plensa y
Miquel Barcelé®. Menos mal que los alema-
nes Walter Benjamin y Hans-Georg Gadamer
restablecieron un cierto grado de comodidad
en el estudioso instando a identificar arte y
verdad en el mismo sentido de las ciencias?.
Me parece que se habian apoyado en Aristo-
teles cuando afirmaban que el arte es el Unico
modo de comprender la esencia secreta de
las cosas. Bajo esta perspectiva, el horizonte
metodoldgico del historiador de arte se abre
ilimitadamente.

MHO: Cuéntanos cdmo iniciaste tu carrera pro-
fesional en Ledn y a qué se debid la salida de
Madrid.
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Fig. 1. Manuel Valdés con sus alumnos en Medina Azahara, 2006, mayo.

MVF: Llegué a Ledn en octubre de 1972, recién
fundado el Colegio Universitario, adscrito a la
Universidad de Oviedo y administrado por la
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Ledn,
para poner los cimientos de lo que después
seria un departamento universitario. Un pro-
yecto muy interesante que comparti con la pro-
fesora Etelvina Fernandez'’, pero un proyecto
que conllevaba la separacién del Departamento
de Historia del Arte medieval, drabe y cristiano
de la Universidad de Madrid y desaprovechar la
orientacion directa de mi carrera universitaria al
alejarme de mi maestro, el profesor Azcarate. El
problema quedaba suavizado con una clausula
difuminada en el contrato con el Colegio Univer-
sitario que lo reducia a cuatro afios, al final de
los cuales podria regresar, si procedia, al depar-
tamento madrilefio; pero la clausula nunca fue
activada. Un cuarto regate me depard mi vida

académica; la Universidad de Ledn, creada en
1979, me abrid sus puertas sin reserva alguna.
Hasta ese momento, la profesora Etelvina Fer-
nandez y yo habiamos creado desde cero un
departamento universitario con especial aten-
cion a la biblioteca y al archivo de imagenes de
nuestra materia; pues bien, establecimos una
estructura que respondid con eficacia a la locura
de los distintos planes de estudio que fueron
perpetrados desde el “calendario juliano” hasta
nuestros dias.

MHO: ¢ Qué aspectos de la Historia del Arte te
han interesado y te siguen interesando mas?

MVF: Los tiempos de incertidumbre. Esos res-
quicios perturbadores en los que las artes se
desprenden de lo viejo para renovarse con el
entusiasmo de los citados principios. Esos siglos
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IXy X en donde lo romano reverdece para esbo-
zar las primeras pinceladas del arte medieval, la
relectura de la crisis “1200”, los vericuetos de
las artes en tiempo de los Trastdmara, el “largo
siglo XVI” —que tomo prestado de Fernando
Marias'®— vy la explosion de las vanguardias
histdricas despiertan con entusiasmo mi inte-
rés. Esos tiempos de desconcierto me resultan
mas excitantes que las compartimentaciones
tradicionales, mas alld de la simple divisién de
antiguo, medieval, moderno o contemporaneo.
Por ejemplo, estoy expectante ante la inevitable
explosidn que se producira en las artes plasticas
cuando colapse el bucle que domina el arte con-
temporaneo. Tengo la impresion de que el viaje
conceptual que se inicia con Marcel Duchamp
y continua con Allan Kaprow, Joseph Beuys,
Michelangelo Pistoletto y vuelta a empeazar,
puede producir, por reiterativo, un estampido
en cualquier momento®°.

Enlazando con la pregunta que me has hecho,
pienso que el arte fluye indiferente a adjetiva-
ciones que, en el fondo, son un mero accidente
diddactico; en la mayoria de las ocasiones, el
docente y el investigador se autolimitan casi
sin darse cuenta y no se dejan arrastrar por la
mirada que es una experiencia intelectual, en
la misma medida en la que nos comunicamos
también intelectualmente, y fuente de conoci-
miento. Tengo la sensacidn de que al historia-
dor el arte le sale al encuentro, que recibe un
torbellino de sensaciones y que, apoyado en la
erudicidny laintuicidn, lo explica con rigor cien-
tifico. Un monocultivo minifundista esteriliza.
Admiramos el virtuosismo de los intérpretes de
los conciertos para piano para una sola mano, a
lo Paul Wittgenstein, pero, en realidad, los que
escuchamos con fruicidén son los compuestos e
interpretados para dos manos?’. No creo en el
exhaustivo cultivo de un solo aspecto de un capi-
tulo de la Historia del Arte; el gran instrumento
gue tenemos es la propia Historia del Arte y pre-
cisamente, en el andlisis de su evolucién, una
singular fuente de informacién.

MHO: Una parte importante de tu produccién
cientifica se ha enfocado hacia el arte mudé-
jar; sin embargo, son muchos los aspectos y las
épocas histodricas cuyas creaciones han atraido
tu interés, especialmente, ademas del mundo
medieval, el contemporaneo, en el que también
has hecho importantes aportaciones.

MVF: Antes de que las cafias se volvieran lan-
zas, lei el libro de Américo Castro Espaiia en su
historia, un libro de alto contenido poético, ima-
ginativo en las metaforas y de brillante prosa
en el que se definia el caracter de Espafa como
fundamentado en la historia de los aconteci-
mientos a partir del 711, prendado don Amé-
rico del romanticismo oriental que derivaba
de Al-Andalus y de Sefarad. Después vendria
Espaia un enigma historico de Claudio Sanchez-
Albornoz, firmemente asentado en el método
de investigacion histérica®!.

El libro de Américo Castro dirigié mi interés
hacia ese mundo formal en el que se mezcla-
ban estructuras cristianas y formas andalusies
y comencé a mirar hacia el denominado mudé-
jar madrileio, un territorio del arzobispado de
Toledo en el que, durante los siglos Xl y XIV,
confluyeron modelos de la albafiileria romanica
de la meseta norte, por ejemplo, “El Morabito”
de Talamanca del Jarama o la iglesia de San
Pedro Apdstol de Camarma de Esteruelas, y
modelos de las iglesias mudéjares toledanas,
entre las que podriamos citar San Nicolds de
Madrid o San Luis obispo de Valdilecha. Es
curioso que una arquitectura popular, modesta,
silenciosa, reiterativa y, paraddjicamente, ele-
gida por cientos de comunidades rurales por su
funcionalidad, que se extiende desde las tierras
del viejo Reino de Ledén hasta Extremadura y
desde Braganza hasta la aragonesa iglesia de San
Pedro de Zuera, sugiera extraordinarios textos
historicos sobre las comunidades que poblaron
tan amplio territorio. Aunque luego he dirigido
la mirada hacia otros aspectos de la Historia del
Arte, los problemas derivados del arte mudéjar
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han estado siempre sobre mi mesa; en este sen-
tido debo recordar al profesor Gonzalo Borras
gue supo acoger con generosidad los intereses
de todos los que nos dedicamos a este capitulo
del arte espafiol a través de las convocatorias
periddicas del Centro de Estudios Mudéjares
del Instituto de Estudios Turolenses?.

En la década de los sesenta era muy dificil eva-
dirse de la seduccion del arte contempordneo.
Fue la época dorada de las galerias de arte que
habian recogido el éxito de la pintura espafiola
en algunos foros internacionales y los criticos de
arte fueron los encargados de explicar al gran
publico las transformaciones artisticas de las
postvanguardias histéricas; esperabamos con
avidez los escritos de José Maria Moreno Gal-
van, Juan Eduardo Cirlot y Julidn Gallego con
su “Crdnica de Paris” que aparecia en la revista
Goya®. Y nos sorprendio descubrir que el impor-
tantisimo papel de dar a conocer la renovadora
pintura y escultura informalistas espafolas fue
interpretado por Luis Gonzalez Robles, un fun-
cionario del Ministerio de Asuntos Exteriores.
Gonzalez Robles conocia los movimientos esté-
ticos contemporaneos y tomé la iniciativa, desde
el interior del estado franquista, de presentar
durante el ultimo lustro de los afios cincuenta
la obra de Alvaro Delgado y de Luis Feito en la
Bienal de Alejandria, de llevar a Sdo Paulo el
“Propdsito Experimental” de Jorge Oteiza y la
brillante presentacion en la Bienal de Venecia
de Antoni Tapies, Eduardo Chillida y del grupo
de “El Paso”?.

Fue el gran momento del informalismo y de
una nueva figuracion que se extendié por los
estudios de toda Espafia y, en buena ldgica,
también por Ledn que no escapd a la fiesta de
las artes contempordneas. Artistas que habian
qguedado ocultos por el franquismo emergieron;
Vela Zanetti regreso del exilio real, Sdenz de la
Calzada del autoexilio, Andrés Viloria rompid su
silencio y una discreta Castora Francisco, “Casto-
rina”, comenzd a brillar casi involuntariamente?®.

Por su parte, Alejandro Vargas y Manuel Jular
presentaron en 1961 una exposicién rompe-
dora y Luis Zurdo viajé a Alemania dispuesto
a renovar el arte de las vidrieras®®. Y todo ese
movimiento crecia mientras que a poco mas
de dos leguas de la ciudad de Ledn irrumpia
el nuevo Santuario de la Virgen del Camino, en
donde Francisco Coello de Portugal caminaba
por la senda de Le Corbusier, y Subirachs y Rafols
Casamada introducian factores dramaticos al
informalismo?’. Si, siempre me interesaron las
artes contemporaneas.

MHO: Una de las actividades que mas gratas te
han resultado siempre en relacion con tu dedi-
cacién a la Historia del Arte ha sido la docente.
Todas las promociones de alumnos recuerdan
el entusiasmo y la sabiduria que vertias en
cada clase y te han mostrado su admiracién en
diversas ocasiones. Después de una larga vida
ensefiando en las aulas, écomo vives esta nueva
etapa de profesor emérito?

MVF: Cuando llegé la edad reglamentaria de
jubilacidn recibi tres regalos. El primero de
mi departamento, los profesores me propu-
sieron dictar la ultima leccién, una costumbre
gue lamentablemente va diluyéndose en las
universidades masificadas, significa un adids
activo que de nuevo congrega ante ti los ros-
tros de tus antiguos alumnos, modificados ya
por el tiempo, y la frescura de los nuevos. Esa
“alegre compafia” que acude a tu despedida
mitiga cualquier tipo de tristeza. El segundo
de la Universidad de Ledn al concederme la
condicidn de profesor emérito; la condicién de
emérito, permite el ejercicio de tu actividad de
manera menos intensa; te libra de la feroz buro-
cracia que impide a los profesores el necesario
sosiego en el estudio y la paciencia en la inves-
tigacion en pro de solucionar zarandajas tales
como competencias, habilidades, fortalezas y
debilidades, tasas de éxito, cronogramas, trans-
versales genéricas, resultados de aprendizaje,
estadillos, muchos estadillos, y reuniones tan
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interminables como innecesarias. Aquello tan
prioritario de hacer ciencia y ensefiar ciencia
ha quedado totalmente relegado. Que un pro-
fesor estudie o investigue no parece despertar
mucho interés entre los burdcratas. El tercer
regalo me lo hizo el Comité Espainol de Historia
del Arte (CEHA). Durante las sesiones del XXIII
Congreso Espafiol de Historia del Arte que se
celebrard en Salamanca, el CEHA me honrara
con un homenaje como profesor e investigador.
Es muy dificil expresar las sensaciones que me
produjo el anuncio que me hizo el presidente
del citado Comité, Rafael Lopez Guzman?®; una
gran alegria desde luego; después, preocupa-
cion y cierta inseguridad porque al repasar mi
biografia dudo de mis merecimientos, especial-
mente si los comparo con los de los maestros
gue me han precedido en ese honor. Ayuda
el juicio del estoico Crisipo cuando afirmaba
gue un verso mediocre no afecta a la totalidad
de un bello poema?. Un “verso” no importa,
el CEHA si: fomenta y difunde la investigacion
con eficacia a través de los Congresos bianuales
y cortos simposios entre congresos, premia a
jovenes investigadores, colabora con institutos
de investigacion europeos, recuerda a nuestros
maestros con la publicacion de sus biografias y,
en el otofio de nuestra actividad, nos premia.

MHO: Siempre has defendido que los histo-
riadores del Arte no pueden limitar su conoci-
miento a un determinado periodo histdrico ni su
campo de accion a un despacho, sino que deben
implicarse con la sociedad y su patrimonio; al
menos, asi lo has hecho tu participando en la
Comision Provincial de Patrimonio, como aca-
démico correspondiente de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando e interviniendo en
distintos foros cuando lo has creido necesario.
¢Como ves el papel del historiador del Arte en
este momento?

MVF: El Estado crea instrumentos intelectuales,
titulos académicos como alguna de las especia-
lidades que se agrupan bajo el evocador rétulo

de Filosofia y Letras, que son demandadas por
la sociedad, que cumplen una funcidon publica en
la conservacion del patrimonio histérico y que,
sin embargo, estan absolutamente relegadas.
Da la impresion de que los gobiernos no creen
del todo en los resultados de sus decisiones vy,
por eso, algunas de sus creaciones legislativas,
como los estudios de Historia del Arte, no tienen
ningun efecto en muchos de los organismos del
propio Estado. Las comisiones provinciales, por
ejemplo, tienen arquitecto y arquedlogo terri-
torial y ningun historiador de Arte, porque en
el organigrama de las consejerias dedicadas a la
defensa del patrimonio no han creado la figura
del historiador del Arte territorial. La impresion
es que el poder politico no necesita consejo y
si obediencia. Las Comisiones de Monumen-
tos fueron desde fines del siglo XIX la primera
linea de defensa del patrimonio, creadoras de
museos, asesoras en cuestiones documentales,
histdricas y artisticas y en todas ellas fueron
operativas; los académicos correspondientes
eran independientes, quiza por eso las Comisio-
nes de Monumentos fueron perdiendo vigen-
cia hasta su desvanecimiento por inanidad. El
poder politico acude a los investigadores para
resguardarse de los tiempos de célera; después,
pasada la crisis, la sociedad civil deja de ser el
clavo ardiendo al que agarrarse y no tiene papel
que interpretar.

MHO: Por ultimo ¢ puedes sefalar algin movi-
miento o evento cultural que haya dejado una
huella especial en tu espiritu amante de las
artes?

MVF: Voy a referirme Unicamente a dos eventos
gue siempre recuerdo con emocion: El primero, en
orden cronolégico, es la participacién en el equipo
del doctor Presedo Velo* en las jornadas del des-
cubrimiento de “La Dama de Baza”, la primera
escultura ibérica aparecida en el marco de una
rigurosa excavacion acompafiada de un rico ajuar,
arqueoldgicamente hablando. El segundo son los
“Encuentros de Arte” celebrados en Pamplona
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a principios de julio de 1972, promovidos por el
constructor Juan Huarte y dirigidos por Luis de
Pablo y José Luis Alexanco?!. Fue una experiencia
sorprendente, luminosa del arte contemporaneo
en Espaiia y, lamentablemente, casi desconocida,
gue tuvo lugar en el declinar del franquismo y fue
reflejo de los afios setenta en tanto que un tiempo
de gran efervescencia politica y cultural.

Pero de lo que mas orgulloso me siento es de
haber colaborado en la creacién de la Univer-
sidad de Ledn organizando la docencia e inves-
tigacidn en nuestra materia. Miro hacia atrds
y veo un camino pavimentado por los traba-
jos sobre Historia del Arte realizados por los
licenciados a los que de alguna manera ayudé
a formarse.

NOTAS

Manuel Valdés Fernandez (MVF) (Ribadesella, 1944): Catedrético de Historia del Arte de la Universidad de Ledn y aca-
démico correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (en adelante, RABASF). En la actualidad,
profesor emérito de la misma Universidad.

’Maria Victoria Herrdez Ortega (MHO) (Ledn, 1958): Catedratica de Historia del Arte de la Universidad de Ledn y Presidenta
honorifica del Comité Espafiol de Historia del Arte (CEHA).

3Salustio Alvarado Fernandez (La Corufia, 1897-Madrid, 1981): Profesor de Ciencias naturales y catedratico de Fisiologia
animal de la Universidad de Madrid. Su manual de Ciencias naturales para el bachillerato elemental fue familiar para los
estudiantes de los afios “sesenta”. Angel Valbuena Prat (Barcelona, 1900-Madrid, 1977): Catedratico de Historia de la
literatura de la Universidad de Madrid y autor del manual Historia de la literatura espafiola, 3 vols. Barcelona: Gustavo
Gili, 1953. Antonio Rumeu de Armas (Santa Cruz de Tenerife, 1912_Madrid, 2006): Catedratico de Historia Moderna de
Espaiia en la Universidad de Madrid y miembro de |la Real Academia de Historia, de la que fue director en dos ocasiones.
Escribid Historia de Espafia contempordnea, un manual para bachillerato.

4Jean Leo Testut, (Saint-Avit-Sénieur, 1849-Burdeos, 1925): Profesor de Anatomia de la Facultad de Medicina de Lyon,
miembro de la Academia Francesa de Medicina y presidente de la Asociacion Mundial de Anatomistas. Testut y su disci-
pulo André Latarjet (Dijon, 1877-Lyon, 1947) escribieron Traité d ‘anatomie humane, 4 vols. Paris: Libreria Gustave Doin,
1921), libro que aprendieron de memoria los estudiantes de medicina del siglo XX.

°José Maria Azcarate Ristori (Vigo, 1919-Madrid, 2001): Catedratico de Historia del Arte de las universidades de Santiago
de Compostela (1949), Valladolid (1956) y Madrid (1963). Fue miembro de la RABASF y fundador de los estudios de His-
toria del Arte como rama independiente en la licenciatura de Filosofia y Letras de la Universidad de Madrid durante el
curso 1968-1969. Premio Nacional de Literatura, 1961.

5Pedro Fernandez-Jordan Fernandez (Pola de Siero, 1934-Llanes, 2010): Catedratico de Literatura.

’Memoria de licenciatura: Iglesias mudéjares de la provincia de Madrid (1971). Tesis Doctoral: Arquitectura medieval en
ladrillo en la vertiente del Duero (1978). Ambas fueron dirigidas por el profesor don José Maria Azcarate Ristori y defen-
didas en la Universidad Complutense.

®Diego Angulo ifiiguez (Valverde del Camino, 1901-Sevilla, 1986): Catedrético de Teoria de la Literatura y de las Bellas
Artes de la Universidad de Granada (1927-1936) y de Historia del Arte de la Universidad de Madrid (1936-1972), fue
miembro de la RABASF y director del Museo del Prado entre 1968 y 1971. Francisco Xavier de Salas Bosch (Barcelona,
1907-Madrid, 1982): Catedratico de Historia del Arte de las Universidades de Murcia, Barcelona y Madrid, fue director
del Instituto de Espafia en Londres (1946-1962), miembro de la RABASF y agregado cultural de la Embajada Espafiola
en Londres. Jesis Caamarfio Martinez (Noya, 1919-Madrid, 2015): Catedratico de Historia del Arte de la Universidad de
Salamanca (1973-1988) y Complutense de Madrid (1988-2000) y académico correspondiente de la RABASF. Aurea de la
Morena Bartolomé (Colmenar Viejo, 1936): Catedratica de Historia del Arte de la Universidad Complutense y académica
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correspondiente de la RABASF. Teresa Pérez Higuera (Valladolid, 1942): Catedratica de Historia del Arte de la Universi-
dad Complutense. Alfonso Emilio Pérez Sanchez (Cartagena, 1935-Madrid, 2010): Catedratico de Historia del Arte de la
Universidad Auténoma de Madrid. Fue director del Museo del Prado entre 1983 y 1991, miembro de la Real Academia
de la Historia y académico electo de la RABASF. Fernando Olaguer-Feliu Alonso (Madrid, 1943): Catedratico de Historia
del Arte de la Universidad Complutense.

°José Camodn Aznar (Zaragoza, 1898-Madrid, 1979): Catedratico de Teoria de la Literatura y de las Artes en la Universidad de
Salamancay de Zaragoza (1939) y de Historia del Arte en la Universidad Central de Madrid (1942). Fue miembro de la RABASF
y Premio Nacional de Literatura en 1956. Martin Almagro Basch (Tramacastilla, 1911-Madrid, 1984): Catedratico de Historia
Antigua Universal y de Espafia de las Universidades de Santiago de Compostela (1939) y Barcelona (1943) y catedratico de
Prehistoria de la Universidad de Madrid (1954). Fue director del Museo Arqueoldgico Nacional entre 1968 y 1981. Francisco
Presedo Velo (San Esteban de Cos, 1923-Sevilla, 2000): Catedratico de Historia Antigua de la Universidad de Sevilla hasta su
jubilacion en 1988 y profesor emérito hasta su fallecimiento. En 1971, dirigia la excavacién en la que fue descubierta la Dama
de Baza, escultura excepcional del arte ibérico. Fue académico correspondiente de la Real Academia de la Historia. Santiago
Montero Diaz (Mugardos, 1911-Madrid, 1985): Catedratico de Historia Medieval de la Universidad de Murcia (1936), y de
Historia Antigua y Medieval de la Universidad Central de Madrid (1940). En 1965 apoyd las movilizaciones de estudiantes,
en las que también participaron Mariano Aguilar Navarro, José Luis Lopez Aranguren, Enrique Tierno Galvan y Agustin Garcia
Calvo, por lo que fue inhabilitado durante dos afios. Rafael Lapesa Melgar (Valencia, 1908-Madrid, 2001): Catedratico de
Historia de la Lengua Espafiola de la Universidad de Madrid (1947). Fue miembro de la Real Academia Espafiola en 1954 y
electo en 1982 de la Real Academia de la Historia. Compartié con Mario Vargas Llosa el Premio Principe de Asturias de 1986.

Eloy Benito Ruano (Olias del Rey, 1921-Oviedo, 2014): Catedrético de Historia General de Espafia de la Universidad de
Oviedo, maestro de medievalistas y Secretario Perpetuo Honorario de la Real Academia de la Historia; fue definido por
el profesor Alarcos como “el caballero que llegd tarde al entierro del conde Orgaz”. Emilio Alarcos Llorach (Salamanca,
1922-Oviedo, 1998): Catedratico de Gramatica Histérica de la Lengua Espafiola de la Universidad de Oviedo y miembro
de la Real Academia Espafiola, inicié en la universidad espafiola los estudios de Teoria del Lenguaje bajo la 6ptica meto-
doldgica del estructuralismo.

1Virginia Tovar Martin (Bérchules, 1929-Galapagar, 2013): Profesora de Historia del Arte moderno en la Universidad Autonoma
de Madrid y Catedratica de la Universidad Complutense. Angel Gonzalez Garcia (Burgos, 1948 - Madrid, 2014): Profesor Titular
de Historia del Arte de la Universidad Complutense (Madrid). Premio Nacional de Ensayo 2001. Francisco Calvo Serraller
(Madrid, 1948-2018): Catedratico de Historia del Arte de la Universidad Complutense de Madrid. Fue director del Museo
del Prado, miembro de la RABASF y Gran Cruz de Alfonso X el Sabio a titulo péstumo. Maria de los Angeles Blanca Piquero
Lépez (Madrid, 1948-2019): Profesora Titular de Historia del Arte de la Universidad Complutense (Madrid).

2Maria del Carmen Mufioz Parraga (Madrid, 1947) y Maria Luisa Martin Ansdn (Belchite, 1948): Profesoras Titulares de
Historia del Arte de la Universidad Autdonoma de Madrid. Jesus Urrea Fernandez (Valladolid, 1946): Catedratico de Historia
del Arte de la Universidad de Valladolid. Fue adjunto al director del Museo del Prado, director del Museo Nacional de
Escultura y presidente de la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion (Valladolid).

BGalvano Della Volpe (Imola, 1895-Roma, 1968): Profesor de Historia de la Filosofia de la Universidad de Messina. Buscé
establecer una teoria estética basada en un riguroso materialismo que, para la formacidn de un juicio estético, partia del
estudio de la estructura social en la que surge la obra, frente al pensamiento de Benedetto Croce que lo fundamenta en la
emocion, en los sentidos y en la intuicion (VOLPE, Galvano della. Critica del gusto, trad. Manuel Sacristan. Barcelona: Seix
Barral, 1966, y Lo verosimil filmico. Madrid: Ciencia Nueva, 1967). Gyorgy Lukacs (Budapest, 1885-1971): Erudito y critico
literario marxista que relaciona la vivencia artistica con la realidad, el lenguaje, el trabajo y la religién (LUKASC. Gyorgy. Estética,
4 vols. Barcelona: ed. Grijalbo, 1966-1967). Arnold Hauser (Temesvar, 1892-Budapest, 1978): Historiador del Arte, peregrino
en una Europa en guerra, construyd una Historia de las artes a partir del andlisis del contexto histdrico, social y econdmico
en el que surgen, en linea con el pensamiento de Gyorgy Lukacs (HAUSER, Arnold. Historia social de la Literatura y el Arte,
3 vols. Madrid: Guadarrama, 1968). Gillo Dorfles (Trieste, 1910-Milan, 2018): Profesor de Estética en las universidades de
Milan y Trieste, autor de Ultimas tendencias del arte de hoy. Barcelona: Labor, 1965. René Huyghe (Arras, 1906-Paris, 1997):
Conservador del Museo del Louvre, fue autor de Los poderes de la imagen. Barcelona: Labor, 1968, y editor de El Arte y el
Hombre. Barcelona: Planeta, 1966, obra de consulta de muchos estudiantes de Historia del Arte durante las ultimas décadas
del siglo XX. Jean Louis Schefer (Paris, 1938): Semidlogo, discipulo de Roland Barthes, es autor de Escenografia de un cuadro.
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Barcelona: Seix Barral, 1970, en el que, mediante un método riguroso y objetivo, disecciona “Una partida de ajedrez”, cuadro
de Paris Bordone (1500-1571), pintor italiano en la corte de Francisco | de Francia.

“Erwin Panofsky (Hannover, 1892-Princeton, 1968): Discipulo de Aby Warburg y estudioso de los procesos culturales
que soportan los programas iconograficos, fue autor, entre otros muchos textos, de Estudios sobre iconologia. Madrid:
Alianza Editorial, 1972, obra que cuenta con un prefacio de Enrique Lafuente Ferrari, “Introduccion a Panofsky (Iconologia
e Historia del arte)”, pp. IX a XL. Pierre Francastel (Paris, 1900-1970): Director de los estudios de sociologia en Ecole Hautes
Etudes en Sciences Sociales, es autor de Etudes de sociologie de I'art. Paris: Denoél, 1970. Simén Marchan Fiz (Zamora,
1941): Catedratico de Estética y Teoria de las Artes en la UNED (Madrid) y académico de la RABASF, es autor de Del arte
objetual al arte de concepto. Las artes pldsticas desde 1960. Madrid: Alberto Corazén Editor, 1972.

5Paul Auster (Newark, USA, 1947): Escritor estadounidense, Caballero de la Orden de las Artes y Letras de Francia (1992)
y Premio Principe de Asturias de las Letras (2006). Oscar Wilde (Dublin, 1854-Paris, 1900): Conocedor del mundo clasico,
defendid en sus novelas y teatro la supremacia del arte. Una seleccidén de sus textos sobre arte se puede consultar en
Oscar Wilde, Sobre el arte y el artista. Barcelona: Elba, 2020. Louis Althusser (Bir Mourad Rais, Argelia, 1918-Paris, 1990):
Profesor de Filosofia de la Escuela Normal Superior de Francia. Su concepcién estructuralista de la filosofia se puede
estudiar en su Iniciacion a la filosofia para los no filosofos. Madrid: Siglo XXI, 2016. Hannah Arendt (Hannover, 1906-New
York, 1975): Filésofa alemana, “judia y paria”, especialista en teoria politica; fue discipula de Martin Heidegger, Edmundo
Husserly Karl Jaspers y se establecié en Estados Unidos en 1941. Alguno de sus libros, como Los origenes del totalitarismo,
La condicion humana, o Eichmann en Jerusalem, subtitulado “Informe sobre |la banalidad del mal”, la convirtieron en una
de las mas influyentes pensadoras del siglo XX. Jaume Plensa Sufié (Barcelona, 1955): Escultor que aplica las posibilidades
que le ofrecen las nuevas tecnologias. Premio Nacional de Artes Graficas, 2013. Miquel Barcelé Artigues (Felanich, 1957):
Pintor neoexpresionista familiarizado con el Art brut.

Walter Benjamin (Berlin, 1982-Portbou, 1940): Filésofo aleman de origen asquenazi cuya ideologia era afin a la escuela
de Francfort; fue el autor del ensayo La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (BENJAMIN, Walter. Dis-
cursos Interrumpidos I. Buenos Aires: Taurus, 1989). Hans-Georg Gadamer (Marburgo, 1900-Heidelberg, 2002): Profesor
de Filosofia en la Universidad de Heidelberg, es autor de Verdad y método, editado en 1960, en el que buscd los origenes
del conocimiento humano.

Etelvina Fernandez Gonzalez (Mieres, 1945): Catedratica de Historia del Arte de la Universidad de Ledn especializada
en las artes de los siglos IX a XII.

BFernando Marias Franco (Madrid, 1949): Catedrético de Historia del Arte de la Universidad Auténoma de Madrid, miem-
bro de la Real Academia de la Historia y autor, entre otros libros, de El largo siglo XVI. Los usos artisticos del renacimiento
espafnol. Madrid: Taurus, 1989.

Marcel Duchamp (Blainville-Crevon, 1887-Neuilly-sur-Seine, 1968): Artista iconoclasta que, con alguna de sus obras,
rompedoras en su momento, inspird los reiterados happenings, performances e instalaciones que dominan las artes
contemporaneas desde 1990. Allan Kaprow (Atlantic City, 1927-Encinitas, 2006): Artista que busco la integracion del
arte y vida a través de los happenings. Joseph Beuys (Krefeld, 1921-Diisseldorf, 1986): Realizé sus actividades cerca del
movimiento Fluxus que, a su vez, se inspiraba en experiencias dadaistas y en los happenings de Kaprow. Michelangelo
Pistoletto (Biella, 1933): Artista italiano tedrico del arte povera.

paul Wittgenstein (Viena, 1887-1961): Pianista austriaco, hermano de Ludwig Wittgenstein. Perdid el brazo derecho
durante la Primera Guerra Mundial y distintos compositores, como Ravel, Britten, Prokéfiev o Richard Strauss le dedicaron
obras para ser interpretadas con el brazo izquierdo.

ZAmérico Castro Quesada (Cantagalo, 1885-Lloret de Mar, 1972): Filélogo espaiiol que profesé en distintas universidades
de Estados Unidos (Princeton y San Diego). Claudio Sanchez Albornoz (Madrid, 1893-Avila, 1984): Medievalista espafiol,
catedrdtico de Historia de Espafia en las universidades de Barcelona, Valencia, Valladolid y, finalmente, Madrid. Ministro
de Estado en dos Gobiernos de la Republica Espafiola y embajador en Lisboa en 1936. Exilado en Argentina, fue profesor
en las universidades de Mendoza y Buenos Aires. Premio Principe de Asturias de Comunicacién y Humanidades en 1984.

22Gonzalo Méaximo Borras Gualis (Valdealgorfa, 1940-Zaragoza, 2019): Catedratico de Historia del Arte de la Universidad
de Zaragoza y fundador de la revista Artigrama, fue maestro de los investigadores que trabajaron sobre el epifendmeno
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mudéjar en el arte medieval espafiol. Como profesor formd parte de una generacion de intelectuales que, en la segunda
mitad del siglo XX, entendia que cultura y libertad eran conceptos inseparables. Gran parte de esta actividad la ejercié
desde el Centro de Estudios Mudéjares del Instituto de Estudios Turolenses, creado en 1948 por iniciativa de la Diputa-
cién de Teruel.

2)osé Maria Moreno Galvan (La Puebla de Cazalla, 1923-Madrid, 1981): Prestigioso critico de arte cuyas esperadas cro-
nicas aparecian en la revista Triunfo (1946-1982). Juan Eduardo Cirlot Laporta (Barcelona, 1916-1973): Poeta y critico de
arte vinculado a la renovacion estética espafiola de los afios cincuenta protagonizada, entre otros grupos, por Dau al Set.
Julidan Gallego Serrano (Zaragoza, 1919-Madrid, 2006): Catedratico de Historia del Arte de la Universidad Complutense
y académico de mérito en la RABASF. En su “Crdnica de Paris”, que aparecia en la revista Goya, dio cuenta de las exposi-
ciones que tenian lugar en las galerias publicas y privadas.

4Luis Gonzalez Robles (Sanlucar la Mayor, 1916-Madrid, 2003): Funcionario del Ministerio de Asuntos Exteriores y, mas
tarde, director del Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, llevo el arte de vanguardia espaiiol a las bienales de Alejandria
(1957), Sao Paulo (1957 y 1959) y Venecia (1958). Alvaro Delgado Ramos (Madrid, 1922-2016): Pintor expresionista y
académico de la RABASF. Luis Feito Lopez (Madrid, 1929): Pintor informalista y académico de la RABASF. Jorge de Oteiza
Embil (Orio, 1908-San Sebastian, 2003): Escultor y tedrico de arte, renovd su arte tras reflexionar sobre formas populares
a laluz del neoplasticismo y el constructivismo. Antoni Tapies Puig (Barcelona, 1923-2012): Pintor informalista vinculado al
Dau al Set, halld sus formas expresivas a partir de materiales heterodoxos y un uso controlado del color. Eduardo Chillida
Juantegui (San Sebastian, 1924-2002): Escultor que cred nuevas formas, no imitativas, a partir de una reflexion sobre los
propios materiales (hierro, piedra u hormigdn). Fue premio Principe de Asturias en 1987. “El Paso”: Grupo de artistas
formado por Rafael Canogar, Luis Feito, Juana Francés, Manuel Millares, Manuel Rivera, Antonio Suarez, Antonio Saura
y Pablo Serrano, que normalizaron un arte de vanguardia en Madrid entre 1957 y 1960.

%José Vela Zanetti (Milagros, 1913-Burgos, 1999): Pintor y muralista autor de La ruta de la libertad (ONU, 1953), cono-
cido como “El mural de los Derechos Humanos”. Luis Sdenz de la Calzada (Ledn, 1912-1994): Pintor surrealista espafiol y
médico dentista; fue miembro del grupo de teatro universitario “La Barraca”, dirigido por Federico Garcia Lorca y Eduardo
Ugarte. Andrés Viloria Fernandez (Torre del Bierzo, 1918-Bembibre, 2007): Pintor informalista que buscaba sus versos en
el interior de la materia. Castora Fe Francisco Diego, “Castorina” (Astorga, 1928-2019): Escultora que definié un nuevo y
paraddjico concepto de lo simple y lo colosal.

%Alejandro Vargas Aedo (Ledn, 1929). Pintor informalista formado en Paris. Manuel Jular Santamarta (Ledn, 1939-2017).
Pintor informalista y digital. Luis Garcia Zurdo (Ledn, 1932-2020): Pintor y vidriero expresionista abstracto formado en
la Escuela de Bellas de San Fernando y en Munich con el maestro alemdn Josep Oberberger (1905-1994), fue el ultimo
maestro vidriero de la Catedral de Ledn.

YFrancisco de Paula Coello de Portugal y Acufia (Jaén, 1926-Madrid, 2013): Arquitecto dominico que proyectd la Basilica
Menor y Real Santuario de la Virgen del Camino (Ledn). Le Corbusier, seudénimo de Charles-Edouard Jeanneret-Gris (La
Chaux-de-Fonds, 1887-Roquebrune-Cap-Martin, 1965): Uno de los creadores del Movimiento Moderno en Arquitectura
cuyo proyecto “Estructura domind” (1914) fue basico para el racionalismo. A partir de las proporciones del hombre ided
el Modulor, como base para la armonia. Josep Maria Subirachs Sitjar (Barcelona, 1927-2014): Escultor que realizé en 1961
la Virgeny el Apostolado de la fachada del Santuario de la Virgen del Camino (Ledn). Albert Rafols-Casamada (Barcelona,
1923-2009): Pintor informalista autor de las vidrieras del Santuario de la Virgen del Camino (Ledn).

2Rafael Lopez Guzman (Huelma, 1958): Presidente del CEHA desde el afio 2016, Catedratico en la Universidad de Granada,
en donde dirige el Departamento de Historia del Arte, y Director de la revista Quiroga.

2Crisipo de Solos. Fildsofo estoico griego de fines del siglo Ill a.C.

30| egiptdlogo Francisco Presedo Velo (1823-2000) fue catedrético de Historia Antigua de la Universidad de Sevilla entre
1969 y 1988, aiio de su jubilacion.

31Juan Huarte Beaumont (Pamplona, 1925-Madrid, 2018): Empresario y mecenas que financid los Encuentros de Pamplona,
1972, uno de los acontecimientos artisticos mas importantes de la Espafia de los “setenta”. Luis de Pablo Costales (Bilbao,
1930): Compositor espafiol que codirigid, junto a Luis Alexanco, los Encuentros de Pamplona, 1972. José Luis Alexanco
(Madrid, 1942): Artista que busco cualidades expresivas en las formas en movimiento.
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MARIA VICTORIA ZARDOYA LOUREDA:
“MI OBRA ES, ANTE TODO, LOS ESTUDIANTES

MGS: Arquitecta, profesora, investigadora, fun-
cionaria académica, dentro de esa integralidad
que la ha definido como profesional hace mas
de tres décadas, écon cual de ellas se siente mas
identificada?

MVZL: Lo que mas disfruto es dar clases. Me
gustan las relaciones con los estudiantes y, a su
vez, me complace mucho el trabajo de investiga-
ciéon. Quizas lo que menos me atrae es ser fun-
cionaria académica, pero me ha tocado hacerlo
mas de una vez.

MGS: ¢Qué influyd en su vida personal e inte-
lectual para que decidiera dedicarse con tanta
entrega al campo de la historia de la arquitec-
turay el urbanismo?

MVZL: Mientras estudiaba, nunca pensé que
seria profesora. Sin embargo, a los cinco afios de
graduada, en 1989, fui a la Facultad de Arquitec-
tura en la que estudié a indagar si habia plazas.
Durante ese lapsus tuve una corta experiencia
como proyectista, interrumpida en dos ocasio-
nes por licencias de maternidad; no obstante,
me fue muy util antes de enfrentarme a la
docencia.

Ldrope

QUE HE FORMADO”

Maria Victoria Zardoya Loureda® (MVZL)
Michael Gonzélez Sdnchez (MGS)

Te confieso que cuando valoré la posibilidad
de entrar a trabajar en la CUJAE?, lo hice bus-
cando acercarme a mi casa y, sobre todo, pro-
curando un horario de trabajo mas flexible, por
mis hijos pequefos. Decidirme por la docencia
me tomo tiempo, pero me fue mucho mas facil
decidir después a qué area dedicarme. Dentro
del curriculo de la especialidad, historia de la
arquitectura y del urbanismo era el campo en
que mas comoda me sentia. Mis compafieros
de estudios preuniversitarios se sorprendieron
cuando seleccioné Arquitectura. Leia mucho y
tenia una marcada vocacion hacia el campo de
las letras, por lo que me suponian en Derecho,
Periodismo o Historia del Arte. Sin embargo,
también me gustaban el dibujo y las matemati-
cas y me decidi por Arquitectura. Cuarenta afios
después, si bien me doy cuenta de que hice una
seleccion ingenua, me alegra haber escogido
esa carrera. De igual forma considero hoy que,
aunque me movieron motivaciones pragmati-
cas, haber resuelto dedicarme a la docencia en
los temas de historia de la arquitectura y del
urbanismo, fue lo mejor que pude hacer. Es un
trabajo que me apasiona y en el que me siento
realizada. A la larga mi inclinacion humanistica
encontré su lugar.
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Fig. 1 En el Aula Magna de la universidad de la Habana junto a Roberto Segre, Maria Elena Martin y Eliana Carenas, 2007.

De modo que soy una arquitecta que hace
muchos afos no proyecta. Mi obra no son edi-
ficaciones, mi obra es, ante todo, los estudiantes
gue he formado.

MGS: Dentro del gremio universitario e institu-
cional afin a la Arquitectura y el Urbanismo en
Cuba, ¢quiénes pueden ser considerados como
sus maestros y mentores, a quiénes recuerda
con marcadas influencias en la formacién y evo-
lucion de su carrera?

MVZL: Debo comenzar mencionando a Roberto
Segre?. Fue mi profesor en pregrado, y después
mi jefe y tutor durante los tres primeros afos

como docente, hasta que en 1993 fue a resi-
dir a Rio de Janeiro. No obstante, nos mantu-
vimos siempre en contacto y en dos ocasiones
me invitd a trabajar en conjunto, algo que me
llené de gran satisfaccion. Tuvimos una publi-
cacion en coautoria en 2009, un texto sobre las
principales calles de La Habana* y mas tarde,
en 2012, participamos en un libro que compilé
y prologd Carlos Sambricio® sobre la vivienda
social en América Latina entre 1930 y 1960,
donde se analizé como fue abordado el tema en
nueve capitales. Nosotros estuvimos a cargo de
lo ocurrido en La Habana, Segre desde el punto
de vista del urbanismo y yo desde el angulo pro-
piamente arquitectdnico.®
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Trabajar con Segre fue una escuela en todo sen-
tido. Cuando comencé, era mi modelo a imitar
para lograr la atencidn del auditorio y motivar
a los estudiantes. Fue un maestro de la oratoria
gue levantaba el interés de quien lo escuchaba
en clases. Por supuesto, con el tiempo fui con-
formando mi propio estilo, pero esos tres anos
bajo su tutela marcaron mi camino.

Algo muy importante que aprendi de Segre, es
que por mucha experiencia que se tenga, hay
qgue dedicarle tiempo a la preparacion de las
clases. Siendo la mdxima autoridad en su campo
en Cuba, nunca lo vi improvisar. Iba al aula con
su cajita, con mas de cien diapositivas para
cada conferencia, meticulosamente ordena-
das y colocadas en la posicidn correcta, con un
guion muy bien preparado. Ese es un precepto
que les trasmito a los docentes jévenes con los
que trabajo. No te voy a negar que alguna vez,
excepcionalmente, he impartido una confe-
rencia sin la preparacion que hubiera deseado,
pero mi norma, por respeto al estudiante y a mi
misma, es dedicarle tiempo a la organizacién de
cada clase, aunque sea de un tema que haya
impartido muchas veces. Siempre hay un punto
de vista nuevo, un dato o una imagen que no
conocia, o un plano histérico que no tenia, de
modo que voy enriqueciendo y actualizando los
contenidos.

Otra ensefianza de Segre fue la importancia de
publicar. Recuerdo que cuando comencé me
dijo: “Maria Victoria, para estar en esta disciplina
hay que escribir, hay que publicar. (Por cierto,
siempre me dijo Maria Victoria y no Marivi,
como me llaman casi todos). Entonces quedé
aterrada preguntandome sobre qué podria yo
escribir algo de interés para ser publicado.

Eliana Cardenas’ y Angela Rojas?, igualmente
discipulas de Segre, también influyeron en mi
formacion. Fueron mis profesoras en pregrado,
pasé a ser su colega de trabajo en la disciplina
Teoria, Critica e Historia de la Arquitectura y el

Urbanismo (TCHAU), pero, ademds, amigas en el
ambito personal. El prematuro fallecimiento de
Eliana en 2010 fue una pérdida muy lamentable,
gue me obligd a crecerme y asumir la direccidn
de la catedra, dentro de mi Facultad. A ellos se
suma el enriquecedor trabajo en conjunto con
otras colegas de mucha experiencia que cola-
boraron con la docencia de la disciplina en dife-
rentes etapas, Isabel Rigol°, Maria Elena Martin
Zequeira'® y Gina Rey Rodriguez''.

Pero en mi formacién docente también influyd
la tradicién familiar. Provengo de una familia de
pedagogos, mis abuelos paternos y mis padres
fueron profesores. Somos tres hermanos, uno
médico, otro fildsofo y yo arquitecta, ninguno
pedagogo de profesidn, pero todos somos pro-
fesores.

MGS: Cuando comentaba de su pasién por la
investigacidn de la arquitectura y el urbanismo,
pensaba entonces acerca de cudles pueden ser
considerados sus primeros pasos en estos cam-
pos, équé le motivé inicialmente a enfocarse en
la labor investigativa y cuales fueron las prime-
ras tematicas en que incursiond?

MVZL: En el campo de las investigaciones le
debo mucho a Alicia Garcia Santana??, mi tutora
de doctorado. Con Alicia aprendi la importan-
cia de las fuentes primarias y cémo se van
haciendo y rehaciendo hipétesis en el curso de
una investigacién histdrica, pero, sobre todo,
me hizo descubrir la satisfaccion que se siente
con los hallazgos en un archivo. Alicia no vive
en La Habanay las circunstancias nacionales de
aquellos afos (inscribi el tema en 1993 y defendi
la tesis en 1998%3), dificultaron la posibilidad de
encuentros con la regularidad que hubiéramos
deseado. Todavia conservo cartas manuscritas
o mecanografiadas que me envid por correo
postal o a través de algun conocido, ddndome
instrucciones de cdmo ir encauzando mi trabajo.
Fueron certeras orientaciones que siempre le
agradeceré.
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Defendi en 1998 frente al Tribunal “de los inge-
nieros”. Sabes que en Cuba los tribunales de
doctorado son nacionales, por areas del cono-
cimiento y todavia no se habia creado un tribu-
nal especifico para Arquitectura y Urbanismo.
Nuestro campo estaba englobado entonces
dentro del Tribunal de Construcciones, junto
con los ingenieros civiles y los de hidraulica; de
modo que, aunque no fui la primera en presen-
tar una tesis sobre historia de la arquitectura,
hacerlo en ese escenario, me representd todo
un reto. Sin embargo, tuve la gran satisfaccion
de que mi trabajo obtuvo el Premio a la Mejor
tesis defendida en ese afio en Cuba en la rama
de las Ciencias Técnicas, que incluia a todos los
tribunales de ese perfil.

Mis primeros resultados investigativos estuvie-
ron relacionados con los resultados del docto-
rado. Entonces la arquitectura ecléctica estaba
muy subvalorada. Todavia se sentian las huellas
de la aguerrida actitud de los precursores del
Movimiento Moderno para demostrar la nece-
sidad de una nueva arquitectura, y de un nuevo
tipo de ciudad a través de mortiferas criticas a
la arquitectura precedente junto a planes con
propuestas de grandes demoliciones, y nuevos
desarrollos urbanos basados en los preceptos de
los Congresos Internacionales de Arquitectura
Moderna (CIAM). Por su parte la historiogra-
fia arquitectdnica apenas se preocupaba por lo
construido en las primeras décadas del siglo XX,
dejando un vacio entre el legado del periodo
colonial y los inicios de la arquitectura moderna
qgue en Cuba aparecié timidamente en los afios
30; de modo que se obviaba una produccion
muy abarcadora por su cantidad y valiosa por su
calidad. Y aunque ya empezaba a tomar fuerza
laintencidn de recuperar el patrimonio, la aten-
cion recaia, sobre todo, en lo mas antiguo.

El “Coloquio Nacional sobre Eclecticismo y
Tradicion Popular”, celebrado en la ciudad de
Las Tunas en 1986, bajo el auspicio del Cen-
tro Nacional de Restauracidon, Conservacién y

Museologia (CENCREM) constituyd un punto
de inflexidn en la comprensién del valor de la
arquitectura ecléctica, no solo la de los grandes
edificios publicos, sino también la arquitectura
“menor” constituida por viviendas, que con-
forma la mayor parte de los centros histéricos
de todas las ciudades cubanas. Los debates de
ese evento y algunos articulos que de ellos se
derivaron me sirvieron de punto de partida para
decidir el tema que abordé en mi tesis, el estu-
dio histdrico tipoldgico de las viviendas ecléc-
ticas en las calzadas de La Habana. Comencé a
publicar sobre cuestiones relacionados con las
primeras décadas del siglo XX, en particular, con
la arquitectura ecléctica.

Creo que no soy un modelo que deba ser imi-
tado en cuanto a las investigaciones. Algo no ha
variado: estudio La Habana y su arquitectura,
pero diferentes circunstancias, unas mas plani-
ficadas y otras totalmente fortuitas, me hanido
moviendo de un tema a otro, con idas y regresos
cronoldgicos dentro de los siglos XIX y XX. He ido
“haciendo camino al andar”.

Tras concluir el doctorado, fueron sumandose
intereses diversos, promovidos unos por pro-
yectos de investigacién formalmente estable-
cidos y otros por razones fortuitas. Por citarte
algunos, trabajar como compiladora, junto a
Eliana Cardenas y Angela Rojas, en una publi-
cacion para celebrar en el 2000 los 100 afios
de ensefianza de la arquitectura en Cuba, me
llevd a estudiar los inicios de ese quehacer e
indagar sobre aquellos primeros profesores y
graduados'®. En 2003 me invitaron a realizar
la investigacién histdrica para una exposicidon
relacionada con el impacto que han tenido en
La Habana las regulaciones urbanas®, segun
fue creciendo, y empecé a trabajar el tema en
general para la ciudad y mas tarde en especifico
para El Vedado. Asimismo, cuando se creé en
2002 el grupo de trabajo para documentaciény
conservacién de la arquitectura y el urbanismo
del Movimiento Moderno, es decir, el capitulo
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Fig. 2. Colegio universitario San Geronimo de La Habana discusion tesis de DEA junto a Rafael Lopez, 2010.

cubano de DOCOMOMO, formé parte de su
ejecutivo nacional, como Vocal hasta 2010, fui
Vicepresidente de 2010 a 2011 y Presidente de
201122013, lo que me obligd a adentrarme en
los estudios sobre la arquitectura moderna. Ala
vez, a partir de 2012 coordiné la organizacion de
un Diplomado sobre proteccidn del patrimonio
industrial en colaboracién con la Universidad de
Padua, lo que implicd profundizar en el tema. Y
asi te pudiera ir anadiendo causas y razones de
cada uno de giros tematicos de mi trayectoria, la
gue, no obstante, ha estado siempre vinculada
con La Habana.

MGS: En su amplia obra investigativa y acadé-
mica ha estado presente hace muchos afios su
relacién con universidades espafiolas. Ademas

ha escrito varios articulos sobra la influencia
espanola en la arquitectura y el urbanismo haba-
nero y cubano. ¢COmo surgieron esos vinculos
y en qué proyectos universitarios importantes
ha participado?

MVZL: Los vinculos académicos con universida-
des espaiiolas también han sido el resultado,
en unos casos, de relaciones formales a través
de convenios interinstitucionales, y, en otros de
lazos fortuitos de los que se han derivado traba-
jos conjuntos. Yendo en orden cronoldgico, debo
comenzar mencionando la colaboracién, desde
la década de los 90, con los profesores Xavier
Eixaguirre'®y Carles Crosas'’, del Departamento
de Urbanismo de la Facultad de Arquitectura de
la Universidad Politécnica de Barcelona, vincu-
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lados con estudios sobre el desarrollo histérico
del barrio de El Vedado.

En 2001 conoci en una visita que hicieron a La
Habana a tres profesores de la Escuela Técnica
Superior de Edificaciones de la Universidad Poli-
técnica de Madrid. El abuelo de uno de ellos
habia sido duefio de uno de los talleres donde
se producian elementos prefabricados para
la ornamentacion de la arquitectura ecléctica
en la década de los afios veinte en La Habana.
Comenzamos a indagar en el tema, de lo que
resultéd una ponencia conjunta que presenta-
mos en evento celebrado en el CENCREM?®, un
articulo en la revista OPUS HABANA™ y otras
colaboraciones de diferente alcance.

Fue esa la chispa que me motivé a adentrarme
en el impacto en el ambito arquitecténico y
urbano de la fuerte inmigracién espafiola que
tuvimos durante las tres primeras décadas
del siglo XX, pues, aunque en 1898 habiamos
dejado de ser una posesion espafiola, las suce-
sivas oleadas de inmigrantes mantuvieron una
fuerte presencia hispana en Cuba. Es preciso
tomar en consideracién que esos inmigrantes
anduvieron caminando por las ciudades cuba-
nas hasta los afios 70 u 80. No solo acapararon
buena parte del comercio a pequefia y mediana
escala, muchos de ellos fueron profesores de
los diferentes niveles de ensefianza, médicos,
abogados, arquitectos o ingenieros, entre otras
profesiones y oficios, y tuvieron también una
repercusién importante en el dmbito rural,
sobre todo, en las zonas centrales de Cuba.

He tenido relaciones con otras universidades
espanolas a través de las publicaciones, pero
de mucha mayor trascendencia han sido los
vinculos establecidos a partir del 2008 con la
Universidad de Granada por mediacion del pro-
grama de Doctorado Conservacién y Gestion del
Patrimonio, coordinado por esa institucidon y mi
universidad, auspiciado por la Asociacién Uni-
versitaria Iberoamericana de Postgrado (AUIP).

Este programa tuvo un claustro mixto, con pro-
fesores espanoles y cubanos bajo la direccién
de Rafael Lopez Guzman y Maria Elena Diez por
la Universidad de Granada, con quienes trabajé
muy a gusto como coordinadora por la parte
cubana.

Fue una exitosa experiencia, cuya primera etapa
concluyd en 2011 con la defensa del Diploma de
Estudios de Avanzada (DEA), de 25 estudiantes
de los 30 matriculados, 22 cubanos y ocho de
otros paises latinoamericanos. Y en una segunda
etapa logrd graduar a 13 estudiantes, entre ellos
tu. Pero mas alla de cifras y estadisticas, el doc-
torado constituyd una excelente oportunidad
para la calificacidon de profesionales de mun-
dos diversos, vinculados con la conservacién del
patrimonio. Por tal razén, fue mayoritaria entre
los alumnos cubanos la presencia de trabaja-
dores de la Oficia del Historiador de la Ciudad
y también de profesores de diferentes univer-
sidades del pais.

De esta experiencia partieron otras en las que
volvimos a unirnos miembros de ese claustro. A
partir de 2013, formé parte de un proyecto de
investigacion liderado por el profesor Alfredo
Morales de la Universidad de Sevilla “Arquitec-
turas dibujadas. Ingenieros militares en Cuba
(1764-1898)” con Lépez Guzman de la Univer-
sidad de Granada, y Miguel Angel Castillo Oreja
por la Universidad Complutense de Madrid,
junto a docentes jovenes de las cuatro univer-
sidades involucradas, quienes desarrollaron sus
tesis de doctorado en ese campo. Los resultados
parciales fueron presentados en cuatro Semina-
rios, dos en La Habana y dos en Sevilla y varios
textos que resumen las aportaciones del pro-
yecto, concluido en 2016.

El nexo mas reciente con una universidad espa-
fola lo tuve en 2018 a partir de una estancia en
la Universidad Politécnica de Madrid (UPM) de
enero a marzo, gracias a la Red ELARCH (ERAS-
MUS MUNDUS) que me permitié realizar acti-
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vidades académicas de diferente caracter, entre
las que debo mencionar que imparti cuatro con-
ferencias en el Master Universitario en Conser-
vacion del Patrimonio Arquitectdnico que dirige
el profesor Javier Garcia-Gutiérrez Mosteiro®,
de la Facultad de Arquitectura, y otras tresen la
Escuela Técnica Superior de Edificaciones, tam-
bién de la UPM, donde ademas participé como
miembro del Tribunal para la defensa de la tesis
de doctoral del profesor José Luis Javier Pérez
Martin?'. Mas alla de las actividades formales,
esa estancia fue una enriquecedora vivencia que
me permitié tener un contacto de primera mano
con el patrimonio arquitectdnico de varias ciu-
dades espafiolas.

MGS: {Qué importancia le atribuye a los cono-
cimientos sobre la historia de la arquitectura y
el urbanismo en el curriculo formativo de los
arquitectos cubanos en la actualidad?

Esos temas son cruciales para consolidar la
necesaria cultura arquitecténica que debe
tener un arquitecto y han estado incluidos en
la carrera desde que surgié en Cuba en 1900.
Sin embargo, no siempre ha sido bien entendido
el importante rol que desempefian. Mientras
reind la arquitectura ecléctica no hubo dudas
de su utilidad. El Movimiento Moderno, aun-
que rechazod los historicismos, extrajo muchas
lecciones validas de la arquitectura precedente
reinterpretadas en cédigos contemporaneos y
en general, no negé la importancia de los estu-
dios histéricos, pero llegaron tiempos en que, al
priorizar lo tecnoldgico, la historia de la arqui-
tectura se vio como algo superfluo y desvincu-
lado de la practica.

Afortunadamente desde finales de los afios 80 se
ha revalorizado su importancia, en gran medida,
junto con la comprensién de la necesidad de Ia
rehabilitacion del patrimonio construido. Se ha
tomado conciencia de que el conocimiento de
la historia de la arquitectura y el urbanismo en
general, y en particular del lugar y del edificio en

gue se trabaja, constituyen un punto de partida
indispensable cuando se acometen remodela-
ciones y ampliaciones a edificios existentes.

Hay anécdotas muy ilustrativas. Hace unos
afios un estudiante de tercer afio se me acerco
apenado para comentarme que se habia dado
cuenta de que un arreglo que habian hecho sus
padres para “modernizar” su casa poco antes
de empezar a estudiar Arquitectura, en reali-
dad habia sido muy perjudicial. Por otro lado,
me resulta muy satisfactorio constatar cémo,
en muchas ocasiones, estudiantes que ingre-
san en nuestra Facultad convencidos de que los
edificios “viejos y despintados” deberian demo-
lerse, van mudando su postura y se convierten
en aguerridos defensores de su preservacion.

Esa comprensidn, por supuesto, es el resultado
de muchos factores, que incluyen desde los éxi-
tos que se han ido obteniendo en las labores de
conservacién del patrimonio a escala nacional,
hasta la integracion curricular entre las diver-
sas ramas que confluyen en la formacidn de los
estudiantes. Y en esto ultimo los conocimientos
sobre la historia de la arquitectura y el urba-
nismo desempefian un importante papel.

MGS: Su vida profesional lleva una amplia carga
de trabajo que incluye impartir docencia en la
CUJAE, realizar investigaciones que seran futu-
ros e interesantes libros y articulos, y partici-
par anualmente en varios eventos nacionales e
internacionales, uno se llega a preguntar, profe-
sora ¢cdmo encuentra tiempo y modo para su
superacion profesional?

MVZL: Cuando hace 13 afios realicé el examen
practico para la Licencia de conduccidn y el ofi-
cial que me evalué me informé que habia apro-
bado, me dije: “Ultima vez que me examino”. En
realidad, me referia a exdmenes formales, a los
que, de hecho, no he vuelto a someterme. Pero
un profesor es examinado todos los dias por
sus estudiantes. De modo que, como ya te dije,
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la docencia impone la necesidad de estudio y
actualizacion constante. No hay juez mas severo
que los alumnos.

Ser tutora (o Directora de tesis, como se le dice
en muchos paises) ha sido otra escuela. Al dirigir
una tesis, tanto de pregrado, como de Maestria,
y sobre todo de Doctorado, guiamos al estu-
diante, lo encauzamos, les sefalamos sus insu-
ficiencias y les indicamos vias para corregirlas,
pero aprendemos con lo que vamos revisando.
Aprendi mucho sobre los tranvias de La Habana?
con tus busquedas de archivo cuando dirigi tu
tesis de doctorado y, por ejemplo, me estoy
enterando de muchas cosas con dos doctora-
dos que dirijo en estos momentos, uno sobre la
arquitectura de madera de las primeras décadas
del XX en La Habana y otro sobre la vivienda
social entre 1959 y 1964, también en La Habana.
Algo similar sucede con los arbitrajes de articu-
los de revistas especializadas o de ponencias
gue me ha tocado evaluar como miembro del
Comité Académico de algun evento. Al revisar
esos materiales, se recibe mucha informacion,
y en mas de una ocasion, para refutar algo, me
he visto obligada a indagar en detalle sobre el
tema en cuestion.

Pero quizas la via de mayor actualizacidén que he
tenido en los ultimos afios ha sido formar parte
del Tribunal Nacional de Grados Cientificos de
Arquitectura y Urbanismo, desde que se cred en
2004. Entonces fui su miembro mas joven. Y al
hablarte de este tribunal debo mencionarte a
dos arquitectos a los que les debo mucho, Mario
Gonzalez Sedefio?®* y Mario Coyula?*, lamenta-
blemente fallecidos en 2009 y 2014 respectiva-
mente. No fueron mis profesores de pregrado,
pero si fueron mis maestros en ese ambito.
Mario Gonzalez fue el primer presidente del
Tribunal de Arquitectura y Urbanismo y cuando
murid, le sucedié Mario Coyula, momento en
que comencé a desempefiarme como secreta-
ria de ese tribunal, de modo que desde 2009
he tenido que ver directa o indirectamente con

todas las defensas de Doctorado que se han rea-
lizado en Cuba en ese campo. Mario Gonzalez
y Mario Coyula me lo habian advertido, no hay
mayor actualizacidén que el estudio concienzudo
y critico de todas esas tesis.

Para los temas de la conservacion del patrimo-
nio he tenido una escuela especifica, la Comision
Nacional de Monumentos, a la que pertenezco
desde hace casi una década. Al principio apenas
hablaba en sus reuniones bimensuales. Trataba
de ser una esponja captando las multiples ense-
flanzas que se derivan de sus debates, dadas
las complejidades de ese campo en la practica
nacional. En realidad, todavia hablo poco, hay
mucho que aprender. Ser miembro del Comité
cubano del Consejo Internacional de Monumen-
tos y Sitios, (ICOMQOS) y del Comité Internacional
para la Conservacién del Patrimonio Industrial
de Cuba (TICCIH- Cuba), también ha constituido
y via de aprendizaje constante.

MGS: Ha recibido a su largo de su carrera dis-
tinciones y honores que le avalan y le hacen
merecido reconocimiento a su obra de calidad
consagrada a difundir el patrimonio, la historia
de la arquitectura y la cultura cubana en gene-
ral, ¢qué logros o premios atesora con mayor
carino?

MVZL: Tuve la gran satisfaccién de que en Ila
Feria del libro de 2019 se lanzara Los cines de
La Habana®, que se presenté también, en una
especie de segundo lanzamiento, en el marco del
41 Festival de Cine Latinoamericano, celebrado
en La Habana en diciembre de ese afio. Ese
libro fue un empefo, que por avatares diversos
parecia que no iba a conseguirse, pero se logro.
Resume una investigacion de mas de diez afios,
junto con mi colega Marisol Marrero Oliva®, que
fue teniendo salidas parciales a través de articu-
los y ponencias y que sirvid en varias ocasiones
para apoyar la toma de decisiones con vistas a
la rehabilitacién o re funcionalizacién de algunas
de las salas cinematograficas habaneras.
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A la satisfaccion de que haya visto la luz el libro
se han sumado reconocimientos gremiales como
el Premio en la categoria de Publicaciones de
Arquitectura en XIl Salén Nacional de Arquitec-
tura de la Unidn Nacional de Arquitectos e Inge-
nieros de la Construccién, (UNAICC), y Mencién
en la categoria de Teoria y Critica en la Bienal de
Arquitectura del Caribe y otros dos en el ambito
investigativo, el Premio provincial de Innovacidn
del Ministerio de Ciencia, Tecnologia y Medio
Ambiente (CITMA) y hace muy poco el Premio de
la Academia de Ciencias de Cuba, todos corres-
pondiente al 2019, aunque los resultados de los
dos ultimos se conocieron en este 2020.

Pero hay un reconocimiento de mucha menor
trascendencia, que valoro tanto o mas que los
anteriores. Me place mucho haber recibido en
14 oportunidades el Premio Tiza de Oro, galar-

dén que en mi universidad otorgan los estu-
diantes al profesor que mas distinguen, en cada
Facultad, en cada curso escolar.

MGS: Para el final, después de dialogar sobre
su formacién y su paso seguro por la docencia
y lainvestigacién del patrimonio arquitectdnico
en nuestro pais, una ultima pregunta de cara al
porvenir, équé esperar de Marivi, cuales son sus
planes futuros?

MVZL: Creo que puedo resumir la respuesta
a esa pregunta diciéndote que tengo dos car-
petas enormes que se nombran “para posibles
articulos”, una digital y otra llena de papeles.
Hay mucho por investigar y documentar sobre
el patrimonio arquitecténico cubano. Pretendo
seguir en ello, pero, sobre todo, quisiera seguir
contribuyendo a que otros lo hagan.

NOTAS

'Arquitecta, Doctora en Ciencias Técnicas, Profesora Titular y responsable de la disciplina de Teoria, Critica e Historia de
la Arquitectura y el Urbanismo y responsable de la linea de investigacién Conservacion y estudios del patrimonio de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad Tecnoldgica de La Habana José Antonio Echeverria, CUJAE. Secretaria del Tri-
bunal Nacional Permanente de Grados Cientificos para Arquitectura y Urbanismo. Miembro de la Comisién Nacional de
Monumentos, de la Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) y Miembro del Comité Cubano de ICOMOS.
Profesora del Programa Curricular de Doctorado en Arquitectura y de las Maestrias Vivienda Social, Maestria en Ordena-
miento Territorial y Urbano y Maestria en Ciencias de la Conservacién del patrimonio. Ha centrado sus investigaciones
en el desarrollo urbano y arquitecténico de La Habana durante los siglos XIX y XX.

2Ciudad Universitaria José Antonio Echeverria, CUJAE, siglas que identifican a la universidad donde se estudia Arquitectura
en la regidn occidental de Cuba, en la que estudian los alumnos de las provincias La Habana, Pinar del Rio, Matanzas,
Artemisa y Mayabeque y del municipio especial Isla de la Juventud. Nacié como Facultad de Tecnologia de la Universidad
de La Habana y en 1976 pasd a ser el Instituto Superior Politécnico José Antonio Echeverria, que desde 2016 se nombra
Universidad Tecnoldgica de La Habana José Antonio Echeverria.

3Arquitecto. Dr. en Ciencias del Arte por la Universidad de La Habana y en Planificacidon Urbana y Regional por la Universi-
dad Federal de Rio de Janeiro (UFRJ). Profesor de historia de la arquitectura y del urbanismo en la Universidad de Buenos
Aires, (1957-1962), en la Facultad de Arquitectura de la CUJAE, La Habana (1963-1993), y la UFRJ (1994-2013). Recibi¢ el
Titulo Honorifico de Doctor Honoris Causa por la CUJAE en julio de 2007. Fallecié en 2013.

4“La Habana, Cuba”, en Ganar la calle. Compartir sin dividir, Ediciones Infinito/IVM/SCA, Buenos Aires, 2009, 159 pags..
ISBN 978-987-9393-63-5, pag. 122-131, publicado también en portugués: “Havana” en Conquistar a Rua. Compartilhar
sem dividir (Andrés Borthagaray Org.), Romano Guerra Editora, Sdo Paulo, 2010, ISBN: 978-85-88585-30-0, pp: 122-133.

Catedratico de Historia de la Arquitectura y del Urbanismo en la ETS Arquitectura de Madrid. Doctor por la Universidad
Complutense y por la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris.
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5Ciudad y vivienda en América Latina, 1930-1960, Carlos Sambricio (editor), Edit. Gustavo Gili, Barcelona, 2012, ISBN:
978-84-616-0053-3.

’Arquitecta, Dra. en Ciencias Técnicas, Profesora Titular de la disciplina Teoria, Critica e Historia de la Arquitectura y el
Urbanismo de la Facultad de Arquitectura de la CUJAE. Investigadora, historiadora y ensayista. Directora de la revista
Arquitectura y Urbanismo de 1980 a 2010. Premio de la Federacion Panamericana de Arquitectos en Investigacion y
Teoria en 2000. Fallecié en 2010.

8Arquitecta, Dra. en Ciencias Técnicas, Profesora Titular de la disciplina Teoria, Critica e Historia de la Arquitectura y el
Urbanismo de la Facultad de Arquitectura de la CUJAE. Miembro del Ejecutivo internacional de ICOMOS de 2002 a 2011.
Miembro de honor de ICOMOS, 2015. Presidenta de ICOMOS Cuba de 2002 a 2007.

°Arquitecta, Dra. en Ciencias Técnicas, Profesora Titular de la disciplina Teoria, Critica e Historia de la Arquitectura y el
Urbanismo de la Facultad de Arquitectura de la CUJAE. Directora fundadora del CENCREM. Presidenta de ICOMOS Cuba.
Premio Nacional de Patrimonio Cultural que otorga el Consejo Nacional de Patrimonio por la obra de toda la vida en
2016. Fundadora y Miembro de la Academia Internacional de ICOMOS desde 2009. Miembro de honor de ICOMOS, 2017.

©Arquitecta, Dra. en Ciencias Técnicas, Profesora Titular de la disciplina Teoria, Critica e Historia de la Arquitectura y
el Urbanismo de la Facultad de Arquitectura de la CUJAE. Miembro de ICOMOS Cuba. Fue una de las fundadoras de la
Direccion de Arquitectura y Urbanismo de La Habana. Fallecié en 2019.

HArquitecta. Dra. en Ciencias Técnicas, Profesora Titular de la disciplina de Disefio de la Facultad de Arquitectura de la
CUJAE. Directora fundadora del Grupo para el desarrollo integral de la capital, (GDIC). Obtuvo Premio Habitat y el Premio
“Vida y obra de arquitectura en 2015, otorgado por la Unién de Arquitectos e Ingenieros de la Construccion de Cuba
(UNAICC).

| jcenciada en Letras, Doctora en Ciencias de Arte, Investigadora Titular, historiadora y ensayista. Premio Nacional de
Patrimonio Cultural que otorga el Consejo Nacional de Patrimonio por la obra de toda la vida (2019).

BTitulo de Tesis de doctorado: “Estudio histérico tipoldgico de las viviendas eclécticas en las calzadas de La Habana”.

4publicacién Un siglo de ensefianza de la arquitectura en Cuba, Imprenta ISPJAE, La Habana, 2002. ISBN: 959-261-041-X.
Compiladoras y redaccién general Eliana Cardenas, Angela Rojas y Maria Victoria Zardoya.

SExposicion “Evolucion Histérica de las Regulaciones y su trascendencia en la ciudad”. Exposicion permanente de la
Magqueta de la Ciudad, La Habana, inaugurada en mayo de 2004. Investigacion histdrica Maria Victoria Zardoya.

BArquitecto, Doctor en Urbanismo y profesor de Urbanismo de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura, (ETSAB)
Universidad Politécnica de Cataluiia.

YArquitecto, Doctor en Urbanismo y profesor de Urbanismo de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura, (ETSAB)
Universidad Politécnica de Cataluiia.

8“Ornamento por encargo” ponencia presentada en el V Congreso Internacional Patrimonio Cultural y Conservacion,
CENCREM, La Habana, abril 2001, en coautoria con Guillermo de Ignacio Vicens, profesor de la Escuela Técnica Superior
de Edificaciones de la Universidad Politécnica de Madrid (UPM).

¥“Ornamentos por encargo”. Opus Habana (La Habana), V, 3 (2001), pags. 44-52.

OArquitecto, Doctor y Catedratico de la Escuela Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Madrid y director
del Master Universitario en Conservacion y Restauracion del Patrimonio Arquitectdnico de esa escuela.

ZTesis de doctorado de José Luis Javier Pérez Martin, “Pervivencia de la ley del tesoro artistico de 1933, durante el periodo

Franquista a través de los Arquitectos de zona”, Directores Antonio Rodriguez Sanchez y Silvia Arbaiza Blanco Soler, leida
el 23 de marzo de 2018.
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22Tesis de doctorado de Michael Gonzalez Sdnchez, “Los rieles de La Habana: tranvia eléctrico y urbanismo 1901-1952”,
Directores Dr. Rafael Lopez Guzman y Dra. Maria Victoria Zardoya Loureda, leida en la Universidad de Granada el 24 de
febrero de 2016.

BArquitecto, Doctor en Ciencias, Profesor Titular de la disciplina Disefio y Profesor de Mérito de la Facultad de Arquitec-
tura de la CUJAE. Especialista en planificacion urbana. Uno de los fundadores del Grupo para el desarrollo integral de la
capital, (GDIC) y director del boletin de esa institucion Cartas de La Habana. Fallecié en 2009.

ZArquitecto, Dr. en Ciencias Técnicas, Profesor Titular de la disciplina de Disefio y Profesor de Mérito de la Facultad de
Arquitectura de la CUJAE. Director de Arquitectura y Urbanismo de La Habana (1973-76, 1980-87). Tedrico y critico de la
arquitecturay el urbanismo. Académico de Mérito de la Academia de Ciencias de Cuba (2011). Recibid el Titulo Honorifico
de Doctor Honoris Causa por la CUJAE en julio de 2012 y el Premio Nacional de Patrimonio Cultural que otorga el Consejo
Nacional de Patrimonio por la obra de toda la vida en 2013. Fallecié en 2014.

% os cines de La Habana, La Habana: Ediciones Bolofia, 2018, ISBN 978-959-294-149-6.
ZIngeniera Civil, Master en Conservacion y explotacion de edificaciones. Especialista superior de Proyectos de la empresa

Restaura de la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana (OHCH). Proyectista general de la rehabilitacion del
Capitolio Nacional.
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Begofia Alonso Ruiz (Universidad de Cantabria) (BAR)
Fernando Marias (Universidad Auténoma de Madrid) (FM)

Estas paginas son el resultado de la entrevista
gue mantuve por Teams el pasado 18 de enero
de 2021 con Fernando Marias (1949), mi direc-
tor de tesina y tesis doctoral. Su figura es alar-
gada, nos ha dado cobijo y sombra a muchos
en una de sus facetas quizd menos conocida, la
de maestro. Es una de las figuras mas sobresa-
lientes de la reciente Historia del Arte de nues-
tro pais, la que ha marcado la renovacion de la
disciplina. Licenciado en Historia del Arte por la
Universidad Central de Madrid en 1971 con Pre-
mio Extraordinario, becario del Instituto Diego
Velazquez del CSIC, doctor en Historia del arte
en 1978, profesor en la Universidad Auténoma
de Madrid desde 1976 y catedratico en la misma
universidad desde 1993. En las siguientes pagi-
nas se revelan sus comienzos, sus intereses y
objetivos, su carrera investigadora y su papel
como docente, todo ello bafiado por su eterna
curiosidad.

BAR: Procedes de una familia de humanistas.
é¢Como llegaste a la Historia del Arte?

FM: En medio de una gran indecisién. Yo habia
tenido en el Colegio Estudio como profesora a
Maria Elena Gdmez-Moreno! que era una pre-

sencia importante y muy entusiasta, y luego a
través de mifamilia habia tenido mucha relacién
con Fernando Chueca? y con Enrique Lafuente®
con quienes trataba e incluso hacia algun viaje
o0 excursion. Pero siempre estuve dudando entre
hacer Historia, Historia Moderna e Historia del
Arte y en principio durante dos afios, después
de los comunes, hice las dos especialidades.
Cuando llegué a quinto curso vi que aprobaba
las asignaturas de Historia, pero no aprendia
nada porque no tenia tiempo y entonces dejé
Historia Moderna y me centré en Historia del
Arte, pero siempre estuve un poco dudoso entre
ambas y supongo que esa es una de las razones
por las cuales hago un cierto tipo de Historia del
Arte que no es la misma que la de muchos de
nuestros colegas.

BAR: Has hablado del colegio, ¢ Qué recuerdos
tienes del Colegio Estudio®?

FM: Ademads de Maria Elena yo tuve de profe-
sores en el Colegio Estudio a Jimena Menéndez-
Pidal® y a muy buenos profesores de matematicas
y ciencias. Maria Elena nos llevaba al Museo del
Prado, tenia mucho entusiasmo, algo muy con-
tagioso y eso era muy de agradecer. Luego en el
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primer afo de carrera tuve de profesor a Alfonso
Emilio Pérez Sdnchez® que con su dindmico salto
a la tarima estaba lleno de entusiasmo juvenil.
Ese fue el afo que paso a ser adjunto y fue tam-
bién una presencia importante en los afios de
comunes para orientarme hacia la Historia del
Arte. También me impresiond Santiago Montero
Diaz, catedratico de Historia Antigua, que fue una
persona que me hizo pensar que la Historia, no
solamente la antigua sino toda, merecia dedicarle
el tiempo de estudio en la carrera. En la univer-
sidad esas dos fueron las presencias mas impor-
tantes en comunes y en los siguientes afos tuve
atodos los “santones” de entonces, que dejaban
bastante que desear, con alguna excepcidn.

BAR: ¢CAomo vieron en tu casa tu dedicacion a
la Historia?

FM: Sin ningln problema. En mi casa nos deja-
ban hacer lo que queriamos y cualquiera de mis
hermanos o yo mismo lo que decidimos a misa
fue. Mi padre torcia el gesto porque lo que le
hubiese gustado es que estudidsemos Filosofia
Pura pero jamas fue mas alla de poner un gesto
melancélico y decir que ddnde iban a ir todos
los libros de su biblioteca, pero evidentemente
no intentaron torcernos no sé si la vocacion
o los deseos de estudio. Tampoco lo hizo mi
madre, una persona licenciada, que escribia y
tenia sus preocupaciones intelectuales, o sea,
un ambiente un poco apestante...

BAR: Licenciado en 1971 con Premio Extraor-
dinario, pasas al Instituto Diego Veldazquez del
CSIC, doctorado en 1978 y empiezas a dar clase
en la Universidad Autonoma.

FM: Ingreso en la UAM en el afio 1976 dando
clases de ayudante. Antes habia tenido la expe-
riencia de estar de becario en Roma, que fue
muy importante para mi. Decidi, después de
terminar la carrera, que todavia no sabia muy
bien con qué se negociaba esta disciplina y
por las cosas que habia leido me interesaban

Giulio Carlo Argan’ y Nikolaus Pevsner®, con el
cual tenia una relacién epistolar después de
haber leido su libro sobre la arquitectura euro-
pea, relacion mantenida durante afios hasta su
muerte. Me interesaban estos dos perfiles, pero
era mas apetecible irse a Italia que a Londres
donde Pevsner ademas ensefiaba en un colegio
de seforitas, asi que me fui a Roma y estuve en
la Academia Espanola y una temporada larga en
la ciudad, algo apetecible desde todos los pun-
tos de vista. Descubri unas bibliotecas que no
eran las del Consejo —con sus armarios cerra-
dos con llave— o las de la facultad, descubri
una ciudad, descubri las ruinas, todo fue una
experiencia académica y vital muy importante.
La ensefianza de los cursos de Argan fue tam-
bién muy reveladora, nada que ver con el tipo
de ensefanza recibida en la Complutense. Aqui
era muy escolastica, muy de Bachillerato, con
profesores como Angulo® o Azcdrate'® que pre-
tendian tomarte la leccidn, sin dar bibliografia
a excepcion de su manual.

BAR: La enseianza en Espaiia entonces se regia
por el positivismo, el formalismo.

FM: Totalmente. Pasabas de las introducciones
que daba Pérez Sanchez inspiradas en el libro
de Arnold Hauser'?, a un formalismo rampante.
Azcdrate hablaba un poco mas de iconografia;
también fue diferente algln curso de oyente que
hice con Caamafio??, que era también un perso-
naje interesante desde un punto de vista meto-
doldgico, pero lo demas era muy muy formalista.
La formacidn con la que salias era muy limitada
y habia que completarla con lecturas, lo que yo
he llamado “los maestros de papel”: Panofsky?3,
Wittkower'4, Pevsner, Argan que ofrecian una
metodologia completamente distinta.

BAR: ¢{CAmo encajo en tu carrera tu tesina con
Azcarate?

FM: Por razones familiares y de proximidad yo
pensé hacer la tesina sobre el renacimiento
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en Soria y Pérez Sanchez me dijo que al ser de
arquitectura mejor la hiciera con Azcdarate. Azca-
rate no me prestd demasiada atencién y debid
ver la tesina el dia anterior a su lectura. Yo des-
pués me fui a Italia. Azcarate me sugirié enton-
ces que, ya que estudiaba la arquitectura y la
teoria, estudiara la de Toledo donde se publicé
el libro de Sagredo?, y la traduccién de Serlio*;
pero después pensé que no habia forma de vin-
cularme con Azcérate ni con su departamento ni
con el tipo de cosas que hacia hacer a la gente
que estaba en él y volvi a hablar con Pérez San-
chez que aceptd dirigirla®’. La relacidn con Pérez
Sanchez fue buena; te dejaba hacer y corregia
alguna cosa cuando pensaba que era susceptible
de correccidn, pero te dejaba trabajar haciendo
las lecturas que querias y el ritmo que te mar-
cabas tu mismo.

BAR: De estos aiios es tu amistad con Agustin
Bustamante®®.

FM: Agustin era del curso siguiente; lo veia
por las clases y coincidiamos en algunos cur-
sos monograficos. Cuando yo entro de becario
en el Consejo es cuando realmente empiezo a
tratarlo. En un momento dado Alianza me ofre-
ci6 —ainstancias de Pevsner— hacer la version
espafola del Diccionario de Arquitectura de
Pevsner, Honour y Fleming®®, y me quedé ate-
rrado y entonces pensé en Agustin que sabia
del tema y tenia una visidn algo distinta a la
mia. Me parecid que podiamos hacer una cosa
a cuatro manosy asi “diluir responsabilidades”.
Fue entonces cuando comenzamos a trabajar
juntos hasta finales de los afios ochenta en que
él decidid seguir otras pautas.

Fig. 1. 1979, Chambord, con el Centre d’Etudes Supérieures de la Renaissance, con Agustin Bustamante.
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BAR: Empezasteis escribiendo sobre el Arte de
la Edad Moderna. ¢Por qué la Edad Modernay
no te decantaste por Contemporaneo que es lo
que hoy mas interesa a los alumnos?

FM: Entonces no tanto. Realmente el Arte Con-
temporaneo casi ni se estudiaba. En el curso que
yo hice de Contemporaneo, Xavier de Salas®
hablaba del siglo XIX y Aida Anguiano® hablaba
un poquito de finales del siglo XIX y alli se aca-
baba todo. Casi el arte se acababa en Goya. Las
cosas que tenias de bibliografia espafiola se
acababan también el siglo XIX: el libro de Gaya
Nufio del Ars Hispaniae**. A mi sobre todo me
interesaban los problemas relativos al manejo
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y variaciones de unos cddigos supuestamente
muy fijados y entonces me parecia que lo que
entonces llamabamos el mundo del manierismo
y se presentaba como central, ademas después
de venir de Italia, me abocaban a ese tema.
Por su parte a Agustin le interesaba porque su
abuelo Esteban Garcia Chico? se habia dedicado
fundamentalmente al mundo del arte moderno
en Castillay yo creo que entre Martin Gonzalez*
y su abuelo le dijeron que lo que faltaba era el
estudio de la arquitectura del siglo XVl y Herrera,
y se metié en esa linea. Asi que estdbamos tra-
bajando con bibliografias del mismo periodo y
teniamos la posibilidad de intercambiar ideas e
informaciones.

Fig. 2. 1996 en Tours, Centre d *Etudes Supérieures de la Renaissance, con Jean Guillaume,

Felipe Pereda, Cristiano Tessari y Alfonso R. G. de Ceballos
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BAR: Siempre me ha llamado la atencion la
dedicatoria de tu tesis a tu madre ¢Qué papel
jugo ella?

FM: Mi madre —Dolores Franco— tenia unos
parientes en Toledo e ibamos también con
bastante frecuencia visitar a unas sobrinas del
pintor Arredondo. Le gustaba mucho viajary lo
conocia todo muy bien porque ademas habia
estado temporadas de joven. Hasta cierto punto
fue una presencia muy importante. Como yo
dije en esa dedicatoria, yo habia visto muchas
cosas a través de los comentarios de mi madre
y las facilidades que conseguia. Ella se iba a bus-
car a las demandaderas de los conventos para
solicitar que nos abrieran las puertas; mucho
mas tarde “utilizariamos” al Padre Ceballos para
hablar con los candnigos y sacristanes y conse-
guir permisos para fotografiar.

BAR: En esta época de la tesis empezaste a
trabajar creandote casi un método propio. En
Espaiia en ese momento el trabajo de Histo-
ria de la Arquitectura no era tan sistematico
en el sentido de atender a miiltiples aspectos
formales, sociales, econdmicos, tedricos, de
patronazgo, etc., sino basado en las fuentes
documentales y el estudio formal.

FM: Se pasaba de lo que podia ser un docu-
mentalismo puro y duro —que sigue—, alo que
podia ser un desinterés absoluto por los datos.
Leyendo sobre lo que se sabia sobre arquitec-
tura de Toledo, me di cuenta de que no se sabia
casi nada y que habia que entrar en los archivos
y manejar todo ese tipo de informacién, que
a mi me dio para rellenar dos volumenes de
la tesis, que nunca se publicaron; los historia-
dores no leian a los documentalistas locales ni
éstos a aquéllos. Por otro lado, yo intentaba,
con mayor o menor fortuna, ponerme en la piel
de los arquitectos: ver cdmo habian aprendido
un lenguaje diferente y utilizar los tratados no
como una fuente exclusivamente de datos. Los
tratados publicados aqui y los que podian leer

los arquitectos y a los que accedias a través de
los ejemplares que se conservaban en la Biblio-
teca Nacional o a través de colecciones de facsi-
miles inglesas, porque aun no existia la coleccion
de Cervera Vera®. Ese era un poco el tipo de
método que yo intentaba introducir y que des-
pués de terminada la tesis intenté ampliar a
través de la utilizacién de otro tipo de fuentes
gue eran esencialmente los pleitos de fabricas
y las anotaciones de los lectores de los libros de
arquitectura, unos materiales que hasta la fecha
no se habia ocupado nadie de ellos. De estas
fuentes salieron tesinas como la de Natividad
Sanchez Esteban sobre San Martin de Valdeigle-
sias, basada en un pleito del Archivo Histérico
Nacional que me parecié muy interesante y fue
publicado como libro®.

BAR: También de esa época es el estudio de los
comentarios de El Greco a Vitruvio.

FM: El hecho fortuito fue que en esa campafia
gue yo empiezo a hacer con laidea de ver todos
los ejemplares de tratados, por sillevan comen-
tarios —todavia tengo una carpeta verde llena
de anotaciones de todas las bibliotecas habi-
das y por haber—, me encuentro un Vitruvio
comentado en italiano y en griego. No queria
s6lo hacer una transcripcién e involucré tam-
bién a Agustin; nos metiamos en un pantano,
pues en 1978 no era facil lanzarse a un trabajo
de este tipo desde Espana, pudiendo sélo algln
verano ir a la Hertziana de Roma. Eso también
da un giro, que en un principio fue parcialmente
fortuito, a mi carrera. Nos convertimos en espe-
cialistas en pintura un poco sin quererlo, pero
otro tipo de especialistas en pintura.

En relacidon con todo esto, otro momento impor-
tante es en relacion a la coleccidn de Paco Calvo?”
de Taurus, una coleccién con un titulo horrible
de “Los Conceptos Fundamentales de la Historia
del Arte” que a mi me cruje, por su obsolescen-
cia wolffliniana. El proyecto procedia de Antonio
Bonet Correa® y paso a Calvo Serraller; laidea era
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que se hiciera un volumen por cada momento
histérico con un Unico autor, de nuestra genera-
cién, frente a lo que se habia hecho en la serie
de Alhambra, donde la pintura, la arquitecturay
la escultura de cada periodo estaban escritas por
autores diferentes dando como resultado libros
“esquizofrénicos”?. Luego tampoco se consiguid,
mas alla de lo que hizo Olaguer®® que ya proce-
dia del proyecto de Antonio Bonet, y el Unico
que llegd a buen puerto fue El largo siglo XVI
porque los demas se quedaron por el camino®.
No se querian arriesgar a hablar de arquitectura
los que escribian de pintura y viceversa. Durante
tres afios me dediqué full time a leer todo lo que
habia entonces —menos mal que no es lo que
hay ahora— y meterme a hablar de esculturay de
pintura desde un punto de vista que era distinto,

Fernando

Marias

Fig. 3. Varios libros de Fernando Marias.

pero que incluso conllevaba entrar en problemas
de atribuciones porque, desde los planteamien-
tos distintos de analisis formal habia cosas que
crujian, y no te podias creer todo lo que te habian
contado sobre las autorias de muchas obras. Yo
aprendi mucho y di un giro importante en mi
carrera, asi —bromeo— pude convertirme en
un historiador de la arquitectura que hacia mala
historia del arte y un historiador del arte que
hacia mala historia de la arquitectura.

BAR: Recuerdo que me comentaste que esta-
bas ocupado con la reedicion de El largo siglo
XVI.

FM: Si. Benito Navarrete®? y Delfin Rodriguez®?
lo plantearon. Pero yo no quiero publicarlo tal
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y como estaba la edicidén de 1989; cada verano
me digo “Voy a darle un empujon” y, por ejem-
plo, este verano he estado trabajando bastante,
leyendo un montdn de cosas, aunque fuera desde
la playa, pues eso ya lo facilita internet. Estoy a
la espera de tener un par de meses y darle el
ultimo empujén e intentar sacarlo puesto al dia,
pues no podemos prescindir de los cambios que
se producen en la historiografia cada quince ainos
y ya han pasado mas de treinta. Las cosas que
sabiamos (que sabia yo o que sabian los demas)
y las que nos han aportado desde esa fecha hace
gue tengas que cambiar bastantes cosas; y tu
mismo has cambiado, para colmo. Pero estoy en
ello; lo que intento es centrarme y no atender a
cosas que me piden y poder acabarlo.

BAR: ¢Qué futuro tiene hoy la Historia de
la Arquitectura cuando lo que se lleva es la
memoria, el género, el imaginario, las Huma-
nidades Digitales, etc.?

FM: A fines de 2018 organizamos un seminario
de homenaje a Howard Burns** entre el CISA
de Vicenza, la facultad y la Real Academia de Ia
Historia. Y entonces hablamos de una historia
antropoldgica de la arquitectura. Creo que tal
idea se ha perdido muchas veces; no sé si por
filtros postmodernos que han matado al autor,
o por exceso de documentalismo o por exceso
de critica de arquitecto que le interesan los pro-
blemas de caracter compositivo y formal, mas
que linguisticos, pues se ha olvidado que detras
de los edificios hay unos arquitectos, hay unos
clientes que piden unas cosas que requieren
unas asociaciones de ideas a través de unas
formas que no son jamds inocentes. Recorde-
mos que las fuentes no son inocentes, que los
modelos no son inocentes, que funcionan en
términos de didlogo con los clientes y con la
sociedad urbana donde se insertan esos edifi-
cios. Funciona en ese sentido el imaginario. Uno
de los articulos que menos gente ha leido, y en
el que yo me entretuve mas, fue el del imagi-
nario arquitecténico en la época de los Reyes

Catdlicos, para una exposicién en Granada®.
Acababa de ver la pelicula Troya de Wolfgang
Petersen e hice un ejercicio de lo que podian
imaginar los arquitectos de 1500 con respecto
a fuentes que aparecian en los textos documen-
tales de la época, como el palacio de Priamo, el
mundo egipcio, etc. Tenian unos manuscritos
ilustrados con imagenes sobre la guerra de Troya
gue configuraban lo que seria la imaginacion
—la cultura visual— de esos arquitectos y de
esos clientes.

Respecto al Género, creo que hace ya tiempo
que la historia de la arquitectura empezd a darse
cuenta de que las mujeres tenian mucha mas
participacién en la toma de decisiones arqui-
tectdnicas tal y como sucede actualmente;
una cosa es haberlo olvidado y otra el que no
hubiera existido.

Yo creo que el plantear la arquitectura en unos
términos que son los de unas gentes que quie-
ren los edificios para unas funciones y para
transmitir una serie de ideas y de conocimien-
tos —ya sean de hombres o de mujeres—, seria
una practica que podria tener futuro, pues no
se ha hecho verdaderamente todavia; leccion de
Manfredo Tafuri*® o de Burns. Evidentemente la
historia de la arquitectura esta de capa caida, y
habria que mejorarla ddndole quiza ese sesgo,
de humanizarla mds y no hablar exclusivamente
de cal y canto o de estereotomia de la piedra;
mezclandola con los intereses de los clientes y
los intereses culturales de los artistas. Debemos
recordar que eran gente culta, al menos los que
yo he tratado, como Juan de Herrera, Monegro,
Vergara, o Alonso de Covarrubias, pues forma-
ban parte de lo que hoy llamariamos la inteli-
gencia cultural de la época.

BAR: ¢Qué crees que nos pueden aportar las
Humanidades Digitales?

FM: Pues me temo no sé muy bien qué es eso
de las Humanidades Digitales. Nuria Rodriguez
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Ortega®” me tendria que dar unas lecciones
sobre esto. Quiero decir que la digitalizacion
de tantas cosas es un instrumento maravilloso
para tener acceso a una cantidad de informa-
cién que antes no podiamos pensar en ello,
aungue aun falte muchisimo. Yo ahora estaba
intentando localizar una foto de la edicién de la
Ingeniosa comparacion de lo antiguo y lo pre-
sente de Cristébal de Villaldn, de la que sdlo hay
un ejemplar en Londres y no digitalizado. Pero
evidentemente, lo que tienes a tu disposicion
de libros, articulos, imagenes, es infinito. Ahora
tienes el problema de no tener la informacién
limitada como antes, sino que tienes que filtrar
y pulir. Desde ese punto de vista es interesante.
Otros instrumentos para el analisis linglistico
de los documentos, también pueden ser muy
interesantes, pues la arquitectura y el arte se
completa con lo que se decia sobre ellas y eso
—como su historia y su teoria— son palabras.

Ahora tendria que hacer algo sobre la memoria
de los cuadros de El Escorial que he atribuido a
Velazquez, sobre lo cual yo trabajé en torno a
1999 para el centenario de Velazquez. Eso era
antes de la aparicion de la esfera Google y, por lo
tanto, no tenias un instrumento como el CORDE
(Corpus Diacrénico en Espaiiol) de la Real Aca-
demia Espafiola, en el cual tienes un diccionario
histérico de la terminologia y su uso®. Tenias
algunos trabajos de Nuria sobre Pacheco de los
primeros afos del siglo XXI, pero ahora tienes
toda la literatura espafiola metida en el diccio-
nario por lo que puedes tener un control de la
terminologia, y por tanto de los conceptos, que
antes no podias ni sofiar si no era dedicandole
dos afios a ese trabajo de busqueda previa.
Desde ese punto de vista me parece magnifico
y una oportunidad. Si lo planteas desde otro
punto de vista en relacién a ediciones on line,
por ejemplo, de inventarios, también es poner
al servicio de las personas materiales muy inte-
resantes que no seria necesario editar en papel.
O toda la documentaciéon de un artista, sobre
El Greco, por ejemplo, que trabajo con algunos

colegas; no tendria sentido en una publicacién,
sino hacer una plataforma de consulta en la
web. Y siempre con la propia imagen de esos
documentos, no solamente con un texto trans-
crito que, por bien transcrito que esté, todos
tenemos nuestro librillo y leeremos las cosas
de diferente manera. Pero al mismo tiempo la
grafia de un texto y su maqueta, por ejemplo, te
esta dando una informacién que habitualmente
no se ha puesto al servicio del historiador. No
olvidemos que todo tiene imagen... incluso las
imagenes mentales de nuestro cerebro.

BAR: No solo has trabajado sobre Historia de la
arquitectura, tus publicaciones (mas de 400),
tratan todos los lenguajes artisticos: escultura
y pintura, siendo uno de los mayores expertos
mundiales en figuras como El Greco o Diego
Veldzquez. Tus lineas de investigacidon son
amplisimas, abriendo vias en el estudio de las
corografias urbanas de la Edad Moderna, sobre
laimagen religiosa en la Espaia de los Austrias,
sobre la literatura artistica (la edicidn critica de
tratados como el de Diego de Sagredo y Fray
Juan Andrés Ricci o las ideas artisticas de El
Greco, por ejemplo). ¢Sobre qué materia te ha
gustado mas escribir?

FM.: Pues no lo sé. Yo tengo curiosidad por casi
todo y me gusta casi todo. A mi me gusta la
interrelacién, la cultura, no solamente la arqui-
tecturay el arte como unos productos que estan
ahi, sino que estan creados desde unos contex-
tos culturales desde los que deben ser anali-
zados para entenderlos en su propio tiempo y
no solo en el nuestro. Eso es con lo que yo mas
disfruto; encontrar que las personas que pintan
lo hacen para unas personas que tienen ciertas
ideas, que los mismos artistas tienen sus ideas
gue tienen que compaginar y llegar a acuerdos
y a transacciones para hacer un producto defi-
nitivo, pero que tiene una dimensién no sola-
mente estética o formal sino también de orden
cultural e ideoldgico. Incluso la arquitectura, no
digamos la escultura y la pintura, tienen una
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carga informativa que, a lo mejor en Espania, al
haberse abandonado los estudios iconoldgicos
en sentido profundo, se ha olvidado, y que creo
qgue son fundamentales para entender lo que
representaban en su época esas construccio-
nes figurativas o esas imdgenes que son lo que
llamamos actualmente arte.

Eso es en lo que yo puedo estar mads interesado.
Me gusta mucho cambiar, tener varias cosas al
mismo tiempo, descansar de unas en otras, pero
siempre con un sesgo analogo.

En la corografia me metié Richard Kagan®’, y
creo que es un tema que no podria dar mucho
mds de si —mas alld de la erudicion— pues
creo que también hay unas limitaciones que
vas descubriendo en las propias imagenes. Las
ilustraciones espafiolas de Wyngaerde tenian
mucho interés puesto que eran las primeras y
daban una cantidad de informaciéon inmensa,
pero luego las corografias son muy repetitivas
y afiaden poco. He intentado trabajar sobre el
plano de Madrid de Pedro Texeira y del plano
mal llamado de De Witt, y creo que planteando
informaciones de otro tipo tienen interés toda-
via, aunque creo que mas limitado que una fic-
cion figurativa o un retrato incluso. El retrato,
aunque sea en parte una construccion, tiene
menos interés que lo que pueda ser algo inven-
tivo, en el cual hay que construir cosas que no
estan delante de los ojos.

BAR: Quien te conoce sabe que te encanta el
cine y que eres un gran cinéfilo. ¢Por qué no
has escrito mas de cine?

FM: Porque no, porque ya no doy abasto.
Entre mi padre y mi hermano Miguel pues ya
estd. Tengo otras cosas sobre las que escribir.
Creo que el cine es el gran arte del siglo XX. Lo
siento por las vanguardias, lo siento por el arte
contemporaneo. Hay que tenerlo en cuenta,
pero aqui seguimos estudidndolo en el mundo
universitario al margen del resto de las activi-

dades artisticas, como también ocurre con la
fotografia; seguimos con los compartimentos
estancos y las capillitas de la especializacion.
A mi eso me irrita enormemente, porque seria
como si se explicara en la universidad algo que
seria légico en un museo, en el cual tiene que
haber un gabinete de restauracidn especiali-
zado en cada tipo de soporte, pero que creo
gue no se debieran sacar de un contexto que
es el de las artes y la contemporaneidad. Dado
gue tampoco me he dedicado al siglo XX pues
lo he dejado al margen. Intento que forme parte
de nuestra cultura visual, pues considero que
el cine es fundamental en la formacién de un
historiador del arte, en cuanto te ensefia a mirar
y a ver y a plantear visiones que te hacen ver
de forma distinta incluso el arte del pasado. Tu
ves un western con John Wayne y los caballos
levantando polvo al moverse y acabas viendo
que Velazquez lo introduce en el dmbito de Ia
pintura. Don Elias Tormo, que iba a caballo por-
gue en esa época no habia casi coches, lo veria
tan corriente, sin apreciar el componente visual,
que le pasé desapercibido. Gracias al cine, hoy
lo podemos ver también en la pintura.

BAR: Has escrito junto a compafieros como
Bustamante, Kagan, Bérchez*’, Maria Cruz de
Carlos*, Pereda*, ahora Riello*, ¢ Qué te apor-
tan estas colaboraciones?

FM: De entrada, es mucho mas entretenido.
Quiza porgque yo haya vivido de nifo en un
ambiente en el que éramos cuatro varones, y
sobre todo con mi hermano Javier tuve mucha
relacién, y pensabas todo el tiempo en voz alta
intercambiando ideas y opiniones de una forma
constante, creo que dos cabezas piensan —y
miran y ven— mejor que una. Dos cabezas te
sacan de errores que pensando solo podrias des-
nucarte; dialogar y establecer una comunicacion
con otras personas y no estar en tu torre de mar-
fil voluntariamente autoconfinado es esencial
para tu salud no solo mental sino intelectual. Si
estamos en esta profesidon es para comunicar
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lo que podemos ver y dialogar con unos inter-
locutores. En este sentido, yo he encontrado
personas con las que podias trabajar. En algu-
nos casos te ayudaban y en otros tu eras el que
involucrabas a alguien que estaba empezando,
lo cual podia ser bueno para su aprendizaje y su
curriculum. Yo creo que es un buen ejercicio y
que es una forma de ampliar en algunos casos
la docencia por otros medios, los del trabajo
compartido, lo cual no quita que gente joven
te haga aprender mucho al tener otras lecturas
y otras ideas. Te hace vivir y ponerte mas al dia
de lo que estarias si siguieras trabajando de una
forma aislada. Este es el caso de Felipe Pereda,
alumno mio de doctorado, al que yo agradeci
en mi discurso de ingreso en la Real Academia
de la Historia su maestria, al lado de gentes que
tenian muchos mas afios que yo y que él.

BAR: Esta forma de entender la docencia y el
magisterio tiene que ver con la siguiente pre-
gunta que es el tema de los manuales univer-
sitarios. T y muchos otros miembros de tu
generacion habéis dedicado tiempo y esfuer-
zos a poner a disposicion de los alumnos y de
un publico interesado una serie de materiales
resultado de vuestro trabajo como docentes.
Pero esta tarea no ha sido importante para las
generaciones posteriores a la tuya; parece que
nos hemos olvidado de esta labor, exceptuando
los profesores de la UNED que estan en cierto
sentido obligados a hacerlo. La elaboracion
de los manuales ha desaparecido de nuestros
curricula. ¢A qué lo achacas? ¢Estdbais mas
comprometidos?

FM: Yo creo que si. Desde un punto de vista poli-
tico estdbamos mas implicados en un cambio de
la sociedad y en tener una relacién distinta con
los alumnos que, en algunos casos, hacia que
se llegara —como decia Sebastian**— a “chicue-
lear” en exceso, pero también nos hacia tener
conciencia de que hacer unos manuales utiles
para los alumnos o para gente interesada en
leer de Historia del Arte, fuera general o espa-

fol. Hubo iniciativas distintas: Bozal por un lado
con monografias de artistas, Juan Antonio Rami-
rez y Alianza®, Isidro Bango y yo por otro lado y
Silex*. Tratdbamos de cubrir los huecos de lo que
no existia, porque existia el “to biblion”— como
llamabamos al “Angulo”—, con quien mantuve
una buena relacion no exenta de critica o estima,
creo que reciproca, o los cuadros sistematicos de
Azcarate o los tres volumenes de Martin Gonza-
lez, que ya nos parecian anticuados en los afios
sesenta, y teniamos la impresién de que habia
qgue renovarlos. No sé cuanto se ha renovado
a la postre, pues no he leido todos y cada uno
de los manuales que se han hecho, pero bueno,
creo que, por un lado, estan hechos y por otro,
terminan quedandose anquilosados. Nosotros
no tenemos un horizonte de obsolescencia inme-
diato como las ciencias, pero cada 15 afios habria
gue cambiar muchas cosas de cualquier libro. Yo
soy de las personas que leo un articulo y entro en
el documento de Word de lo que yo he escrito
sobre ello y pongo una nota a pie de pdgina o

Fig. 4. 2002, jugando con espejos deformantes
con Joaquin Bérchez y Consuelo Luca de Tena
en el Museo de las Ciencias de Valencia.
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cambio una frase porque me parece que toda
la labor que se hace es una labor que tiene que
ser “infiel” consigo misma, que se esta haciendo
continuamente. Igual nunca se publica, pero yo lo
tengo puesto al dia. En ese sentido creo que los
manuales estan anquilosados y no hemos llegado
a lo que se lleva internacionalmente que son los
readings por los que no parece que estén inte-
resados las editoriales espafiolas, y que son mas
metodoldgicos que factuales. Con Otras Meninas
intenté hacer un reading, del que se ha hecho
una segunda edicidn en espafiol y en polaco?,
lo cual es sorprendente; pero bueno creo que
las editoriales sélo quieren entrar en readings
muy concretos —casi mdas por asignaturas que
por temas o problemas y menos por su how to
do—, y ademas tienen problemas de derechos de
autor, de traducciones, que dificultan mucho lo
que seria una produccion internacional de unos
materiales que podrian ser utiles a los alumnos.

BAR: He leido que decias que “La Historia del
Arte ha sido en general muy complaciente con
el mercado, y desideologizada”.

FM: Evidentemente, la Historia del Arte es
complaciente con el mercado. El encontrar un
“inédito” maravilloso autégrafo... La mayoria de
los historiadores del arte de este pais se muere
por publicar un articulo en Ars Magazine sin
plantearse otras alternativas o si la obra es
buena o mala, o de un seguidor o del taller. Eso
es autocomplacencia inconsciente de que lo que
estds haciendo es trabajar para el mercado. Por
ejemplo, toda la historiografia de los inventarios
es complaciente con el mercado, porque lo que
interesa es tener una procedencia mas o menos
asegurada de las piezas que interesan a las gran-
des casas de subastas. Aunque no quiera decir
gue también pueden ser utilizadas con diversos
fines académicos.

La Historia del Arte también es desideologizada.
Cuando insertas un ambiente cultural y no sola-
mente analizas una obra de arte como un objeto

visual, sino como un objeto comunicativo, evi-
dentemente entras dentro de lo que seria la
politica de la cultura de cualquier momento.
Y eso aqui no se ha querido ni ver. Llevo unos
anos trabajando sobre judeo-conversos y sobre
heterodoxias en nuestro arte, que era un campo
practicamente inédito porque la religiosidad de
muchos de nuestros colegas —siempre respe-
tabilisima— impone casi siempre unas orejeras
muy importantes frente a cualquier cosa que
pudiera ser una disensién o una “variedad” de
aproximaciones religiosas, y por lo tanto en los
usos de las imagenes de caracter religioso, que
no se ha querido ver. Este es otro problema de
esa desideologizacidn, que puede ser exclusiva-
mente politica (o por el contrario una archi-ideo-
logizacion como filtro), o social o de la politica
cultural que representa el hecho religioso.

BAR: ¢{La Historia del Arte debe ser mas mili-
tante politicamente? ¢O debe centrarse en el
llamado “activismo académico”, en producir
transformaciones reales?

FM: Yo creo que eso no es activismo académico.
Tu dices por ejemplo que los alumnos lo que
quieren hacer es arte contemporaneo porque
quieren estar presentes en el mundo actual.
Creo que, haciendo historia, aunque sea del
pasado, haces historia contemporanea, porque
no lo haces desde planteamientos vasarianos
o palominescos. Lo que haces, si eres cons-
ciente del momento en el que estas, es historia
contemporanea del mundo del pasado. Por lo
tanto, igual estas planteando cuestiones que no
son anacrdénicas —aunque pueda parecerlo—
sino que a lo mejor la historia mds reciente ha
ocultado esos problemas que pueden parecer
de identidad, de género, de diferentes sectas
religiosas (por llamarlo de alguna manera), que
también estaban en el pasado y que hemos deci-
dido liquidarlas con una visién del arte “distan-
ciada” —en el mejor de los casos esteticista— en
la cual no tenian sentido las funciones que esta-
ban encomendadas a la imagen o a la arquitec-
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tura en el tiempo pasado. Desde ese punto de
vista creo que también hay desideologizacién o
inconsciencia.

En algin momento antes del confinamiento yo
tenia que haber dado en la Auténoma una con-
ferencia dentro de las actividades para despedir
a los alumnos egresados y la comencé a pre-
parar abriendo un power-point y poniendo un
titulo y algunas imagenes —que es lo que suelo
hacer—. Se llamaba “Historia del Arte: una dis-
ciplina inconsciente”, casi un homenaje a la coy
science, la ciencia timida, de Donald Preziosi*,
porgue creo que somos muy inconscientes res-
pecto a nuestra disciplina, respecto a lo que se
ha hecho y a lo que se deberia hacer; somos
autocomplacientes respecto a nuestro propio
pasado y seguimos de una manera inercial sin
darnos cuenta del momento en el que estamos
y a quién estamos sirviendo.

BAR: ¢{Qué opinas de los planes de estudio
actuales en relacion a la Historia del Arte?
éQué les falta?

FM: Yo he tenido muy buena relacién con Juan
Antonio Ramirez*, pero fui absolutamente
contrario a las movidas del “Si a la historia del
arte, Arte-Arte-Arte, Vayamos a encerrarnos
en el Reina Sofia” en defensa del arte sélo. No
hay una sola historia del arte sino muchas y no
todas igualmente buenas antes u hoy. El arte
a solas es el que nos ha llevado a una hiper-
trofia del contemporaneismo, y a no entender
nada... exagero. Desde mi punto de vista si no
contextualizas dentro de unas coordenadas his-
téricas, sociales o religiosas no entiendes nada,
o entiendes desde el puro juego formal presen-
cialista, al final anacronistico, subjetivistay a la
postre narcisista. Creo que al plan de estudios
habria que darle “una larga cambiada” y volver
a la Historia y la Historia del Arte. No hay mas,
me temo. El arte por el arte creo que es algo
periclitado desde hace un montén de tiempo,
desde Aby Warburg, por decir alguien hoy icé-

nico y sacralizado®. Pues desde ese momento
se cargd a Alois Riegl y a otros tantos ilustra-
dos y kantianos, y Panofsky y toda la corriente
del Warburg en las mismas, y los Annales fran-
ceses®! aplicados al mundo del arte igual, y el
estructuralismo, el postestructuralismo igual
y la cultura visual igual. Quedarnos con una
vision presencialista del arte es un desastre; si
no nos convertiremos en sucedaneos de unas
facultades de Bellas Artes en las cuales se nos
ha convertido en parte, cuando se nos vincula
con ese ambiente en lugar de con el ambiente
de la Historia. Parece que pretendemos ser
unos especialistas en arte mas que unos espe-
cialistas que estudian los fendmenos historicos
de la produccion de imdgenes y obras de arte.
Cuando nos “califican” en el Ministerio de turno
como profesorado, estamos rodeados de los
profesores de Bellas Artes y en el aula estamos
rodeados de algunos alumnos hiperactivos que
son artistas frustrados y que lo que quieren es
hacer una tesis sobre si mismos y sus pequefias
aportaciones. Eso es la destruccién de la Historia
del Arte para convertirnos en una especie de
servidumbre del poco interés por la Historia del
Arte que existe en las facultades de Bellas Artes
en el conjunto del pais.

BAR: Comparando aquellos jovenes historia-
dores de tu generacion y contigo mismo como
estudiante, y tras tus mas de 40 ailos de docen-
cia universitaria y tus ultimos alumnos, ¢Qué
echas de menos?

FM: Yo me saco de la ecuacién pues también
tenia compafieros y compafieras que no demos-
traban ningln interés ni curiosidad, y estaban
casi para pasar bellamente el tiempo (aunque
las diapositivas fueran en blanco y negro), pero,
en general, creo que habia mayor curiosidad,
que es algo que da la impresién de que se ha
perdido casi por completo. Solo se tiene curio-
sidad por el pequefio mundo que nos rodea,
y eso es fatal porque va a producir aplicacio-
nes anacronisticas a un trabajo de historia de
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unos productos culturales del pasado, que es
en lo que todo se convierte de inmediato. De
la curiosidad vendria el leer o ver unas cosas,
el que mandaras unos trabajos y los hicieran
con gusto. Leer, nadie lee (y las universidades
lo tasan). Ver nadie ve. En mis clases hasta el
confinamiento estaba tratando de hacer puen-
tes con los alumnos con los cuales tienes ya una
distancia de edad importante. Hacia referen-
cias al cine, pero nadie ve cine, referencias a
series de television (como Juego de tronos), no
ven series de televisiéon o no vemos las mismas,
referencias al mundo formal de la publicidad
que es muy rico, no ven publicidad (ni siquiera
a Charlize Theron entre Versalles y los Invalidos
enJadore), etc. No he llegado a la cultura de los
videojuegos por lo que no puedo poner ejem-
plos de ello, pero me da la impresién de que
seria lo Unico que configura la cultura visual de
muchos de nuestros alumnos o lo que sale en
los media mas ad hoc; Spielberg puso el dedo
en la llaga en su Ready player one, del 2017,
pero nadie la habia visto. Da la impresion de que
esos y los mensajes twitter es lo Unico que tiene
para ellos interés. Eso trae unas consecuencias
gravisimas en relacidn a las Humanidades en
general, que tenderan a desaparecer, unido a
que a los organismos publicos o a la politica no
les parece demasiado importante salvaguardar
en la docencia esto de las Humanidades. Los
nifios tienen una curiosidad grande entre los 8
y los 16 afios, pero parece que esta se queda en
un marasmo y pierden todo el interés en edades
mas avanzadas.

BAR: ¢{Qué lecturas recomendarias hoy a un
joven estudiante de Historia del Arte?

FM: Cuando yo volvi de Harvard en el aifo 90
pensé que no se podia seguir con los métodos
docentes en los cuales nos habiamos formado.
Pasé a dar dos dias de clase, siempre desde la
primera palabra con una imagen en la pantalla,
y un dia dedicado a seminario. Lo cual es tra-
bajar con forceps porque nadie quiere hablar,

nadie quiere pasar la verglienza de salir a contar
algo. Desde esa fecha de 1990 puse unas lec-
turas obligatorias para cada semana a lo largo
del curso, articulos o capitulos de libro que han
dejado o debieran dejar huella; si se busca en
internet seguro que aparecen todos los syllabus
gue yo sigo poniendo y cuyo comentario ahora
pido que me entreguen a mano. Refunfuiian, se
cansan y dicen que son muy dificiles. Es decir,
ahora no se lee, menos con gusto o admiracion;
de la misma forma que el analfabetismo visual
—vyo lo llamo con James Elkins*? visual illiteracy
para suavizarlo— sigue vigente, ahora se afiade
otro problema.

Desde el confinamiento decidi no hacer el
acto de parcial narcisismo de contar una clase
on line sin la presencia de los alumnos. Desde
mi experiencia, cuando el Franquismo cerré la
universidad fue cuando yo estudié y aprendi
mas porque te ibas a la Biblioteca Nacional y
leias lo que te daba la gana. Pues con esa idea
equivocada me dediqué a enviar a los alum-
nos durante este confinamiento unos bonitos
power-points en pdf de cada tema, con unas
imagenesy enlaces a una bibliografia que podia
verse on line y una serie de preguntas para que
intentaran fijarse en algunos detalles y temas.
Fue un desastre total; excepto un par de alum-
nos, todo el mundo pasé olimpicamente. Pero
es que tampoco leen novela; los exdmenes son
tipo telegrama en muchos casos y no creo que
sea porque hayan leido a Azorin. El lenguaje y
el pensamiento es de una absoluta simplicidad;
no han creado memoria a través de una “cultura
visual” de la ortografia a partir de la lectura “con
los 0jos”, por lo que no ha quedado huella en
su cerebro del empleo de las tildes o las “be”
y las “uves”. Yo no me sé todas las reglas de
ortografia, le pregunto a mi mujer pues ella se
sabe todavia todas las normas y las explica con-
cienzudamente. Quiero decir, que si dudas aun
asi tienes una cultura visual, frente a la de los
alumnos que estas cuestiones les dan igual. Otro
problema es el uso de las abreviaturas, como si
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se tratase de escribanos medievales, todo es el
lenguaje del teléfono. iComo te descuides aca-
baremos viendo emoticonos en los exdmenes!

BAR: Tus trabajos te han convertido en un refe-
rente a nivel nacional, te trajeron una gran pro-
yeccion internacional y te han permitido dar
conferencias y cursos en todos los continen-
tes, sobre todo en Italia y el mundo americano.
Has sido colaborador de la Fundacién Getty,
Fernando Zébel de Ayala Visiting profesor en
la Universidad de Harvard y Samuel H. Kress
Fellow del CASVA (Center for Advanced Study
in the Visual Arts de la National Gallery of Art),
miembro del CIS Jacopo Barozzi da Vignola de
Roma, y Vicepresidente del Centro Interna-
Zionale di Studi di Architetura Andrea Palla-
dio de Vicenza y editor de la revista editada
por esa institucion (Annali di archittetura). En
nuestro pais eres académico correspondiente
de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias
Historicas de Toledo y de la de Belas-Artes de
Portugal y Chevalier de la orden de las Arts et
des Lettres de la République Frangaise, miem-
bro del Consejo de la Fundacion Duques de
Soria, del Patronato del Museo Casa-Museo
del Greco en Toledo, y desde 2012 miembro
de la Real Academia de la Historia. Has sido
director de tu departamento, ¢ Qué te hubiera
gustado ser que no hayas conseguido?

FM: No sé. Yo estuve durante 24 horas como
director del Museo del Prado in pectore; cuando
cesaron a Fernando Checa®3, me ofrecieron
durante 24 horas el cargo y yo pregunté si era
exclusivamente un cambio de persona o un cam-
bio de politica y me dijeron que de persona,
a lo que respondi que entonces no me intere-
saba puesto que yo tenia otras ideas al respecto.
Después, me he alegrado mucho, porque no
hubiera hecho todas las cosas que he hecho;
probablemente me hubiera tenido que conver-
tir en un Miguel Zugaza®*, que por otro lado es
una persona excelente y ha sido un magnifico
director, pero con un perfil completamente dis-

tinto al mio y que ha hecho cosas muy diferen-
tes a las que yo he podido hacer en estos afos
pasados no siendo director del Prado. Bueno,
tampoco era una cosa que me atrajera dema-
siado. Como me dijo entonces un amigo, debia
de haber respondido con un taconazo y un “A
tus érdenes, ministra”, pero yo no lo dije, sino
todo lo contrario. Las instituciones no te hacen
mas importante o mejor.

No tengo una preocupacion por estas cuestiones
de oropeles. A mi me ha gustado ser miembro
de la Academia de la Historia, no tanto por pasar
de “llustrisimo” a “Excelentisimo”, sino porque
las reuniones que se tienen los viernes son inte-
resantes. No es que vayas alli, al “casinillo” como
dice mi mujer, y te dan un whisky, sino porque te
dan unas conferencias internas para los miem-
bros o hablan de las lecturas que han hecho, y
te abren mundos de la Historia como una amplia
disciplina que no es solo la Historia del Arte.
Digamos que no es tanto por llevar un pin de
la Academia, sino porque intelectualmente te
enriquece y alimentay si encima tu labor puede
servir de algo a los colegas académicos, pues
mejor que mejor. Y trabajar para las institucio-
nes publicas, a través de informes, también se
trabaja, no todo es diversion.

BAR: {Qué te queda por escribir?

FM: Me falta tiempo. Tengo un disco duro lleno
de cosas por hacer. Cosas que en algunos casos
vienen desde los tiempos de la tesis, sobre las
que yo he escrito, pero me faltaba documenta-
cion que he ido completando, como de partes
del archivo de la catedral de Toledo que esta-
ban vedadas. Otras son conferencias o clases
de cursos de doctorados que no me he puesto a
escribir en forma de articulo, sobre Berruguete
o Veldzquez. Son montones de cosas porque
YO sigo con una enorme curiosidad. Por ejem-
plo, tengo un libro de “El Greco en dual” sobre
la relacidn del Greco con sus clientes que estd
hecho como al 70 % y hay que darle un empu-
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Fig. 5. 2006, XVI CEHA en Las Palmas, con el portatil, con José Manuel Cruz Valdovinos, Cristobal Belda,
Vicente Plasencia, Juan Antonio Ramirez, Carlos Reyero y Miguel Angel Castillo.

jon. He tenido también una invitacién para
hacer otro libro sobre El Greco para la editorial
Reaktion Books pero lo estoy pensando pues voy
a tener que buscar dinero para la traduccion.
Sigo teniendo en el tintero y en el disco duro del
ordenador muchas cosas que no he terminado
y se me han quedado en el viejo tintero. Por
ejemplo, tendria que terminar un articulo sobre
Fernando Gallego y la béveda de la Universidad
de Salamanca que intentaré llevar al Congreso
del CEHA de Salamanca de este afo de 2021y
que empecé en 2008.

Intento implicar a gente para que trabaje en
estos temas y pasarles las carpetas con infor-
macidén, pero tampoco tengo tantos alumnos,

porque siempre se ha pensado que yo era un
profesor saturniano que me comia a los nifios
crudos y los hacia trabajar. Creo que he tenido
buena relacién con los alumnos; algunos de
cuando en cuando escriben, aunque sean muy
parcos. Me dicen que han estado en ltalia y
que se acordaron de algo que dije. Pienso que
yo les he hecho trabajar y les he atendido bas-
tante. Con los doctorandos y postdoctorandos
suelo comer todas las semanas para recibir el
alimento y el entusiasmo que tienen los alum-
nos que quieren trabajar. Siempre hay algo de
afinidades selectivas entre el alumno y el profe-
sor; yo siempre agradezco que haya alguien que
quiera hacer algo conmigo e intento ponerme
a su servicio, porque es para lo que estamos.
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BAR: ¢De qué te sientes mas orgulloso en esta
larga carrera?

FM: No lo sé. Todos pensamos por qué seremos
recordados. Joaquin Bérchez que es miamigo y
colega, siempre me decia “Tu seras el del largo
siglo XVI” y le respondia “Tu seras el de la arqui-
tectura mexicana de los siglos XVII y XVIII”. Me
gustaria no sélo ser recordado por algo que
escribi cuando tenia cuarenta afios, sino tam-
bién por algo que igual he escrito hace dos dias,
pero sobre todo por haber transformado unas
cuantas cosas en la Historia del Arte espafiol.
Hace unos afios estuve invitado en Toronto y
Ethan Matt Kavaler® me hizo una presentacién
subrayando no mis libros o articulos, sino las
dos o tres ideas que habia sacado leyéndome,
por ejemplo, la de la contemporaneidad de lo
diferente o la recepcién activa que no pasiva
de un renacimiento a la italiana. Ahora afiadiria
el tema de la produccién dual, la intima inte-
rrelacidén entre cliente “co-creador” y artista,
u otra —casi dedicada a ti— que es la falta de
inocencia de las fuentes ya sean arquitecténicas
o formales, todo aquello que se reutiliza, de lo
gue alguien se apropia —ya sea un cliente o un
artista— y lo presenta en términos de didlogo
con los espectadores. Eso también forma parte
de esa produccion dual. Y por ahi, van los tiros
de lo que yo podria estar mas satisfecho.

He intentado limpiar algo de hojarascas nues-
tra historia del arte espafiol; quiza haya sacado
algunos temas nuevos como el de los artistas
conversos, la heterodoxia en el arte espafiol...
son pequefias aportaciones que quiza alguien
siga con mayor fortuna y que en algunos casos
se deben a consideraciones que yo no saco de mi
mismo como un gusano de seda, sino que deben
mucho, por ejemplo, a las de Felipe Pereda (él
mas hacia la ortodoxia y yo hacia la hetero-
doxia). Uno de los elementos fundamentales
de la Historia del arte es también la relacion
dialéctica o dialdgica con tus propios colegas,
con los cuales tienes una buena relacién. A mi

no me duelen prendas en pedir ayuda a otros
colegas y entiendo que esto es pertenecer a lo
que en el pasado se llamaba “la Republica de las
Letras”, porque estamos todos en una republica
y no en torres de marfil. Me satisface mucho el
intercambio que he tenido con muchos colegas
o alumnos. En el caso de Felipe Pereda, no le
dirigi la tesis y sin embargo he tenido mucha
mas relacidon con él que su director de tesis y el
intercambio que hemos tenido durante muchos
anos y seguimos teniendo es algo importante.
El que haya habido, por ejemplo, un grupo de
personas mayores que yo o mas jovenes, que
hayan contribuido en el libro homenaje que han
publicado Riello, Pereda y Mari Cruz de Carlos>®,
sin un call for papers para los que quieran hacer
curriculum —y lo siento por los que han que-
dado sin poder hacerme un trabajo de home-
naje aun queriéndolo—, pues es otra cosa que
me ha conmovido.

Yo a todo el mundo le trato como a un colega;
hay gente que me dice que doy unas conferen-
cias de un nivel muy alto y yo digo que prefiero
elevar el nivel, porque siempre habra gente que
aprenda algo y no puedes contar lo que ya sabe
la gente. Pero es que ademas creo que la gente lo
agradece, aunque no sé si también los alumnos.
Creo que la gente agradece que no los tomes por
idiotas y que trates de hacer también una cosa
entretenida, que es algo igualmente importante
en la comunicacion; ya lo decia el dicho latino
delectando docere. A mi una de las cosas que
me ha gustado mas es recibir una carta de una
médica que me agradecia mi trabajo tras haber
leido el libro de Velazquez, porque le hablaba de
algo mas que la pincelada. Desde Plinio, escri-
bimos porque nos gusta hablar de los cuadros
y a lo mejor a mi me gustan otras cosas de los
cuadros.

BAR: Buena forma de acabar.

FM: No sé si tendré que dar clase el afio que
viene en un master, sobre Historia de la arquitec-
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tura, porque ya nadie de nuestro departamento
quiere hablar de historia de la arquitectura.
Desde que Ceballos®” se jubilé o Juan Antonio
Ramirez —que hablaba de arquitectura con-
temporanea tras Angel Urrutia®®— y Agustin
Bustamante desaparecieron..., la Historia de
la arquitectura se ha ido abandonando, y en la
UAM, que tenia un prestigio enorme en este
sentido, practicamente ha desaparecido. Yo en
los ultimos afios que daba clase de arquitec-
tura de la Edad Moderna, descubri que no se
habla de arquitectura contemporanea. Y eso es
algo que a mi me pone de los nervios, porque
cualquier historiador que esta en este mundo
estd en un ecosistema en el que los objetos
artificiales mds importantes son los edificios
contemporaneos, frente quiza al 20% de edifi-
cios del siglo XIX o el 10% de la Edad Moderna,
pero el resto es contemporaneo. Casi todo lo
gue tenemos en el paisaje artificial es del siglo
XX y XXI. Entonces me quedo sorprendido de
que la arquitectura contempordnea no se trate,
y por ello dediqué una semana a hablar de arqui-
tectura contempordanea, intentando vincularme
con cosas que suponia que los alumnos podian
haber visto. Empecé con la serie “La Casa de
Papel” esperando que la hubieran visto y que
supieran que lo que se veia no era la Casa de Ia

NOTAS

Moneda sino el CSIC y me dediqué a hablar de
Miguel Fisac, de Le Corbusier, de Louis Kahn o
de Frank Lloyd-Wright, o de Frank Gehry y de
Rafael Moneo con la idea de indicarles que hay
arquitectos vivos mas alld del Renacimiento o
del Barroco y que ellos debieran mirar por la
calle, pues estos también establecieron didlogos
con la arquitectura del pasado. Una practica fue
ir por la Gran Via madrilefa y mirar los érdenes
de los edificios, pero nadie va. Yo pongo bue-
nas intenciones, pero soy consciente de que el
Infierno esta pavimentado de esas buenas inten-
ciones y que alguna porcidn de ese pavimento
infernal son intenciones mias. Mi padre decia
aquello de “Por mi que no quede”, y el dicho
paterno lo mantengo. Yo ya soy mayor —aunque
algunos me tachen de adolescente— y cada vez
me encuentro mas rodeado de terricolas, siendo
yo un marciano, por no decirlo al revés.

Pero como querria ser optimista, afiadiré otra
baldosa. Creo que solo nos salvaremos ense-
fAando verdaderamente a mirar y a hacer, y exi-
giendo a nuestros alumnos —aqui viene una
carcajada, si no sabemos hacerlos conscien-
tes— no solo que escuchen, sino que hagan,
gue trabajemos juntos en los talleres de la his-
toriografia del arte.

Maria Elena Gémez-Moreno (1907-1998) era hija del historiador del arte Manuel Gdmez-Moreno, licenciada en la Uni-
versidad Central en Ciencias Historicas y profesora de instituto hasta su jubilacidon. Vinculada con el grupo Misiones de
arte, la Junta de Salvamento del Tesoro Artistico o la Junta de Ampliacion de Estudios; fue Directora del Museo Romdantico
de Madrid y miembro de la Academia de Bellas Artes de San Fernando.

2Fernando Chueca Goitia (1911-2004), arquitecto e historiador de la arquitectura, catedratico de Historia del arte en la
ETSA y miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

3Enrique Lafuente Ferrari (1898-1985), Historiador del arte, Catedratico de la Universidad Complutense de Madrid y
miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

4Colegio vinculado a la Institucion Libre de Ensefianza.

*Hija de Ramoén Menéndez-Pidal y cofundadora del Colegio Estudio.
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5Alfonso Emilio Pérez Sanchez (1935-2010). Historiador del Arte y director del Museo del Prado entre 1983 y 1991.

’Giulio Carlo Argan (1909-1992). Historiador del arte italiano con una amplisima bibliografia entre la que destacan sus
analisis sobre la arquitectura italiana de la Edad Moderna.

8Nikolaus Pevsner (1902-1993). De origen aleman, tedrico de la arquitectura que desarrollo su carrera tras el nazismo en
Gran Bretaia, destacando su interpretacion del Movimiento Moderno.

Diego Angulo ifiiguez (1901-1986), catedratico de Historia del Arte, fue director de la revista Archivo Espafiol de Arte,
del Instituto Diego Velazquez del CSIC y del Museo del Prado, asi como miembro de la Academia.

%)osé Maria Azcarate Ristori (1911-2001). Catedratico de Historia del Arte en la Universidad de Santiago de Compostela
y después de la Complutense de Madrid.

"Arnold Hauser (1892-1978)- Historiador del arte autor de Historia Social de la Literatura y el arte.

2Jesus Maria Caamafio Martinez (1929-2015). Catedrético de Historia del arte Medieval, docente en las universidades
de Santiago de Compostela, Valladolid, Salamanca y la Complutense de Madrid.

BErwin Panofsky (1892-1968), Historiador del arte especialista en el método iconolégico y de una gran profundidad en
los formal. Marias leia desde la primavera de 1971 su Meaning in the visual Arts, y de sus Estudios de iconologia hizo su
primera resefa en 1973.

“Rudolf Wittkower (1901-1971). Su metodologia es muy influyente por haber recibido influencias del método iconoldgico,
el formalista o la historia social para desarrollar uno complejo y abierto que abarca la vision de la obra artistica desde muy
distintas vertientes. Fue basico su La arquitectura en la edad del Humanismo, que Marias leia desde 1971.

Diego de Sagredo: Las Medidas del Romano. Toledo: Diego Lopez, 1564.

8Sebastiano Serlio: Tercero y Quarto Libro de Architectura. Traducido por Francisco de Villalpando y publicado en Toledo
en 1552.

7La tesis doctoral se publicé como La arquitectura del Renacimiento en Toledo (1541-1631). 4 vols., Toledo-Madrid,
IPIET-CSIC, 1983-86.

BAgustin Bustamante Garcia (1950-2017). Catedratico de Historia del arte de la Universidad Auténoma de Madrid, espe-
cialista en arte y arquitectura de la Edad Moderna.

Nikolaus Pevsner, John Fleming y Hugh Honour: Diccionario de Arquitectura. Madrid: Alianza, 1984.

20Xavier de Salas Bosch (1907-1982). Catedratico de Historia del Arte de la Universidad Complutense de Madrid. Director
del Museo del Prado entre 1970y 1978.

Z|da Anguiano de Miguel, por entonces asistente de Xavier de Salas, fallecida en 2017.

22Jose Antonio Gaya Nufio: Arte del siglo XIX. Ars Hispaniae. Historia Universal del arte hispdnico. Tomo XIX. Madrid:
editorial Plus Ultra, 1966.

BEsteban Garcia Chico (1892-1969). Historiador del arte vallisoletano.
2Juan José Martin Gonzalez (1923-2009). Historiador del arte, catedratico de la Universidad de Valladolid.
2E| arquitecto Luis Cervera Vera (1914-1998) dirigi6 una coleccidn sobre tratadistas de arquitectura en la editorial Alba-

tros, que llamo Juan de Herrera. En ella se publicaron entre otros publico Arte y Uso de la Arquitectura de Fray Lorenzo
de San Nicol3s.
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Natividad Sanchez Esteban, publicé su tesina como La parroquia de San Martin de Valdeiglesias. Mecenazgo, economia
y debate arquitectonico en el primer tercio del siglo XVII. Madrid: Ayuntamiento de San Martin de Valdeiglesias, 2000.

YFrancisco Calvo Serraller (1948-2018). Catedratico de Historia del Arte Contemporaneo de la Universidad Complutense
de Madrid.

ZAntonio Bonet Correa (1925-2020), catedratico de Historia del arte, maestro de maestros y presidente de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando.

2En referencia a la coleccion Historia del Arte Hispdnico de la editorial Alhambra en 7 tomos.

30Fernando de Olaguer-Felit Alonso. Catedrético de Historia del Arte Medieval en la Universidad Complutense de Madrid.
31El largo siglo XVI. Los usos artisticos del Renacimiento espafiol. Madrid: Taurus, 1989.

32Benito Navarrete Prieto, Catedratico de Historia del Arte en la Universidad de Alcalad de Henares.

3Delfin Rodriguez Ruiz, Catedratico de Historia del Arte de la Universidad Complutense de Madrid.

3*Howard Burns (1939), Profesor emérito de Historia de la Arquitectura de la Scuola Normale de Pisa, y antes del Cortauld,
de Harvard y Venecia, con especial dedicacién al estudio de Andrea Palladio.

35“Las fabricas de la reina Catdlica y los entresijos del imaginario arquitecténico de su tiempo”. En Alberto Bartolomé
Arraiza (Ed.): Los Reyes Catdlicos y Granada. Madrid: Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2004, pp.213-226.

3%Manfredo Tafuri (1935-1994), arquitecto e historiador de la arquitectura italiana.

3’Nuria Rodriguez Ortega. Catedrética de Historia del Arte de la Universidad de Malaga.
3http://corpus.rae.es/cordenet.html

3Richard L. Kagan es un historiador modernista americano, profesor en la Universidad Johns Hopkins de Baltimore.

4Joaquin Bérchez (1950), catedratico de la Universidad de Valencia que ha revolucionado, con su fotografia en si misma
y en su interrelacion con los textos, la historia de la arquitectura. Actualmente jubilado.

“1Maria Cruz de Carlos Varona, profesora de Historia del Arte de la Universidad Auténoma de Madrid.
42Felipe Pereda Espeso, Historiador del arte espafiol, profesor en la Universidad de Harvard.
43 )osé Riello, Historiador del arte, profesor en la Universidad Auténoma de Madrid.

%Santiago Sebastian (1931-1995). Historiador del arte, que ocupd diversas catedras en Mallorca, Cérdoba, Barcelona,
Cali (Colombia) o Valencia.

4Coleccion Historia del Arte coordinada por Juan Antonio Ramirez en la Editorial Alianza en los afios noventa del siglo
XX. Consta de cuatro tomos sobre arte antiguo, medieval, moderno y contemporaneo.

“Introduccidn al arte espafiol, eds. Isidro G. Bango Torviso y Fernando Marias, Silex, Madrid, 1990-2003, luego, 2003, en
un solo volumen como Introduccidn al arte espafiol. Manual del Arte espafiol.

4Fernando Marias (Coord.): Otras Meninas. Madrid: Siruela, 1995 y 20072.

“8Donald Preziosi (1941), profesor Emérito de Historia del Arte en la Universidad de los Angeles. Es autor de The Art of
Art History: A critical Anthology, de 1998.
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*Juan Antonio Ramirez Dominguez (1948-2009). Catedratico de Arte Contemporaneo en la Universidad de Malaga y
Auténoma de Madrid.

0Aby Warburg (1866-1929). Historiador del arte aleman, especializado en los estudios iconolégicos, fundador del Instituto
Warburg que actualmente tiene su sede en Londres.

*lLa Escuela de Annales francesa es una corriente historiografica que estudia los procesos histéricos desde una perspec-
tiva no exclusivamente politica sino econdmica, social e ideoldgica y toma como nombre el de la revista fundada en los
afios 30 del siglo XX.

52James Elkins (1955), historiador y critico de arte estadounidense, perteneciente a la Universidad de Chicago.

*3Fernando Checa Cremades (1952). Catedratico de Historia del arte Moderno de la Universidad Complutense de Madrid,
Director del Museo del Prado entre 1996 y 2001.

**Miguel Zugaza Miranda (1964) fue director del Museo del Prado desde 2002 hasta 2016 y desde esa fecha es director
del Museo de Bellas Artes de Bilbao.

55Ethan Matt Kavaler, Profesor de Historia del arte de la Universidad de Toronto, autor de la obra Renaissance Gothic:
Architecture and the Arts in Northern Europe, 1470-1540. Yale University Press, 2012.

*6La mirada extravagante. Arte, Ciencia y Religion en la Edad Moderna. Homenaje a Fernando Marias. Madrid: Marcial
Pons, 2020.

5’Alfonso Rodriguez Gutiérrez de Ceballos (1931). Catedratico de Historia del Arte en la Universidad Autonoma de Madrid,
Académico de Bellas Artes de San Fernando.

8Angel Urrutia NUfiez fue profesor de Historia del arte en la Universidad Auténoma de Madrid.
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Ramirez Sanchez, Manuel y Rodriguez-Martin, Francisco (Eds.),
Cementerios Patrimoniales y turismo: una vision multidisciplinar, Madrid,
Sintesis, 2020, 401 pags., 96 ilustraciones en blanco y negro. [ISBN
078-84-1357-016-7.

Veintisiete contribuciones se atinan en este libro
editado por los profesores Ramirez-Sanchez y
Rodriguez-Marin, quienes ademas firman sen-
dos estudios. El equipo investigador que ha
colaborado en este compendio proviene prin-
cipalmente del mundo universitario espafol e
hispanoamericano. El caracter multidisciplinar
de su planteamiento es uno de sus grandes

atractivos, junto con una gran riqueza de enfo-
Manuel Ramirez-Sanchez

.. Francisco José Rodriguez-Marin ques sobre los valores patrimoniales de la cul-
N {editores)

tura funeraria, desde campos como la Historia, 180
la Geografia, la Arquitectura, la Antropologia, la
Gestion Cultural, el Arte o el Urbanismo.

Sus interesantes aportaciones no se limitan a
retratar cementerios. Trazan con agilidad un viaje
en el tiempo y el espacio a través del universo
cultural en que estan inmersos los camposantos.
Desde la conquista de América hasta la actuali-
dad, de Montevideo a Estocolmo, desde Canarias
a Sicilia. Durante ese periplo entre descripciones,
andlisis y razonamientos también se intercalan
sensaciones, como el tacto frio de la piedra fune-
bre o el hedor pestilente de iglesias y capillas,
e incluso emociones, contenidas en mensajes
dedicados a los difuntos. De todo ello surge la
reflexion sobre cémo en nuestros dias se plantea
socialmente la muerte y su contexto cultural.

El volumen suma 22 capitulos estructurados en
tres partes. La primera parte, titulada Historia
y arte en los cementerios, agrupa nueve capi-
tulos analizados desde el punto de vista de su
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materialidad artistica, arquitectdnica e histdrica.
Son diseccionados los camposantos del norte de
Espaiia, Mdlaga, Montevideo, Valencia, Cadiz,
Valparaiso y de las Islas Canarias examinando
la simbologia de sus monumentos mortuorios a
lo largo de distintas épocas. También se expone
la forma de entender la muerte desde la pers-
pectiva religiosa, y se narran las vicisitudes de
los cadaveres de quienes profesaban un credo
heterodoxo “disidente” que impedia enterrarlos
en los camposantos.

La segunda parte del libro, Cementerios y Sociedad
(capitulos 10a17), se inicia con una incursién en el
patrimonio inmaterial en torno a las costumbres y
practicas relacionadas con la muerte en Canarias,
junto con un analisis de los campos funebres, sus
caracteristicas y distribucion espacial.

La investigacion en torno a los cementerios vive
en la actualidad un periodo de auge, segun ase-
vera la investigacion dedicada a los talleres de
lapidas de Mdlaga, que recoge las técnicas de ese
tipo de trabajos. El capitulo siguiente, que relata
los inicios y desarrollo de la industria minera en
Huelva, narra la evolucion tanto de la cultura bri-
tanica en Andalucia como de sus cementerios.

Los estudios que analizan los cementerios de
Latinoamérica inciden en la gran diversidad cul-
tural de un territorio tan amplio, donde desta-
can algunas necrépolis como resultado de un
proceso histdrico que abarca mas de cinco mil
anos, que combina los modos funerarios pre-
colombinos, las caracteristicas regionales, y las
costumbres europeas.

La originalidad de los dos articulos que cierran el
segundo bloque demuestra la variedad de pers-

pectivas del libro. Uno, analiza las “escrituras
minimas”, compuestas por dedicatorias o misi-
vas en espacios de escritura reducidos y perece-
deros. Otro, recoge reflexiones sobre fotografia
y muerte explicando las diferencias entre tipos
de retratos post mortem o de difuntos.

La tercera parte del libro, Cementerios y turismo,
relne diversas experiencias de gestion turis-
tica en camposantos europeos y se analizan
los cementerios de la ciudad de Melilla como
ejemplo de multiculturalidad en el norte del
continente africano. Un capitulo dedicado a
los cementerios como atractivo turistico y a su
visibilidad en el ciberespacio, recorre la historia
de este tipo de iniciativas y compara la utilidad
promocional que aportan algunas herramientas
de internet.

Uno de los articulos finales se lamenta de la
escasa consideracién patrimonial de los cemen-
terios y reclama que diferentes profesionales
se coordinen para su andlisis y estudio. En este
sentido esta obra constituye un paso decisivo.
Otro de sus atractivos es el esfuerzo de sintesis
logrado. La riqueza que aporta la obra analizada
requeriria meses o anos de estudio y consulta
individualizada.

Acaso el rasgo distintivo que agrupa tan diversos
escritos es el logrado contraste de enfoques, que
cautiva al lector. La interdisciplinariedad desde la
que se aborda la obra logra también ese efecto,
en el que la sorpresa que espera a cada paso se
convierte en una caracteristica comun, lo que
da una cohesidn especial al conjunto de la obra.

Ana Maria Doreste Buerles
Investigadora independiente.
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Pizarro Gomez, Francisco Javier. La arquitectura hospitalaria de la Nueva

Espaiia en tiempo virreinales. Caceres: Universidad de Extremadura, Ser-
vicio de Publicaciones, 2020, 258 pags. ISBN: 978-84-9127-065-2.

Francisco Javier Pizarro Gomez

La arquitectura hospitalaria
de Ia Nueva Espaiia en tiempos virreinales

UNIVERSIDAD "" DE EXTREMADURA

EX

La dificultad de acercarse a la arquitectura
virreinal novohispana de forma genérica, dada
su compleja realidad cultural e histérica, hace
gue publicaciones como la del Dr. D. Francisco
Javier Pizarro Gomez, Catedratico en Arte lbe-
roamericano de la Universidad de Extremadura,
supongan un gran aporte para la historia de
arte iberoamericano en general y la arquitec-
tura novohispana en particular. En esta ocasion
hace un alto en el camino para reflexionar sobre
las fundaciones, los modelos arquitectdnicos,
las relaciones histdrico-artisticas y la politica
sanitario-asistencial de los hospitales novohis-
panos que se imbricaron en este brillante epi-
sodio constructivo.

Esta importante empresa fundacional y arqui-
tectdnica desarrollada en el virreinato de Nueva
Espana por entidades y personalidades del
terreno de la politica, la religién y la sociedad
civil para garantizar la salud y la vida de espafio-
les y naturales, fue una labor caritativa, reflejo
de una actitud basada en la piedad cristiana,
gue nace en paralelo a la ingente labor evange-
lizadora, dando como resultado una actividad
constructiva de cardcter extraordinario.

La reciente edicién del Servicio de Publicacio-
nes de la Universidad de Extremadura, aporta
una visidn nueva y diferente de este tipo de
inmuebles desde la disciplina de la Historia del
Arte. Hasta la fecha, los hospitales novohispanos
apenas habian sido tratados en trabajos pun-
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tuales de forma genérica, se habia realizado
algun articulo de un edificio concreto o de un
arquitecto, pero no se habia realizado un estu-
dio monografico de la calidad, minuciosidad y
rigor cientifico como el que resefiamos, solo
realizable por investigadores con los conoci-
mientos del Dr. Pizarro Gdmez, que ofrece una
vision general del fendmeno de la arquitectura
hospitalaria novohispana de tiempos virreina-
les. A pesar de las dificultades que entrafia, por
los escasos testimonios que se conservan de
aquel fendmeno, por su dispersion y las grandes
diferencias formales que existen entre ellos, el
resultado ha dado lugar a un trabajo inédito en
las areas de conocimiento de la Historia del Arte
y de la Historia del Patrimonio, que sin duda va
a convertirse a partir de ahora en una obra de
referencia.

Desde los trabajos de Josefina Muriel, Hospi-
tales de la Nueva Espafia (1956) que se centra-
ban fundamentalmente en aspectos histéricos
y funcionales de los hospitales, quedando sin
abordar los constructivos, estilisticos, artisti-
cos..., o los de la enciclopédica obra de Fidel
Aguirre Medrano, Historia de los Hospitales
Coloniales de Hispanoamérica (1992), que ana-
lizaban estos inmuebles de la misma manera,
no se habia realizado un trabajo monografico
que incluyera todos estos aspectos en una sola
obra. Para ello, como comenta el autor, ha sido
esencial el apoyo de las fuentes documentales
conservadas en los archivos, especialmente en
el General de Indias de Sevillay en el General de
la Nacion de México, asi como la visita a todos
los hospitales y restos de los mismos que se con-
servan a lo largo y ancho del territorio mexicano,
lo que dice mucho del rigor cientifico del autor
de esta obra, aunque, lamentablemente, apenas
se conservan restos de 56 fundaciones hospita-
larias en diferente estado de conservacion, de
los cientos de edificios que se fundaron entre
los siglos XVI y XVIII. No se trata, sin embargo,
de una historia pormenorizada de cada uno de
los hospitales virreinales de Nueva Espania, ni de

una catalogacion de los mismos o de los restos
que de ellos se conservan, sino de un analisis del
fendmeno constructivo hospitalario en el virrei-
nato novohispano con el fin de poder disponer
de una visién conjunta de esta manifestacion,
tan importante para la historia y la cultura de
la Nueva Espaina vy, por tanto, de Iberoamérica.

El libro se divide en ocho capitulos, donde se
analizan en primer lugar las fuentes doctrinales,
juridicas y normativas que regulaban la funda-
cion hospitalaria, teniendo en cuenta especial-
mente la confluencia de tres campos de andlisis:
la legislacion indiana, la doctrina cristiana y
el pensamiento de Tomas Moro. La relacién
entre el hospital y la ciudad seran analizados
en segundo lugar, debido a los efectos que los
cambios de mentalidad han venido produciendo
en la historia de la sociedad occidental, bus-
cando siempre los principios de ornato e higiene
publicos, que cambiaran segln las épocas y que
irdn alejando poco a poco los hospitales de los
centros urbanos.

El fendmeno fundacional y la evolucién cons-
tructiva de los siglos XVI al XIX, la tipologia
hospitalaria novohispana o los maestros y arqui-
tectos que intervienen de una y otra forma en
el proceso edificatorio, seran analizados en el
siguiente capitulo de forma extensa y detallada,
agrupando las fundaciones por su naturaleza
con el fin de disponer de una visién conjunta
del papel de cada institucion en el fendmeno
hospitalario novohispano, extrayendo con ello
conclusiones sobre las caracteristicas de los hos-
pitales o su permanencia en el tiempo.

En cuanto a su tipologia, el libro aporta nume-
rosas novedades que permiten clasificar los
diferentes modelos arquitectdnicos de los
hospitales novohispanos, un aspecto inédito e
incompleto hasta la fecha, que muestra una vez
mas el trasplante y la adaptacién de los modelos
europeos a un medio fisico, social y cultural dife-
rentey diverso. El autor sistematiza las fundacio-
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nes hospitalarias en cinco tipologias: modelos
conventuales, cruciformes, palaciegos urbanos,
mixtos o las huataperas y los pueblos-hospital
de Vasco de Quiroga, ofreciendo una visidn
mas clara de estos edificios en el conjunto de la
arquitectura sanitario asistencial novoshispana.
Termina este capitulo con una relacién nominal
de arquitectos, maestros o alarifes que intervi-
nieron de una u otra forma en la fabrica de los
hospitales virreinales. Destaca, entre otros, al
arquitecto Miguel Custodio Durdn, cuya presen-
cia se constata en los hospitales de Jesus, San
Juan de Dios y Real de Naturales de la ciudad
de México; Pedro de Arrieta, que trabaja en el
Hospital de Jesus de México; José Joaquin Garcia
de Torres, que trabaja como maestro mayor de
este ultimo hospital ala muerte de Arrieta y sera
el arquitecto de la iglesia del Hospital de San
Juan de Dios de la ciudad de México; Lorenzo
Rodriguez también aparece relacionado con los
hospitales de la ciudad de México, y arquitectos
tan importantes como Claudio de Arciniegas o
Rodrigo Diaz de Aguilera, entre otros muchos.

Ademas de lo expuesto, el estudio pormeno-
rizado de la morfologia hospitalaria es uno de
los capitulos de mayor desarrollo de la obra,
analizandose cada elemento de la construccion
(capillas e iglesias hospitalarias, patios y claus-
tros, salas de enfermeria, cementerios y jardines
botdnicos u otras dependencias) a partir de la
referencia de algunos ejemplos significativos de
cada uno de aquellos.

Conocer el arte que vestia los espacios hospitala-
rios también proporciona informacidn de interés
sobre la imagen de aquellos inmuebles y sobre

su valor como conjunto patrimonial, aunque el
autor comenta que la pérdida de gran parte de
este patrimonio mueble, su descontextualiza-
ciony las escasas referencias que la documenta-
cion arroja al respecto, solo permiten tener una
vision general, salvo excepciones, en edificios
concretos. Este es el caso del hospital de San
Juan de Dios de Atlixco, cuyos muros del patio se
decoraron en el siglo XVIIl con una interesante
serie de lienzos dedicados a la vida del santo
granadino y hoy forman parte de la coleccién
pictdrica que se exhibe en la pinacoteca que se
aloja en una de las salas del antiguo hospital, o el
Hospital de Nuestra Sefiora de Belén de Puebla,
cuya capilla disponia de un gran retablo mayor
gue ocupaba la totalidad del muro, compuesto
por varios lienzos, con un programa iconografico
dedicado a la Natividad. Sin embargo, todo este
ajuar artistico, como el de muchas iglesias hos-
pitalarias, no se encuentra en su emplazamiento
originario, habiendo desaparecido o cambiado
de ubicacion.

Se cierra el libro con una extensa relacién de
fuentes documentales y bibliograficas sobre los
temas relacionados con la obra, directa o indi-
rectamente, de los que el autor se ha servido
para la elaboracién de este trabajo.

En definitiva, se trata de una monografia com-
pleta, contrastada y documentada que, sin duda,
servird a partir de ahora como referencia para el
estudio del patrimonio y arte de la arquitectura
hospitalaria novoshispana.

Yolanda Fernandez Muiioz
Universidad de Extremadura, Espaia.
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Lopez Guzman, Rafael y Guasch Mari, Yolanda (Eds.). Intercambios
culturales. Andalucia Brasil Estados Unidos. Madrid: Silex Ediciones, 2020,
438 pags., 118 ilus. color y 30 ilus. b/n, ISBN: 978-84-18388-04-0.

INTERCAMBIOS
CULTURALES

BRASIL ESTADOS UNIDOS

Rofoel Lopez Guzmén
‘l’o|qnﬁc: Guasch Mari leds.)

Editado por Rafael Lopez Guzmadn y Yolanda
Guasch, muestran las investigaciones expuestas
en el Coloquio Internacional: Andalucia, Estados
Unidos, Brasil. Relaciones Culturales, las cuales
marcan registros que se trasladan de uno a otro
lado del Atlantico.

Rafael Ldpez Guzmadn, nos advierte de la impor-
tancia que tienen estos territorios periféricos
para comprender la compleja trama de relacio-
nes que podemos encontrar desde el siglo XVI
hasta principios del XX, demostrando el interés
que tiene el imaginario colectivo brasilefio y
estadounidense en Andalucia.

No hay investigacién sin historiografia y parte
de esta importante labor es la efectuada por
Gloria Espinosa Spinola, al revelarnos persona-
jes norteamericanos interesados en la cultura
hispanica como Thomas Jefferson, Washington
Irving o George Kubler, y otros de igual trascen-
dencia como William Prescot y el coleccionista
Archer M. Huntington.

José Miguel Morales Folguera, retrata el mecenazgo
gue tuvo Andalucia en Luisiana y Florida por medio
de dos personajes, Bernardo de Galvez nacido
en Malaga y gobernador de Luisiana y la Florida
Occiental, y el segundo es el acaudalado Andrés
Almonastery Roxas, sevillano y mecenas en la trans-
formacién artistica y urbana de Nueva Orleans.

Los textos de Michael A. Brown y de Adrian
Contreras-Guerrero, se enmarcan en la misma
tendencia, donde el primero analiza la proce-
dencia de pinturas andaluzas de exponentes
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como Murillo, Zurbaran y Valdés Leal ubicadas
en el Museo de Arte de San Diego; mientras que
el segundo se concentra en las esculturas de
escuela sevillana fechadas entre los siglos XVI
y XVIII, destacando una gran presencia dentro
de importantes museos estadounidenses, con
cierta preferencia por la Roldana.

El coleccionismo, tema fundamental dentro de
la historia del Arte, es el que indica, en ocasio-
nes, el interés general del momento en ciertos
artistas representativos de una sociedad o de
un movimiento cultural como el andaluz, asi lo
denota Lola Caparrés Masegosa. De la misma
manera, el tema es abordado por Luis J. Gordo
Peldez y Ana Ruiz Gutiérrez para las colecciones
ubicadas en los museos universitarios integra-
dos en la Association of Academic Museums and
Galleries de Estados Unidos, que resguardan
obra de artistas de la talla de Murillo o Cano,
gue otorgan visibilidad a la cultura andaluza.

Laidea de lo que era Espaiia, en general, y Anda-
lucia, en particular, a finales del siglo XIX y prin-
cipios del XX se construyd, ademas de por las
obras exportadas, por los artistas que viajarony
registraron aspectos cotidianos, los cuales ayuda-
ron a crear en el imaginario colectivo de Estados
Unidos la imagen romantica del espafiol, incre-
mentando ese interés por Andalucia; todo ello
es analizado por Miguel Angel Sorroche Cuerva
y, por su lado, Cristina Domenech Romero.

Richard L. Kagan, estudia el impacto cultural que
tuvo Washington Irving en el desencadenamiento
de viajeros estadounidenses en el siglo XIX, dis-
puestos a descubrir lo mistico de Andalucia y en
especial la Alhambra. Asi también Marianna Shreve
Simpson con el caso del pintor Edwin Lord Weeks y,
por otra parte Maria José Martinez Ruiz, dedica su
investigacion a las obras salientes de Andalucia por
medio del mercado de arte a principios de siglo XX,
tomando como referencia a W. R. Hearst.

La trascendencia de la fotografia paraincrementar
esa vision orientalista de Andalucia en la sociedad

estadounidense, es analizada cuantitativamente
por Elena Montejo Palacios. Dicha trascendencia
fue marcada en parte con la inauguracién de la
Residencia de América en Sevilla promovida por sir
Archer Huntington y el marqués de la Vega Inclan
en los afios 20’s del siglo pasado, con lo cual se
atrajo a Andalucia una cantidad importante de
turistas, ademads de artistas e intelectuales, asi lo
marca Francisco Montes Gonzdlez en su texto.

Las relaciones culturales en ocasiones estan con-
dicionadas a eventos histdricos que promue-
ven la migracidn, es el tema de Yolanda Guasch
Mari con el caso de la Guerra Civil espafiolayla
Segunda Guerra Mundial, que tras un exilio for-
zaron la movilizacién de espafioles a territorio
estadounidense, entre ellos artistas andaluces
que proyectaron su cultura en el arte. Por otra
parte, Maria Ortiz Tello, enfatiza la importancia
de la obra de Picasso en museos norteamerica-
nos promoviendo la figura del artista y su cul-
tura hispanica para incrementar la proyeccién
mediatica.

Carla Sofia Ferreira Queiros marca los trasvases
culturales que llegaron durante el barroco portu-
gués a Brasil mediante la migracidn de artistas lusi-
tanos. Por otra parte, las devociones exportadas
a territorios de América del Sur fueron producto
de iconografias adoptadas de Andalucia, especial
es el caso tratado por Guadalupe Romero y Adail-
son José Rui con la Virgen del Rocio. Finalmente,
en pleno siglo XX, la literatura sin duda marca un
intercambio cultural en la poética de Brasil a través
de Murilo Mendes tomando como principal refe-
rencia conceptual la poesia con tintes barrocos de
Garcia Lorca seglin Angela Brandao.

Este libro es importante por sus aportaciones a
la historia del Arte de Brasil y Estados Unidos, los
cuales obtienen una riqueza cultural por medio
de la atraccidn artistica de una idea en comun:
el orientalismo de Al-Andalus.

Edgar Antonio Mejia Ortiz
Universidad de Granada, Espaiia.
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Navarrete Prieto, Benito y Redin Michaus, Gonzalo (Eds.).
Disegni spagnoli e italiani del Cinquecento della Biblioteca Nacional de
Espaia. Roma: De Luca Editori d’Arte, 2020, 360 pags., 303 ils.
color, 19 ils. b/n. ISBN: 978-88-6557-459-1.

La Biblioteca Nacional de Espafia conserva una
de las principales colecciones de dibujos de todo
el mundo, conformada especialmente a lo largo
del siglo XIX a través de la recepcion de notables
colecciones particulares que, sin duda, enrique-
cieron el corpus original de la institucién. Asi lo
atestiguan los diferentes proyectos que en los
ultimos anos han centrado su atencién en los
disenos de Vicente Carducho, Luis Paret, Carreio
de Miranda y Rosario Weiss, accesibles al gran
publico mediante sus correspondientes exposi-
ciones monograficas. En este sentido, una de las
actuaciones que aun quedaban por materializar
en la Biblioteca Nacional —junto a otras que se 187
estan llevan a cabo, caso del estudio del dibujo
madrilefio de la segunda mitad del siglo XVII—
era el estudio de los disefios espanoles e italianos
del siglo XVIy su relacién, una ardua tarea que se
ve completada con esta publicacion.

La obra —coordinada por los profesores Benito
L trfow AMY Navarrete Prieto y Gonzalo Redin Michaus— es
i el resultado de una importante labor de investi-
gacion que ha contado con el apoyo de una serie
de investigadores y especialistas en la materia,
asi como con el soporte tanto de la Biblioteca
Nacional como del Ministerio de Ciencia e Inno-
vacion de Espafia a través de la concesion de
un proyecto de investigacion especifico para el
estudio de esta cuestion. La antesala de este
proyecto puede encontrarse en la muestra rea-
lizada en 2018 en la Galeria de los Uffizi acerca
de los dibujos espafioles alli conservados.

El libro, del que hay que destacar la cuidada edi-
cion, realmente exquisita y detallada, de una
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alta calidad, el rigor de los textos y el corpus
de imagenes igualmente tratadas con mucha
delicadeza, esta formado por una serie de estu-
dios que se ocupan de diversas cuestiones que
preceden al catalogo. Este ultimo se divide en
dos partes, la primera centrada en los disefios
espanoles, donde hay que llamar la atencién
sobre el conjunto de dibujos preparatorios para
San Lorenzo de El Escorial, y una segunda que se
ocupa de los disefios italianos, a su vez divididos
en varios grupos segun su origen.

Esa serie de ensayos se ofrece realmente (util
y pertinente para situar los dibujos en su con-
texto. A la introduccién que hacen del libro Ana
Santos Aramburo y Gerhard Wolf, directora de
la Biblioteca Nacional y director del Kunsthisto-
risches Institut de Florencia, le sigue el texto de
Marzia Faietti, quien se ocupa del estado de la
cuestion de este tema, mediante un recorrido
preciso de los trabajos previos que al respecto se
han producido. A continuacion, Elena Santiago
Paez y Beatriz Hidalgo Caldas se centran en la
procedencia desde otras colecciones particu-
lares —Valentin Carderera, José de Madrazo y
Manuel Castellano— de esos disefios conser-
vados actualmente en la biblioteca. Particular
atencion muestra hacia este asunto Francesco
Grisolia, quien profundiza en la figura del colec-
cionista Sebastiano Resta. Benito Navarrete
Prieto se concentra en una cuestion compleja:
el debate tedrico que aborda el valor y la defini-
cion del dibujo espafiiol en correspondencia con
el italiano. Por su parte, Gonzalo Redin Michaus
dedica su capitulo a esos disefos italianos del

siglo XVI conservados en la Biblioteca Nacio-
nal. Mas especifico es el trabajo de Federica
Mancini, focalizada en los disefios genoveses y
en los problemas de atribucién que presentan.
Carlos Plaza pone el acento en los dibujos de
arquitecturay en el proceso metodoldgico para
su estudio. En esta misma linea, Manuel Arias se
ocupa de Gaspar Becerra, en los retablos y en
los disefios arquitectdnicos al respecto. Cierra
este conjunto de estudios José Ramdn Marcaida
Lopez con los manuscritos de Leonardo da Vinci
conservados en la Biblioteca Nacional, ofre-
ciendo una panoramica de los mismos desde
una perspectiva de la historia de la ciencia.

En el exhaustivo catdlogo que ofrece la segunda
parte del volumen participan diversos investi-
gadores que formulan unos textos sobresalien-
tes, a los que se suman las cuestiones técnicas,
bibliograficas y otros detalles que completan
cada una de las entradas. Los disefios seleccio-
nados incluyen obras de Gaspar Becerra, Blas
de Prado, Francisco Pacheco, el Greco, Fran-
cesco de Urbino, Bartolomé Carducho, Perino
del Vaga, Alessandro Casolani, Giovan Battista
Ricci, Francesco Francia, Parmigianino, Cami-
llo Procaccini, Bartolomeo Passarotti, Agostino
Carracci, Guido Reni, Giovanni Battista Caste-
llo..., en suma, una extensa ndmina de artifi-
ces que dan buena cuenta de la extraordinaria
coleccion que conserva la Biblioteca Nacional
de Espana.

Ignacio José Garcia Zapata
Universidad de Granada, Espaiia.
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Gali Boadella, Montserrat. José Manzo Jaramillo. Artifice de una época
(1789-1860). Puebla: Benemérita Universidad Auténoma de Puebla,
Educacion y Cultura. Asesoria y Promocion, S.C. y Trama Edito-
rial, 2016, 669 pags, ils. a color 161, ISBN: 978-607-525-154-5.

Y]ARAMH LO

EPOCA (1789-1

José Manzo y Jaramillo (Puebla de Zaragoza,
1789-1860) es una figura clave para poder com-
prender tanto el ambiente cultural como las
practicas artisticas desarrolladas en el México
de las postrimerias del siglo XVIIl y la posterior
centuria, una época marcada en el calendario
historico, transito entre el fin del dominio espa-
fol y triunfo de la Independencia, tras la cual
tuvieron lugar grandes cambios politicos. Estas
décadas propiciaron también una auténtica
renovacién estética, ya que los modelos aln
coloniales dieron paso a las tendencias neo-
clasicistas y se abrieron hacia la recepcién de
influencias europeas, principalmente las proce-
dentes de Francia, Italia e Inglaterra.

Manzo, un auténtico “hombre del Renacimiento”
de su tiempo, es indispensable a la hora de ana-
lizar todas las novedades en el plano artistico
que tuvieron lugar en las fechas ya menciona-
das, sobre todo en la zona centro de México,
muy especialmente en el ambito poblano. Aun-
que aspectos de su vida y obra han sido recogi-
dos en diversas publicaciones, unas dedicadas
al entorno de las catedrales mexicanas, como
La Catedral y las iglesias de Puebla de Manuel
Toussaint, El remodelado interior de la Catedral
de Puebla, México, 1850-1860 de Angel Julian
Garcia Zambrano o El mundo de las catedrales
novohispanas de Montserrat Gali Boadella; a
las relaciones entre México y los paises euro-
peos en la Edad Contemporanea, como México
Francia: Memoria de una sensibilidad comun
siglos XIX-XX de Javier Pérez Siller o Imdgenes
cruzadas México y Espaia: siglos XIX y XX de
Angel Miquel; o textos sobre la ciudad angelo-
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politana, sus ciudadanos y el arte en la misma
como Historia de la pintura en Puebla de Fran-
cisco Pérez Salazar, Puebla colonial: bibliohe-
merografia comentada de Celia Salazar Exaire,
Arquitectos e ingenieros poblanos del siglo XX de
Carlos Montero Pantoja y Maria Silvina Mayer
Medel o Arte e identidad: la pintura poblana del
siglo XIX de Coral Vicente Colmenares.

También el artifice poblano se menciona en
compilaciones sobre artistas y manifestaciones
artisticas en México, como El museo mexicano
o misceldnea de amenidades curiosas e instruc-
tivas, VVAA, El retrato en México, 1781-1867:
héroes, ciudadanos y emperadores para una
nueva nacion de Inmaculada Rodriguez Moya,
Repertorio de artistas en México de Guillermo
Tovar de Teresa, Historia de la arquitectura y el
urbanismo mexicanos de Carlos Chanfén Olmos,
De novohispanos a mexicanos: retratos e identi-
dad colectiva en una sociedad en transicion de
Tomas Pérez Vejo y Marta Yolanda Quezada, o
Nacion de imdgenes: la litografia mexicana del
siglo XIX, Ana Laura Cué Vega y Maria Estela
Duarte, entre otras, pero esta nueva publicacion
de la destacada investigadora Gali Boadella es
la primera monografia dedicada a José Manzo
y Jaramillo.

La publicacidon se encuentra dividida en dos par-
tes y ocho capitulos, en la primera, se abordan
cuestiones como el contexto cultural poblano en
tiempos de Manzo, su perfil biografico y etapas
artisticas, el viaje que realizd a Europa, el cual
supuso un punto de inflexién en cuanto a su
comprension del arte, asi como algunos de los
proyectos mas relevantes del artifice, como la
instauracién de la litografia en el pais ameri-
cano y las creaciones del Museo de Antiglieda-

desy el Conservatorios de las Artes en la capital
poblana.

La segunda es dedicada en exclusiva al analisis
de la produccidn artistica de José Manzo y Jara-
millo, tanto de su obra grafica y pictérica como
los proyectos arquitectdnicos y restauraciones
llevadas a cabo.

La autora finaliza, ademas de con el correspon-
diente corpus bibliografico e indice de ilustra-
ciones, con un valiosisimo anexo documental,
conformado por un total de setenta y cinco
titulos transcritos, entre los que se encuentran
la correspondencia con personajes de la talla
de Francisco Pablo Vazquez o Alejandro von
Humboldt, documentacién acerca de su periplo
europeo, los gastos en torno a la remodelacién
gue ejecutd en la capilla de San Pedro de la
seo de Puebla, el inventario de los objetos que
estaban expuestos en su museo o expedientes
relativos a la penitenciaria de San Javier, entre
otros.

El volumen se caracteriza por su rigor, claridad
expositiva, un excelente manejo de las fuentes
documentales y graficas y una cuidada maque-
tacion, el cual se convierte en una obra indispen-
sable para conocer de primera mano al artista
poblano —a veces denostado por su eliminacion
de elementos coloniales en pos de la moderni-
zacion artistica, como tantas veces ha sucedido
a lo largo de la historia—, su vasta produccién,
asi como la gran renovacidn estilistica que tuvo
lugar en el México de finales del siglo XVIIl y ya
decimondnico.

Ester Prieto Ustio
Universidad de Sevilla, Espaiia.
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Mogollon Cano-Cortés, Pilar. Jos¢ Menéndez-Pidal Alvarez. Arquitecto
conservador-restaurador. Granada: Editorial Universidad de Grana-
da, 2020, 255 pags., 80 ils b/n. ISBN: 978-84-338-6706-3.

PILAR MOGOLLON CANO-CORTES

/
José
Menéndez-Pidal

Alvarez

Arquitecto conservador-restaurador
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El arquitecto José Menéndez-Pidal Alvarez
(1908-1981) mantuvo una intensa labor pro-
fesional en la conservacién y la restauraciéon
del patrimonio en Espaiia a mediados del siglo
XX. Sélo esto justificaria una biografia, aunque
el trabajo realizado por Pilar Mogollédn Cano-
Cortés es mucho mas que una reconstruccion
de su itinerario vital. Partiendo de la vision cri-
tica mas reciente que revisa el género de las
biografias, la mayor parte del texto se dedica
al andlisis de sus intervenciones, subrayando la
trascendencia de su contribucién por encima
de otros aspectos meramente personales. La
seleccidn de los trabajos analizados se ha rea-
lizado partiendo de un intenso sondeo archi-
vistico en el que se han localizado numerosos
proyectos de restauracion, meticulosamente
referidos en las Ultimas paginas del libro. Gra-
cias a esta aproximacion Mogolldn ofrece una
vision critica del arquitecto, contextualizada
con la teoria de la restauracién del momento,
en concreto con los criterios de Boito y Gio-
vannoni. Especialmente notables son sus
andlisis de las liberaciones, las anastilosis y
la incorporacién de nuevos materiales, plan-
teadas en inmuebles tan significativos como
el monumento funerario romano de Zalamea
de la Serena, el teatro romano o el Templo de
Diana de Mérida, por citar sélo algunos. En
la misma linea, subraya como en sus obras se
habia preocupado por investigar estilistica-
mente otros edificios similares. Aunque esto
le permitié comprender mejor muchos de los
edificios restaurados, también provocé reinter-
pretaciones desafortunadas, posteriormente
puestas en duda por diferentes especialistas.
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Si muchas de sus contribuciones estuvieron
relacionadas con la conservacidn del patrimonio
arqueoldgico, no fueron menos sus actuaciones
sobre edificios religiosos en las décadas centra-
les del siglo XX como parte de sus obligaciones
como responsable de la Sexta Zona, incluyendo
entre otras la catedral de Cadiz, la cartuja de
Jerez de la Frontera, la alcazaba de Mérida, la
iglesia del Sagrario de Sevilla o la colegiata de
Osuna. En algun caso, el arquitecto tuvo que
acogerse a la intervencion restrictiva de Boito
para justificar las reintegraciones o reconstruc-
ciones, que seguian en cualquier caso criterios
filolégicos propios del momento. Mientras que
diferentes problemas estructurales acuciaban
la conservacion de estas obras tan significati-
vas, otras construcciones de menor porte requi-
rieron de su atencién en las cubiertas, como
ocurriera en el convento de Madre de Dios en
Sevilla o en la iglesia de Santa Maria en Arcos
de la Frontera. En este mismo capitulo el estu-
dio aborda pormenorizadamente las propues-
tas para la alcazaba de Jerez de la Frontera y la
iglesia de San Juan en Santianes.

Otro aspecto importante en la labor del arqui-
tecto es su interés por la recuperacién de los
centros histdricos y las zonas de interés turis-
tico, aunque primd su preocupacion por los
inmuebles por encima de otras cuestiones urba-
nisticas. Entre los ejemplos estudiados cabria
subrayar los de Olivenza, Jerez de los Caballeros,
Llerenay Zafra, en Extremadura y los de Estepa
o Marchena en la provincia de Sevilla. La preo-
cupacion por las plazas fue acompanada en la
mayoria de los casos extremefios por la atencion
sobre sus cinturones amurallados, apostando
por su liberacidn, consolidacidén y recrecimiento

si fuese necesario. En esta misma labor sobre
los centros histéricos cabe destacar su labor
como representante de la Unesco en la apuesta
por la proteccion del patrimonio hispanoame-
ricano, concretamente el de la ciudad de Santo
Domingo (Republica Dominicana).

La reutilizacion de edificios histéricos como
museos es otra de las particularidades de las
intervenciones de estas fechas. Entre los proyec-
tos presentados por Menéndez-Pidal cabria des-
tacar el de la basilica de San Pedro en Mérida,
el de la catedral de Badajoz, el de la iglesia de
San Juan en Marchena o el de la colegiata de
Osuna, asi como el del Museo de Gibraltar en
San Roque o el museo diocesano de Cadiz. Aqui
planted desde reconstrucciones en estilo hasta
propuestas en las que diferencid los materia-
les incorporados. Por ultimo, el libro agrupa su
labor como creador de interiores y disefador,
responsabilizandose de la reubicacidn o reinter-
pretacion de elementos muebles para diferentes
edificios religiosos en las provincias de Cadiz y
Sevilla.

Este tipo de trabajos sobre restauracién arqui-
tectdnica podria parecer un campo muy espe-
cializado y desconectado de otros dmbitos
histérico-artisticos. Al contrario, el trabajo de
Mogollédn muestra como la percepcién actual
del patrimonio depende en gran medida de
intervenciones realizadas en el ultimo medio
siglo, siendo por tanto un punto de partida inex-
cusable tanto para la investigacidn como para
la puesta en valor de estos notables ejemplos.

Pedro Luengo
Universidad de Sevilla, Espaiia.
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NORMAS DE PRESENTACION PARA ORIGINALES

1. “QUIROGA. REVISTA DE PATRIMONIO IBEROAMERICANO” es una revista electrénica que
edita articulos originales e inéditos, documentos, revisiones, entrevistas y resefias de publicaciones
referidos a los procesos culturales relacionados con el patrimonio histdrico-artistico que tienen
lugar en el ambito iberoamericano.

2. EXTENSION

La extensidon mdaxima sera de 30.000 caracteres, incluidos espacios, para la seccién de Articulos,
de 7.000 caracteres para documentos, revisiones y propuestas metodolégicas incluidos en Varia, y
5.000 para las recensiones bibliograficas.

3. EVALUACION Y SELECCION

El método de evaluacion de Quiroga. Revista de Patrimonio Iberoamericano es el denominado de “doble ciego”, que ayuda
a preservar el anonimato tanto del autor del texto como de los evaluadores. El Consejo de Redaccién decidira sobre la
publicacién del texto a la luz de los informes, que serdn dos como minimo. En el caso de que un articulo no se adecue a
la linea general de la revista, sera devuelto a su autor sin necesidad de evaluacién. El secretario de la revista notificara
al autor la decision tomada sobre su trabajo. En caso de aceptacidn, el secretario podra adjuntar, ademas, la relacion
de modificaciones sugeridas por los evaluadores. La decision ultima de publicar un texto puede estar condicionada a la
introduccidn de estas modificaciones por parte del autor, que dispondra de un plazo de seis meses para volver a enviar
su texto. Superado este plazo, el articulo repetird enteramente el proceso de evaluacién. Tanto los articulos rechazados
como los informes de los evaluadores se conservaran en el archivo de la revista.

4. PRESENTACION DE LOS TRABAJOS

Los autores remitirdn a la secretaria técnica un CD con los dos ficheros necesarios (uno para el texto
y otro para las ilustraciones) en formato .doc o .docx. Las imagenes se remitiran en formato jpg/jpeg
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o tiff. El CD estara marcado con una etiqueta de identificacidn con el nombre del autor o autores y
el titulo completo del articulo. Los originales también se remitirdn mediante correo electrénico, en
forma de archivo adjunto en un unico fichero, a la siguiente direccidn: revistaquiroga@ugr.es

La direccién postal de la Secretaria Técnica es la que sigue:

Quiroga. Revista de Patrimonio Iberoamericano
Departamento de Historia del Arte

Facultad de Filosofia y Letras

Campus de Cartuja s/n

18071 Granada

5. CRITERIOS DE ESTILO

I. En la primera pagina del texto, también llamada pagina de titulo, figuraran los siguientes datos:
titulo del articulo, nombre del autor o autores, filiacién profesional, breve resumen curricular
(mdximo 500 caracteres con espacios), nombre y direccion del autor responsable de la corresponden-
cia sobre el manuscrito (ver apartado de responsable de correspondencia) y apoyos recibidos para la
realizacidn del estudio en forma de becas, equipos o recursos financieros (en caso de tenerlos).

La extension del titulo no debe ser superior a 80 caracteres con espacios y debe presentarse también
en inglés, con un cuerpo diferenciado del texto. Se valorara que en el titulo se utilicen descriptores
extraidos de tesauros de la especialidad. En el caso de contener algun subtitulo, éste se separara del
titulo mediante un punto y seguido, aunque en ningin momento su extensidn sera superior a los 80
caracteres con espacios mencionados. En cualquier caso no se admitird el empleo de abreviaturas.

Aunque en Quiroga siempre respetaremos el nombre dado por el autor recomendamos la
siguiente estructura: Nombre, APELLIDO APELLIDO. En el caso de ser varios los autores, los nom-
bres deberan ir separados por un punto y coma “;”. En cuanto al orden de aparicion de los autores
se respetara el facilitado por los mismos; no obstante, no se aceptaran articulos con mas de 3 nom-
bres de autoria por motivos de disefio y maquetacion.

La referencia a la Institucion de pertenencia del autor es obligatoria. En este caso, se identificard
de forma completa y se presentard en minusculas del siguiente modo: “Universidad de Granada.
Departamento de Historia del Arte. Facultad de Filosofia y Letras”. Seguidamente figurara la ciudad
(en caso de no venir especificada en el propio nombre de la Institucidn) y el pais, separados por
una coma: “Granada, Espaiia”.

RESPONSABLE DE CORRESPONDENCIA: Debe figurar de manera clara quien de los autores que fir-
man un mismo articulo sera el responsable de la correspondencia, a fin de clarificar el proceso y
establecer el contacto necesario (en caso de ser un Unico autor sus datos deberan quedar recogi-
dos también es este apartado). Dichos datos figuraran en la portada o primera pagina del articulo.
A continuacién, el responsable de correspondencia debera indicar claramente su direccidén postal
(calle, provincia, pais), su correo electrénico, teléfono y fax.

Il. La segunda pagina, contendrd un resumen y palabras clave en la lengua original y en inglés. La
extension maxima sera de 500 caracteres, incluidos los espacios, para articulos y de 250 caracteres,
incluidos los espacios, para las varia. Se evitara el empleo de abreviaturas. El nUmero maximo de
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palabras clave admitidas serd de 5 y para ello se aconseja remitirse al siguiente enlace: http://data-
bases.unesco.org/thessp/

lll. Estructura de los trabajos. La extension mdéxima, ya especificada, de los Articulos sera de
30.000 caracteres con espacios, la de las Varia 7.000 caracteres y las de las Recensiones biblio-
graficas de 5.000 caracteres con espacios. El texto contard con margenes de 2,5 en cada lado ya
preestablecidos en el archivo de Word, y tendrd una separacion por parrafos de 6 puntos. La lon-
gitud de la linea y el espaciado entre los caracteres seran los predeterminados por el tipo de letra
y tamano. El interlineado 1,5 y la paginacién en el margen inferior derecho con nimeros arabigos,
gue comenzardn en la tercera pagina del trabajo quedando las anteriores excluidas. El tipo de letra
Times New Roman, tamafio 12 para el texto y 10 para las notas al final. Los apartados se presenta-
rdn en negrita y mayusculas con un cuerpo de letra 12 y los subapartados con un cuerpo de letra
12, en negrita y en minusculas. Su numeracion seguird la siguiente secuencia:

1./2./22./22.1/222.1/..

Las citas dentro del texto irdn en cursiva y entre comillas.

Las notas o citas bibliograficas iran al final del texto, numeradas consecutivamente, y precedidas
por la palabra “NOTAS” en Mayuscula.

IV. Tablas e imagenes. Se admitira un maximo de cinco tablas por trabajo (siempre que no consti-
tuyan ilustraciones, en cuyo caso computaran como imagenes y no como tablas). Estas irdn nume-
radas con numeros arabigos, indicando titulo, cabecera, leyenda al pie y con interlineado sencillo.
En el caso de incluir abreviaturas, éstas se adaptardn a las normas generales de presentaciéon de
manuscritos. El tipo de letra sera el mismo que el del contenido de los trabajos.

Se admitird un maximo de diez ilustraciones por trabajo. Estas se enviaran en archivos separados
en formato JPG/ JPEG o TIFF (300ppp), no superando en ningun momento los 2 MB de tamafio. Su
ubicacion en el texto se indicard mediante notas al pie, cuyo contenido serd el siguiente: “INSER-
TAR AQUI IMAGEN 1”. Al mismo tiempo, su calidad debera ser suficientemente adecuada para

su publicacion. El tamafio de cada imagen se adaptara a la edicidn final del manuscrito. Todas las
imagenes que no cumplan estos requisitos seran rechazadas. En un archivo aparte, se enviara la
relacion numerada de cada imagen, incluyendo: numeracidn (en numeros ardbigos), titulo, autor,
fecha... tomando como referencia el siguiente ejemplo: Fig. 1. Eduardo Lozano Vistuer. Genio y
Figura. Grabado. 1993. Museo Iconogrdfico del Quijote. Guanajuato. México.

La revista no se responsabiliza de los derechos de autor derivados de las imagenes incluidas en los
articulos, los cuales corresponderdn a los firmantes de los mismos.

V. Apéndices y anexos. Se admitird la inclusién de apéndices y anexos, en caso de que resulte
oportuno. Ambos iran al final del trabajo, sin numerar.

VI. Empleo de abreviaturas, acrénimos y simbolos. Se admitira la inclusién de abreviaturas, acré-
nimos y simbolos en el contenido (no en los titulos de trabajos ni en los de apartados). Estas se
adecuaran a las directrices establecidas por el Diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE):
http://buscon.rae.es/dpdl/

6. NORMAS DE PRESENTACION DE LAS RESENAS

Las recensiones bibliograficas constaran de un maximo de 5.000 caracteres, incluidos los espacios.
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Al principio del documento debera quedar recogida la informaciéon completa del libro resefiado,
para ello deberan seguirse las normas de estilo genéricas de la revista. Deberdn sefialarse, tam-
bién, el nimero total de pdginas y de ilustraciones que contiene al libro, asi como indicar si éstas
se reproducen a color, en blanco y negro, o ambas. Al final de la resefia deberd especificarse el
nombre completo del autor y su filiacidn institucional, indicando el Departamento o Instituto al
que pertenece y la Universidad o Centro al que se adscribe.

Al texto le acompafiiara una imagen de la portada del libro a color, con una resolucién éptima para
ser reproducida, teniendo un minimo de 300 ppp. Ambos archivos se remitirdn via e-mail a la
siguiente direccidon de correo electrénico: revistaquiroga@ugr.es.

7. NORMAS DE CITACION PARA LA BIBLIOGRAFIA
La bibliografia debera atenerse a las siguientes normas:
= a) Referencia a una monografia:

MORALES FOLGUERA, José Miguel. Tunja. Atenas del Renacimiento en el Nuevo Reino de Gra-
nada. Malaga: Servicio de Publicaciones de la Universidad, 1998, pag. 77.

VV.AA. Alonso Cano y su época. Sevilla: Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2002.
= b) Referencia a una contribucion dentro de una monografia con varios autores:

HENARES CUELLAR, Ignacio. “La historia del arte como instrumento operativo en la gestién y
proteccién del patrimonio”. En: CASTILLO OREJA, Miguel Angel (coord.). Centros histéricos y
conservacion del patrimonio. Madrid: Fundacién Argentaria y Visor, 1998, pags. 79-92.

= ¢) Referencia a un articulo de una publicacién periddica:
ESPINOSA SPINOLA, Gloria. “Arquitectura y espiritualidad en los conventos novohispanos del
siglo xv1”. Tiempos de América (Castellén), 18 (2011), pags. 65-93.

= d) Referencia a un congreso:
CASTILLO OREJA, Miguel Angel. “De arquitectura y arquitectos de Antigua: Sobre la reelabora-
cion de modelos y sus fuentes de referencia”. En: X/l Congreso del CEHA. Ante el nuevo milenio,
raices culturales, proyeccion y actualidad del arte espariol. Vol. 2. Granada: Editorial Comares,
2000, pag. 667.

= ¢) Referencia a una obra ya citada:
Si la obra citada precede inmediatamente: Ibidem, pag. 40.
Si a continuacién hay que remitir de nuevo a la misma obra abreviar: Ibid. o Ibid., pag. 62.
Si la obra citada no precede inmediatamente: MORALES FOLGUERA, José Miguel. Tunja. Atenas
del Renacimiento... Op. cit., pag. 32.

8. REFERENCIAS ELECTRONICAS

I. En las notas a pie de pagina el sistema utilizado serd el habitual para documentos en papel,
aunque con algunas informaciones nuevas: fecha de creacidn, fecha de acceso, disponibilidad y
acceso, tipo de medio y versidon (ésta Ultima Unicamente en el caso de los programas).

II. Citas de documentos y bases de datos. El estilo para citar documentos en cualquiera de los for-
matos electronicos debe mantener la siguiente estructura: Autor/Responsable. Fecha de edicidon
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en papel; fecha de publicacidn en Internet; actualizado el (fecha de actualizacidn). Titulo. Edicién.
Lugar de publicacidn. Editor. [Tipo de medio]. Disponibilidad y acceso. Formato del medio y notas.
[Fecha de acceso].

9. DERECHOS DE AUTOR

Los textos publicados en Quiroga, en su versidn electrdnica, son propiedad de la revista, siendo necesario citar su pro-
cedencia cuando sea necesario. Salvo indicacidn contraria, todos los contenidos de la edicion electréonica de Quiroga se
distribuyen bajo una licencia de uso y distribucién Creative Commons Reconocimiento-Uso no Comercial 3.0 Espafia (CC-
by-nc 3.0). La indicacion de la licencia de uso y distribucidn, CC-by-nc, ha de hacerse constar expresamente de esta forma
cuando sea necesario. Puede consultar la version informativa y el texto legal de dicha licencia en los siguientes enlaces.

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/3.0/es/ [1]
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/3.0/es/legalcode.es [2]

Los usuarios pueden realizar un numero razonable de copias impresas para su uso personal o con fines educativos o de
investigacion.

Descargue AQui la Guia de Buenas Practicas en formato PDF.

Descargue AQui el Formulario de Declaracion de Autoria en formato DOC.

10. IDIOMAS

Los idiomas aceptados por Quiroga. Revista de Patrimonio Iberoamericano son principalmente el inglés, el castellano y
el portugués, al ser las lenguas mayoritarias en su dambito cientifico. La publicacién en otras lenguas sera estudiada en
cada caso por el Consejo de Redacciodn. Esta politica afecta a todas las secciones de la revista.

11. NOTA DE COPYRIGHT

(c) Quiroga. Los originales publicados en la edicion electrénica de esta Revista son propiedad de la misma, siendo nece-
sario citar la procedencia en cualquier reproduccion parcial o total.

Salvo indicacidn contraria, todos los contenidos de la edicidn electrdnica se distribuyen bajo una licencia de uso y distri-
bucién “CREATIVE COMMONS RECONOCIMIENTO-NO COMERCIAL 3.0 ESPAA” (CC-by-nc). Puede consultar desde aqui la version
informativa y el texto legal de la licencia. Esta circunstancia ha de hacerse constar expresamente de esta forma cuando
sea necesario.

12. DECLARACION DE PRIVACIDAD

Los nombres y direcciones de correo-e introducidos en esta revista se usaran exclusivamente para los fines declarados
por esta revista y no estaran disponibles para ningin otro propdsito u otra persona.
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