A PROPOSITO DE LA AUTORIA DE LA PURA Y LIMPIA
DEL POSTIGO DEL ACEITE DE SEVILLA

REGARDING THE AUTHORSHIP OF THE PURA Y LIMPIA
DEL POSTIGO DEL ACEITE IN SEVILLE

Resumen

La imagen denominada Pura y Limpia es una escultura
en madera policromada que recibe culto en una capilla
callejera adyacente al Postigo del Aceite, en Sevilla. En
este trabajo se vincula su hechura con el quehacer del
escultor utrerano Francisco Antonio Ruiz Gijén (1653-
¢17207?) apoyada en el detallado estudio que se ha rea-
lizado con motivo de los recientes trabajos de conserva-
cion y restauracion practicados sobre la obra.
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Abstract

The image called Pura y Limpia is a polychrome woo-
den sculpture that is worshiped in a chapel-street ad-
jacent to the Postigo del Aceite, in Seville. This sculp-
ture is linked to the work of the sculptor of Utrera
Francisco Antonio Ruiz Gijén (1653-17207?), suppor-
ted by the detailed study that has been carried out on
the occasion of the recent conservation and restora-
tion work carried out on the work.
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1. INTRODUCCION

a un florecimiento del interés por la escul-

tura barroca espafiola. Exposiciones como
The Sacred Made Real*, han puesto de mani-
fiesto la importancia y el redescubrimiento de
la produccién de estos grandes imagineros del
siglo de oro.

E n las ultimas décadas estamos asistiendo

Una de esas grandes figuras de la segunda mitad
del XVIly principios del XVIII fue, sin duda, Fran-
cisco Antonio Ruiz Gijén o simplemente Francisco
Antonio Gijon, tal como él solia firmar mayorita-
riamente todos los instrumentos documentales
(Utrera 1653-¢Sevilla 17207)?, escultor que se
formé en la érbita roldanesca®. Su biografia artis-
tica seinicia en 1669 cuando entra como aprendiz
en el taller de Andrés Cansino quien, con su falle-
cimiento en octubre de 1670, provoca que Gijén
se tenga que poner al frente de sus encargos”.
Sobre sus comitentes habituales apunta Roda
Pefia que “no recibié encargos de altos miembros
de la nobleza o del clero, con excepcién de alguno
puntual por parte del cabildo catedralicio, pre-
dominando entre sus clientes las hermandades,
corporaciones gremiales, fabricas parroquiales

y conventuales, y algunos particulares”, que-
dando circunscrita su produccién al entorno del
arzobispado hispalense y sus cofradias, sobresa-
liendo su produccién de andas procesionales®.
Asi, serd en Alcald del Rio donde se localice su
primera obra documentada, la imagen de Nues-
tro Padre Jests (1671)7, dando continuidad a sus
encargos® con el Nazareno de Mairena del Alcor
(1674); el Cristo de los Vaqueros, de Castilblanco
de los Arroyos (1677); San Antonio Abad, de la
iglesia del mismo nombre (1676); Santa Ana y la
Virgen Nifia®, de la Colegiata de Olivares (1678);
San José con el Nifio Jesus, de la iglesia de San
Nicolds de esta ciudad (1678); Santa Ana maes-
tra, de la colegiata de Santa Maria de las Nieves
de Olivares (1678); el Cristo de la Expiracion,
conocido como El Cachorro (1682)%; la imagen
de Simon de Cirene y dos dngeles pertenecien-
tes a las andas de la Hermandad de San Isidoro
(1687)Y; andas procesionales para la Hermandad
del Gran Poder (1688-1692); andas procesio-
nales para la Hermandad del Cristo del Amor
(1694)%; cuatro evangelistas, para las andas de
la Hermandad del Museo (1695-1700)*3; San
Ambrosio, de la colegiata de Santa Maria de las
Nieves de Olivares (1703) y la Divina Pastora de
Santa Marina (1704)*.
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Fig. 1. Francisco Antonio Ruiz Gijon (atrib.). Inmaculada
Concepcion Pura y Limpia. Escultura en madera policroma-
da. Hacia 1690-1700. Capilla del Postigo del Aceite. Sevilla.
Fotografia: José Moron Borrego.

Sobre el ocaso de su vida, se sabe que en 1705
arrendé unas casas fechandose su fallecimiento,
aun con las debidas reservas (por cuanto no se ha
localizado acta de defuncidn) en el afio 1720%.

Junto a toda esta informacion ya conocida, en los
ultimos afios se han publicado una serie de traba-
jos que aportan documentacion inédita y amplian
el catdlogo del artista utrerano, atribuyéndole las
imagenes del Cristo Atado a la Columna de la Her-
mandad de la Vera Cruz de Utrera (¢ 1670-16757?);
un San Juan de la Cruz, adquirido por la National
Gallery of Art de Washington (¢16757?)Y; un Naza-

reno de Los Santos de Maimona (Badajoz)*?; el
Cristo de la Humildad y Paciencia de El Puerto de
Santa Maria (¢1670-807?)" y Ntra Sra. de Loreto
(¢17177?) de la Hermandad de las Tres Caidas sevi-
llana®, entre otras?'. De igual manera, Garcia Luque
ha reivindicado recientemente para su catdlogo
la Inmaculada Concepcion que se expone en el
Museo de Bellas Artes de Sevilla, atribuida hasta
el momento al circulo de Pedro Duque Cornejo®.

En esta linea, proponemos una nueva adscrip-
cion al escultor Francisco Antonio Ruiz Gijon,
la de la imagen de la Inmaculada Concepcion,
conocida popularmente como la Pura y Limpia
que recibe culto en su capilla aneja al Postigo del
Aceite, en Sevilla. Imagen de gran devocién en
la ciudad, se trata de una escultura de tamafio
académico?® que viste tunica blanca y manto
azul verdoso, apoyandose sobre el orbe y la
media luna con las puntas hacia abajo. Presenta

Fig. 2. Francisco Antonio Ruiz Gijon (atrib.). Inmaculada
Concepcion Pura y Limpia. Escultura en madera policroma-
da. Hacia 1690-1700. Capilla del Postigo del Aceite. Sevilla.
Fotografia: José Moron Borrego.
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la mirada baja, dotando a la imagen de gran
introspeccion, que enfatizan sus manos juntas
en actitud orante. Dicha hipdtesis se apoya en
el detallado estudio que de laimagen se ha rea-
lizado con motivo de los recientes trabajos de
conservacién y restauracion®.

2. ELCULTO INMACULISTAEN ELARCO DEL
POSTIGO DEL ACEITE DE SEVILLA

Se tiene conocimiento de que, desde antiguo?,
junto al Arco del Postigo®® se viene rindiendo
culto a la Purisima Concepcién. De hecho, existe
constancia documental de que con anterioridad a
la realizacion de la efigie actual de bulto redondo,
en dicho emplazamiento se veneraba una pintura
con la expresada iconografia mariana. Uno de los
testimonios materiales conservados, que atesti-
guan dicha devocidn callejera, nos la ofrece la
ldpida ubicada en el costado de la capilla, por la
gue sabemos que en 1727 el arzobispo Don Luis
de Salcedo y Azcona concede cuarenta dias de
indulgencia a los fieles que rezaran ante la efigie.
Tampoco tenemos constancia de la existencia de
una corporacién o cofradia al cargo de la imagen
hasta que en 1753, una congregacion de fielesva a
encargar el retablo donde recibe culto al maestro
Juan José Gonzalez?, la misma que va a solicitar
al concejo municipal tres afios después su patro-
nazgo sobre la capilla® en un periodo de gran
auge que fue decayendo hasta su recuperacion a
partir de 1927%. Sobre el retablo, no cabe duda de
que se levantd exprofeso para la imagen que nos
ocupa, por cuanto su estructura, proporciones y
dimensiones del camarin principal asi lo apuntan.

3. SOBRELAIMAGEN DELAPURAYLIMPIA

Muy dispares han sido las opiniones acerca de la
autoria de la imagen que nos ocupa. Francisco
de Paula Cuéllar Contreras vinculd su ejecucion
con Luisa Roldan “La Roldana”?°, opinién que
mantuvieron divulgadores locales como José
Maria de Mena3!; Juan Martinez Alcalde, por
su parte, se decanto por el circulo de Pedro

Fig. 3. Juan José Gonzdlez. Retablo mayor. Madera dorada.
1753. Capilla del Postigo del Aceite. Sevilla.
Fotografia: Benjamin Dominguez Gémez.

Duque Cornejo, relacionandola con la imagen
expuesta en el Museo de Bellas Artes de Sevi-
lla, considerada obra de la primera mitad del s.
XVIII®2, Esta Ultima atribucion es la hipotesis que
mantiene la Hermandad en su pagina web?3.
Sin embargo, el argumento esgrimido de que se
contratd junto con el retablo no es del todo plau-
sible, por cuanto Pedro Duque Cornejo marcha
a Cordoba en 1747 y el retablo se contrata seis
afios mas tarde3“.

Por otro lado, hemos tenido constancia de dife-
rentes intervenciones que han modificado par-
cialmente el aspecto de la imagen?* asi como el
de muchas a las que venimos haciendo referen-
cia en nuestro analisis. Desgraciadamente, no
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Fig. 4. Circulo de Ruiz Gijon (atrib.). Inmaculada Con-
cepcion. Escultura en madera policromada. Final s. XVII.
Museo de Bellas Artes de Sevilla. Sevilla © Museo de Bellas
Artes de Sevilla. Fotografia: José Moron Borrego.

contamos con otras obras seguras del autor que
nos permitan realizar una comparacion directa.
Solo conocemos que contratd una inmaculada
de tres cuartas con su peana por encargo de
fray Juan de la Pasidn, sacristan del convento
de San José, de los Mercedarios Descalzos en
16773, que Davila, Pérez Morales y Lépez-Fe
han vinculado con la que se conservaba en la
iglesia®” y Garcia Luque con la expuesta en el
Museo3®®. También sabemos que Gijén concierta
en 1680 con la cofradia de San Juan Evangelista
y Ntra. Sra. de la Cabeza unas andas para el paso
alegodrico de la visidon apocaliptica de San Juan,
si bien es mas que probable que ese paso —y
su representacion inmaculista— ni siquiera lle-
garan a ejecutarse®.

4. PROPUESTA DE ATRIBUCION: ARGUMENTOS

Tres son los aspectos en los que nos apoyamos
para defender nuestra atribucion: la técnica
escultoérica; el analisis estilistico basado en el
tratamiento y modelado del cabello, pafios y
manos; y, por ultimo, la configuracién del rostro
y distribucién de los elementos de la cara.

4.1. Técnica escultorica

Por el estudio radioldgico efectuado®, la imagen
de la Pura y Limpia es una escultura de bulto
redondo elaborada en base a la unién de unas
setenta piezas de madera, de diferentes escua-
drias, dispuestas al hilo verticalmente y unidas
mediante adhesivo (cola animal). Constructiva-
mente parte de dos piezas principales, situadas en
el centro del volumen escultdrico, adosandose el
resto en base a las necesidades de la composicion.
El embdn es macizo, no presentando ahuecado
interior. Ademas, incluye una serie de clavos de
forja como refuerzo en alguna de las piezas, como
es el caso de la mascarillay la tapa de cerramiento
posterior, los cuales son presumiblemente origi-
nales. Presentan similar sistema constructivo la
imagen de Jesus atado a la columna de Utrera* o
el repertorio de angeles del paso del Gran Poder®?,
con los que comparte también la inclusién de ojos
de cristal retirando la mascarilla®.

Por su parte, la encarnadura de la imagen estd
realizada al d6leo, la cual se asienta sobre una
fina capa de aparejo de yeso y cola animal. Por la
caracterizacion de materiales efectuada*, sabe-
mos que la imagen esta repolicromada con una
mezcla de albayalde, sulfato de bario y laca roja,
lo que analiticamente apunta a que debe ser de
la segunda mitad del siglo XVIII, lo que, como
veremos, es coincidente con la repolicromia de
los ropajes y, sobre todo, con su aspecto esté-
tico. Sobre la cabellera, que tiene una policromia
original oleosa, se situan hasta tres estratos mas
del mismo color, lo que puede desconfigurar, en
parte, la labor de talla.
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Con relacién a la tunica que viste es de color
marfilefio y esta ornamentada con decoracién de
rocallas en oro. El manto, siguiendo lamoda de la
chinoiserie, permite a la imaginacion ignorar las
reglas del equilibrio simétrico, copia los tejidos
en seda que se realizaban en las manufacturas
valencianas a imitacién de las francesas donde
se retoma el gusto por los motivos naturalistas.
Aqui se disponen unos bouquets florales sobre
fondo azul que estd con una trama dorada de red
con cincelados a buril y todo delimitado por una
greca perimetral en verde con motivos de rocallas
gue se van enlazando y que estan realizadas en
técnica del pastillaje. Estilisticamente, esta deco-
racién policroma pudo ser realizada entre 1750
y 1770, lo que queda corroborado por los resul-
tados analiticos, los cuales arrojan que la obra
ha sido repolicromada en su totalidad, siendo
originalmente de color rojo el interior del manto
gue en la actualidad presenta un color violeta tras
la retirada del repinte gris que lo cubria®.

4.2. Analisis estilistico

Uno de los argumentos esgrimidos reciente-
mente para la adscripcion de obras a Ruiz Gijon
es el modelado del cabello. Asi lo hace Moreno
Arana cuando analiza la imagen de Utrera o la
del Puerto de Santa Maria, comparandola con
el San José de la Parroquia de San Nicolas, obra
segura fechada en 1678%. En este sentido, la
imagen que estudiamos cumple con esa plastica
que también se observa en El Cachorro donde el
pelo surge completamente adherido al craneovy,
conforme avanza hacia el cuello, se va abriendo
en bucles, elaborados con amplios golpes de
gubia, solapandose mechones, dejando muy
marcado el volumen de la testa. En la imagen
de la Pura y Limpia, el cabello parte de una
manera poco voluminosa sobre la frente y cae,
ocultando bastante las orejas, en largos y finos
mechones que se rizan y adquieren mayor volu-
men agrupandose en la espalda de la imagen.
El detallismo y minuciosidad en la configura-
cion del pelo propio de la época montafiesina ha

Fig. 5. Francisco Antonio Ruiz Gijon (atrib.). Inmaculada
Concepcion Pura y Limpia. Escultura en madera policroma-
da. Hacia 1690-1700. Capilla del Postigo del Aceite. Sevilla.
Fotografia: José Morén Borrego.

sido adaptada a un esquema de voliUmenes mas
compactos de influencia Arce-Roldan sin llegar a
concretarse en finos cabellos. Similar impronta
puede observarse en la barba del San Antonio
Abad de la Hermandad del Silencio sevillana¥’,
cuya disposicidn por mechones resulta bastante
similar a la técnica utilizada en la cabellera de
la imagen concepcionista o en los propios evan-
gelistas de la cofradia del Museo. También nos
resulta evocadora la morfologia de la cabellera
de la Virgen nifia del conjunto de Olivares, muy
similar en cuanto a la marcada silueta que con-
forman craneo-cuello-hombros. Comparandola
con el San José de San Nicolas de Sevilla u otras
que se le atribuyen, como el San José de la colec-
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Fig. 6. Francisco Antonio Ruiz Gijon (atrib.). Inmaculada
Concepcion Pura y Limpia. Escultura en madera policroma-
da. Hacia 1690-1700. Capilla del Postigo del Aceite. Sevilla.
Fotografia: José Moron Borrego.

cion Ruiz*, observamos también, por un lado,
esa caracteristica forma de elaborar el cabello
pero también ese canon algo achaparrado en los
volumenes del cuerpo a los que tiende.

Existen también semejanzas en el tratamiento
de las telas, volantes y muy movidas, con el resto
de la produccién del artista. El culmen quizas
de esto sea el sudario del Cristo de la Expira-
cion, aunque también es muy significativo, por
el similar tamano que presentan, las tunicas de
los evangelistas de la Hermandad del Museo
que, atribuidas con seguridad al escultor, se
fechan en torno a 1695% o los dngeles vestidos
que figuran en las andas del Gran Poder, Dulce
Nombre o San Isidoro, si bien éstos menos ela-
borados en cuanto a su composicion. En este
sentido, obsérvese la resolucion técnica a base
de planos que, casi de forma geométrica, van

Ddiropa

construyendo los ropajes hasta conseguir un
efecto volatil realmente magistral. También
encontramos analogias pldsticas en la férmula
para la construccién de las manos, si bien hay
qgue considerar que muchos de los dedos de
estas pequeias imagenes han sido repuestos
en multiples intervenciones reparadoras.

Ya hemos hablado de la Inmaculada del Museo
de Bellas Artes de Sevilla, que estaba atribuida
al circulo de Pedro Duque Cornejo®. Aunque las
diferencias compositivas entre unay otra son cla-
ras (como la de asentarse la del museo sobre una
nube de querubines) asi como también lo son las
decoraciones policromas, su cercania plastica nos
induce a pensar que ambas han salido del mismo
obrador, tal y como Garcia Lugue ha defendido
recientemente. Como recordd Miguel Angel Mar-
cos “presenta una sencilla pero efectista labor de
esgrafiado mas propia del siglo anterior”>! que,

Fig. 7. Francisco Antonio Ruiz Gijon. San Antonio Abad. Es-
cultura en madera policromada. 1676. Iglesia de San Antonio
Abad. Sevilla. Fotografia: Enrique Gutiérrez Carrasquilla.
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en este caso, no seria una técnica anacronica sino
contemporanea a la obra. En ella se puede ver
la influencia de la pintura hacia la escultura que
se evidencia en algunos autores barrocos como
Pedro Rolddn e incluso el propio Ruiz Gijén.

Curiosamente, esta relacién entre pintura y
escultura se puede apreciar analizando algunas
obras de Francisco de Herrera “el Mozo”, como
en el Triunfo del Sacramento o Apoteosis de la
Eucaristia, realizada en 1656 para la Hermandad
Sacramental del Sagrario de la Catedral de Sevilla,
en la que se observan algunos fragmentos que
nos recuerdan a nuestro escultor. En concreto, la
cara redondeada o perfiles ovoides de la propia
Inmaculada asi como el manto, de plegado ner-
vioso, que después veremos en la Pura y Limpia,
la que, por cierto, recibe culto a escasos metros
del lugar para el que se concibid esta pintura.
Por su parte, ese cardcter nervioso, vibrante y
movido, efectivamente, tiene mucho que ver
con los angelitos de Ruiz Gijon que figuran en el
paso del Gran Poder, si los comparamos con los
guerubines del cuadro anteriormente citado, por
lo que pensamos que estas pinturas de Herrera
“el Joven” las pudo conocer Ruiz Gijon.

4.3. Proporciones del rostro

Para hacer una atribucién medianamente rigurosa
hay que tener en cuenta los andlisis morfolégicos,
formales y estilisticos. Con relacién a Ruiz Gijon,
una leve caida en los parpados o la leve apertura
de la comisura de los labios, las fosas nasales muy
juntas o la barbilla con un poco de hoyuelo (no tan
pronunciado como los que hara posteriormente
José Montes de Oca) pueden ser indicios que nos
acerquen a la estética del artista>2. Sin embargo,
cuando se trata de una imagen de tamafio acadé-
mico, hay zonas que pueden no estar tan detalla-
das pudiéndose localizar diferencias morfologicas;
si bien, para este caso concreto, contamos con el
repertorio de treinta angeles del paso del Gran
Poder como principal recurso en donde poder
confirmar las hipdtesis que planteamos.

Aunque todo lo dicho hasta el momento es sig-
nificativo, a nuestro juicio, el principal grafismo
de Ruiz Gijén en la Inmaculada del Postigo es |a
relacion de proporciones entre los elementos
de la cara y el resto de la cabeza, asi como la
morfologia de los ojos. Resulta revelador obser-
var cdmo el artista configura el triangulo ojos-
nariz-boca de forma muy centraday alejada del
contorno de la cabeza. Este rasgo, que ahora
analizaremos con detalle, se enfatiza y hace
patente conforme avanza su produccién.

Sianalizamos el rostro con una visién ortogonal
y nos fijamos en el eje horizontal que configu-
ran los ojos, la colocacién de estos se situa casi
al 50 % del segmento nariz-oido, lo que acerca
notablemente la mirada al eje vertical nariz-
boca. Por su parte, este eje vertical, ocupado
notablemente por la amplia frente desplaza la
mirada al centro del évalo facial, provocando el
mismo efecto de distanciamiento con relaciéon
a los extremos. A esta particular disposicion
habria que sumar otro rasgo significativo, como
son los ojos pequefios (almendrados y de aires
chinescos) lo que provoca en los rostros de Ruiz
Gijén una singular impronta en la que el trian-
gulo ojos-boca es destacadamente pequenio.
Esta caracteristica, presente de manera evidente
en la imagen de la Pura y Limpia, la podemos
constatar en todas las obras autdgrafas de Ruiz
Gijon, sobre todo a partir de la década de los
ochenta. Asi lo vemos de manera destacada
en las caras de los querubines del mencionado
paso del Gran Poder de Sevilla. Aunque el Ciri-
neo de San Isidoro también participa de la forma
almendrada del globo ocular, esta disposicion
no es tan evidente, fruto, probablemente, de su
morfologia varonil y tamaio natural, si bien los
dngeles del paso recuperados recientemente si
lo evidencian de forma clara. Lo mismo ocurre
con las imagenes mas tempranas, las cuales no
pueden inhibirse de las profundas restauracio-
nes sufridas en las que incorporaron ojos de
cristal®?, lo que pudo modificar la morfologia de
los parpados. También las atribuidas corroboran
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Fig. 8. Francisco Antonio Ruiz Gijon. Angel paso N.p. Jesiis
del Gran Poder. Escultura en madera policromada. 1688-
1692. Museo de la Hermandad del Gran Poder. Sevilla. ©

Instituto Andaluz del Patrimonio Historico I.A.P.H. y Fran-
cisco Antonio Ruiz Gijon (atrib.). Inmaculada Concepcion
Pura y Limpia. Escultura en madera policromada. Hacia
1690-1700. Capilla del Postigo del Aceite. Sevilla.
Fotografia: José Moron Borrego.

este planteamiento, como sucede con los evan-
gelistas del Museo, la Pastora de Santa Marina
o en el rostro de la imagen de San Clemente de
la Sacramental de la Magdalena®.

Por otro lado, también presenta la imagen del
Postigo cierta tendencia a aplanar su perfil,
algo que se verifica, de nuevo, en algunos de
los angelitos del Gran Poder o en la imagen de
la Pastora de Santa Marina, con la que comparte
€s0Ss rasgos quizas algo anifiados.

5. CONCLUSIONES

La imagen de la Pura y Limpia del Postigo es
una escultura sin ahuecar, repolicromada en la
segunda mitad del siglo XVIIl y de la que hemos
de considerar que su aspecto presenta algunas
diferencias con el que tuvo en origen. El mas

NOTAS

1 VV.AA. The Sacred Made Real. London: Yale University Press, 2009.

importante, la aplicacién de una repolicromia
tanto en las encarnaduras como en los ropajes
gue puede fecharse entre 1750a 1770, pudiendo
haber sido coincidente con la culminacién del
nuevo retablo fechado en 1757y la colocacién de
los ojos de cristal. Esta superposicion policroma
y el aspecto dieciochesco que presenta puede
explicar el que algunos autores la hayan venido
fechando ya bien entrado el siglo XVIIl. Con todo, y
a pesar de las modificaciones policromas sufridas,
pensamos que su morfologia permite adscribirla
a la gubia de Francisco Antonio Ruiz Gijén, dado
gue son muchas las concomitancias advertidas,
tanto técnicas como estéticas, con relacidon a
obras seguras del artista. Ademas, conviene traer
a colacién el que su produccidn sea casi exclusiva-
mente religiosa y centrada en piezas exentas para
hermandades y cofradias, como la que le rinde
culto, que debid ser su comitente.

Por su parte, descartamos la antigua atribucién
a Pedro Duque Cornejo de la Pura y Limpia del
Postigo. Las inmaculadas de Duque Cornejo
poseen un volumen general en “huso”, quizas
de influencia canesca, y un tratamiento dife-
rente que sin duda parte de las inmaculadas de
Murillo “pero huye del canon estilizado para
plantear una figura mas maciza”>*.

Sobre su cronologia, ante la ausencia de datos
historicos, la podriamos situar antes de 1753
y, probablemente, de 1727. Por otro lado, y
tomando siempre en consideracién la biografia
conocida del artista, su aspecto invita a pensar
gue su ejecucién puede fecharse en torno al afio
1690-1700, cercana a la ejecucién del paso del
Gran Poder y de los evangelistas de la Herman-
dad del Museo.

2 Véase BERNALES BALLESTERQOS, Jorge. Francisco Antonio Gijon. Sevilla: Excma. Diputacién Provincial de Sevilla, 1982; RODA PENA,
José. Francisco Antonio Ruiz Gijén, escultor utrerano. Utrera: Siarum Editores, 2003; RODA PENA, José. “Un San Juan de la Cruz atribuido
al escultor Francisco Antonio Gijén en la National Gallery de Washington”. Laboratorio de Arte: Revista del Departamento de Historia del
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