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Resumen

Alvaro Custodio, republicano refugiado en México, fue
un dramaturgo que trabajé como critico de cine. A partir
de documentos de archivo, ofrecemos una semblanza
cinematogrdfica suya, atendiendo al desarrollo de esta
profesion, su gestidn cultural y la redaccion de guiones.
La hemerografia localizada nos acerca a su opinion sobre
estos temas: categoria artistica del cine, valoracion de la
produccién de cine espafiol durante el franquismo y los
principales temas de reflexidn filmica dentro del exilio.
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Abstract

Alvaro Custodio, a Republican refugee in Mexico, was a
playwright who worked as a film critic. Based on archival
documents, we offer a cinematic profile of him, focusing
on the development of this profession, his cultural ma-
nagement and script writing. The newspaper literature
we found brings us closer to his opinion on these topics:
the artistic category of cinema, his assessment of Spa-
nish film production during Franco’s regime and the
main themes of film reflection within the exile.
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1. INTRODUCCION

pesar de que hace tiempo que iniciaron

su andadura los estudios dedicados a

las relaciones entre el arte, la literatura
y el telon de plata, no deja de llamar la aten-
cidon coémo caen en el olvido las actividades
filmicas llevadas a cabo por los literatos. Un
suceso que, en este caso, se ve acentuado por
el exilio sufrido. Esto es todavia mas palpable
cuando nos referimos a la critica, que en oca-
siones parece carecer de la consideraciéon de
género propio. Sin la necesidad de reafirmar el
valor de esta disciplina como motor de desa-
rrollo estético, en ciertos —como México—, si
gozd de una categoria intelectual durante las
décadas centrales del siglo pasado. De hecho,
los pioneros historiadores Emilio Garcia Rieray
Jorge Ayala Blanco comienzan su camino acadé-
mico desde esta perspectiva. Sin duda, el paso
de la crénica o la publicidad a la critica propia-
mente dicha en el pais vino, entre otros, del
escritor refugiado Alvaro Custodio. Sus labores
dentro del séptimo arte son cuantiosas, pero
hasta ahora solo han sido analizadas las que
se refieren a la composicion de guiones! y las
reflexiones arrojadas sobre la industria azteca?.

Por ello, entendiéndolo como una figura funda-
mental, tanto del contexto mexicano como de
la didspora republicana espafiola, la presente
investigacidn propone un repaso por sus aporta-
cionesy reivindicar el lugar que le corresponde,
dotando a la revisidn de su obra de la posicion
cinematografica que realmente tuvo. Concreta-
mente, procederemos a la elaboracion de una
semblanza del autor desde este prisma, cen-
trandonos en los trabajos que realizé dentro
de esta area —periodismo cinematografico y
su importancia dentro de su trayectoria, la ges-
tion cultural y la redaccién de guiones—; nos
detendremos en la concepcidn artistica que tuvo
de este nuevo medio a partir de sus articulos y
declaraciones; y, por ultimo, ahondaremos en su
juicio sobre la creacién de peliculas espafiolas
durante el franquismo.

2. HACIA UNA BIOGRAFIA CINEMATOGRAFICA

Nacido en Ecija en 1914, desde pequefio estuvo
ligado al Teatro Custodio, fundado por su abuelo
y propiedad de su familia. En Madrid, estudié
Letras en el Instituto-Escuela y, mas tarde, se
licencié en Derecho por la Universidad Central.
Durante este periplo universitario también par-
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CUBA: 1941-44.

Traductor de la comedia TOBACCO ROAD de E. Cad-
well y J. Kirkland, representada en el Teatro Principal de la
Comedia de la Habana.

Autor de la comedia original LLAMEMOSLE X, estre-
nada en el Teatro Principal de la Comedia de la Habana.

Autor del cuadro burlesco a la espafiola LA BORRACHE-
RA NACIONAL, publicado en la Habana en 1944 por la Edi-
torial Alfa.

Colaborador de diversas publicaciones y conferenciante
en el Liceum Club Femenino, Club Atenas y otros centros
culturales.

MEXICO: 1944-74.

Critico de cine del diario EXCELSIOR.

Colaborador de las revistas CUADERNOS AMERICANOS,
REVISTA DE LA UNAM, REVISTA LA TORRE de la Univer-
sidad de Rio Piedras, Puerto Rico; Suplementos literarios de
los diarios  ECELSIOR, NOVEDADES vy otras publicaciones.

Conferencias sobre cine, teatro y literatura en la Univer-
sidad Autébnoma de México, Universidades de Querétaro y
Monterrey, Instituto Francés de la América Latina, Ateneo
Espafiol de México, Aulas de Cultura del Banco Comercial
Mexicano en las ciudades de Torreén, Durango, Chihuahua,
Ciudad Juarez y San Luis Potosi, etc.

Director del Cine Club de la Casa de Francia.

Guionista del cine mexicano: compafiias Mier y Brooks,
Aguila Films y Producciones Calderén.

Traductor de doblaje para la Metro-Goldwyn-Mayer en
los Estudios Churubusco de México.

Autor de la comedia original ELISA, ALMA DE CAN-
TARO, estrenada en el Canal 4 de television. Autor-y director
de los programas de television “EL MISTERIO DEL CUARTO
AMARILLO" (serial) “EL PERFUME DE LA DAMA ENLU-
TADA" (serial) “AVENTURAS DE SHERLOCK HOLMES”

(serial) HISTORIA DEL CINE (idem) LA MARCHA DEL CINE
(seleccién) SOR JUANA INES DE LA CRUZ (dramético)
CLEOPATRA (idem) ambos con Nati Mistral.

Fundador y director de la compafiia dramética TEATRO
ESPANOL DE MEXICO de 1953 a 1963 y de TEATRO
CLASICO DE MEXICO de 1963 a 1973.

Director de la revista sobre teatro NOTAS Y COMENTA-
RIOS (1966-73).

Director de EDICIONES TEATRO CLASICO DE MEXICO
(1966-73).

Director del espectdculo musical CAFE-TEATRO CAN-
CAN (1964-70).

OBRAS TEATRALES ESTRENADAS BAJO LA DIRECCION
DE ALVARO M. CUSTODIO EN MEXICO

LA CELESTINA de Fernando de Rojas, adaptacion es-
cénica de A. M. Custodio.

LAS MOCEDADES DEL CID de Guillén de Castro (1.2
Parte).

LA DISCRETA ENAMORADA de Lope de Vega.

REINAR DESPUES DE MORIR de Vélez de Guevara.

COPLAS A LA MUERTE DE SU PADRE de Jorge Man-
rique.

LA HIDALGA DEL VALLE, auto sacramental de Cal-
derdn de la Barca.

EL ALCALDE DE ZALAMEA de Calderén de la Barca.

LA VIDA ES SUENO, comedia de Calderén de la Barca.

LA VIDA ES SUENO, auto sacramental de Calderon
de la Barca.

EL CASTIGO SIN VENGANZA de Lope de Vega.

EL GRAN TEATRO DEL MUNDO auto sacramental
de Calderon de la Barca.

Fig. 1. Curriculo vitae de Alvaro Custodio tras su vuelta a Espaiia. 1983. Copyright Archivo del Ateneo Espaiiol de México.

ticipd en el grupo de La Barraca, de Garcia Lorca.
Afiliado al PCE y miembro del servicio diploma-
tico de la Republica Espafiola como secretario
de la Embajada durante la Guerra Civil, una
vez terminada la contienda abandona el pais,
dejando varias colaboraciones en publicacio-
nes culturales internacionales a sus espaldas. En
un primer momento arriba a Santo Domingo y
dirige el programa radiofénico Hora del mundo
e interviene en la revista Ozama. Mas tarde pasa
a Cuba, ahi se curte en el terreno del analisis
teatral y escribe sobre cine en la revista Hoy. Por
fin, en 1944 llega a México, lugar en el que se
instala hasta 1973, afio en que vuelve a Espafia,
donde fallece en 19923. De su etapa como exi-
liado politico, ahondando exclusivamente en sus
inserciones en el campo que nos ocupa, podria-
mos sefialar tres grandes ambitos de actuacion:

Ciudad de México.

la critica, la redaccidon de guiones o argumentos
y la gestion cultural.

Aunque ha sido calificado por la bibliografia pre-
cedente, principalmente, como dramaturgo vy,
de forma secundaria, como guionista, un breve
sondeo por el Archivo del Ateneo Espafiol en
México (AEM)* aporta claves suficientes para
subrayar su profesion de analista cinematogra-
fico, por lo menos durante un cierto periodo.
Realmente, asi es como se define él mismo
cuando se adhiere a la Declaracion de la Unidn
de Intelectuales Espafioles en México de octu-
bre de 1953, firmando como “Alvaro Custodio,
critico de cine”, aunque dicha nomenclatura
podria venir de la fecha en la que la organizacion
suscribe sus bases generales y normas de orga-
nizacioén, el 21 de junio de 1947°. En cualquier
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caso, para él, su trabajo vinculado al celuloide
goza de la misma consideracién que el teatral
—en cuanto a prestigio o calado intelectual,
pues queda clara su preferencia por las tablas
dramadticas—, de modo que podriamos decir
que en el curriculum vitae que redacta tras su
vuelta a Espafia, sendas actividades tienen el
mismo peso®. En este documento recoge que
durante su estancia americana fue critico del
diario Excelsior y colaborador en varias gacetas
—sin especificar la tematica de sus articulos—.
Teniendo en cuenta lo prolifico y polifacético
que fue en periodismo, podemos citar otras
revistas en las que hizo resefas filmicas, aun
sabiendo que debe quedar alguna en el tintero:
Cinema Reporter, México en la Cultura y Cuader-
nos Americanos, sobre las que volveremos mas
adelante. En 1952 publica su libro Notas sobre
el cine, en el que, ademas de hacer un repaso
por la historia de la industria y abordar sus capa-
cidades —en tanto espectaculo—, ofrece una
seleccidn de sus textos mas destacados. Aun-
gue muchos han reconocido su contribucién a
la profesionalizacién del género, terminé aban-
dondndolo por los problemas que le causaron
la mordacidad de sus opiniones sobre el cine
mexicano, tomadas en muchos casos como fuer-
tes agravios al pais’.

Si mas arriba apeldbamos a una dignificacion
de la critica dentro de su memoria de activi-
dades, parece suceder justamente lo contrario
con la redaccion de guiones. En este sentido, en
la fuente consultada solo se indica: “Guionista
del cine mexicano para las compaiiias Mier y
Brooks, Aguila Films y Producciones Calderén”e.
El desglose de estas escuetas palabras ya ha
sido atendido por investigaciones previas, de
hecho, en su monografico sobre el exilio Gubern
explora especialmente esta faceta®. Asimismo,
el propio AEM, en su intento por recoger la
participacién de los exiliados en las produccio-
nes mexicanas, realizé un primer sondeo sobre
las aportaciones del ecijano. Sabemos que su
timida insercion en este desempefio comienza

CUSTODIO ALVARO i, 1

DESDE JULIO DE 1949 HASTA OCTUBRE DE 1952 QUE REGRESC A ESPANA.

"HUJERES EN MI VIDA"
"CAMINO DE PERVERSION"
ﬁ%@ﬂzi%‘ - -
wIAMBIEN DE DOLOR SE CANTA"
" nSENSUALIDAD"
"FLOR DE PECADO"
"TRAVESURAS DE UNA BELLA"
"ENGANO"
"AVENTURA EN RfO"
"L0S HIJOS NO PERDOFAN".

Fig. 2. Recopilacién de los guiones escritos por Alvaro
Custodio, realizada por el Ateneo. Copyright Archivo
del Ateneo Espaiiol de México. Ciudad de México.

con los didlogos del doblaje de El canto de la
sirena (Norman Foster, 1946). Asimismo, escribe
los argumentos de varias peliculas: Aventurera
(Alberto Gout, 1949), Pobre corazon (José Diaz
Morales, 1950), También de dolor se canta (René
Cardona, 1950) y Aventura en Rio (Alberto Gout,
1952). Se encarga de varios guiones en solita-
rio, como Sensualidad (Alberto Gout, 1950),
Puerto de tentacion (René Cardona, 1950) y No
niego mi pasado (Alberto Gout, 1951). Aunque
tengamos que repetir algunos de los titulos
anteriores, es importante recordar que hace lo
propio con otros refugiados republicanos. Junto
al madrileiio Carlos Sampelayo es co-guionista
de Aventurera y Pobre corazdny se reconoce su
colaboracidn en el texto de Coqueta (Fernando
A. Rivero y José Luis Calderdn, 1949). Con el
transterrado José Carbd, se encarga de Aven-
tura en Rio™.

El dmbito de actuacion mas desatendido por la
historiografia ha sido el de la gestion cultural
en materia audiovisual. Por el momento, des-
taca principalmente su papel como fundador
del cine-club del Instituto Francés de América
Latina en 1948 —que llegd a dirigir a inicios de
los cincuenta—, el primero del pais y cuna de
los cinéfilos que vendrian después. Por otro
lado, es poco lo que se conoce de su labor como
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ATENEO ESPANOL DE MEXICO
Avenida Morelos 219
(26 antiguo)

El ATENEO ESPANOL DE MEXICO liene el honor
de invilar a usled a la sesion de Cinemalégrafo de Arte
que se celebrard en su Salén de Actos, el Viernes 2 de Ju-
nio de 1950, a las 9 de la noche, con arreglo al siguiente
programa:

1. Palabras ,del Excmo. Sr. Ministro
de Bélgica en México, Sr, Bar6n de
Ruzette.

2. Antecedentes sobre el Cinematdgrafo
de Arte, por el critico cinematogréa-
fico don Alvaro Custodio.

3. Presentacién de la pelicula de arte:

SR UBRNGS '

Cedida para esta proyeccién por la Le-
gacion de Bélgica en México.

Se ruega a las personas que hayan de concurrir al acto, presen-
ten esta invitacién a la entrada de la sala, para mayor comodidad
de quienes asistan a la sesién. Los sefiores socios que deseen asistir

fiados de otras p deberan
que precisen en la Secretarfa del Ateneo.

las invitaciones

Fig. 3. Programa de mano de una de las sesiones de “Cine
de Arte” a cargo de Alvaro Custodio. Copyright Archivo del
Ateneo Espaiiol de México. Ciudad de México.

secretario de la seccion de Teatro y Cinemato-
grafo del AEM, donde desarrollé una serie de
acciones que, como veremos mas adelante,
se encuentran en sintonia con sus notas. Este
espacio arranca en el afio 1950 con el sevillano
a la cabeza, pero en 1949, cuando la seccién
filmica todavia estaba integrada dentro de otra
mas amplia —junto a las de Musica, Teatro y
Radio— ya se daban proyecciones de grandes
films “precedidas por conferencias del critico de
cine Alvaro Custodio”. La memoria de activida-
des conservada en el archivo de la institucion
nos dice que repitid como secretario los anos
1953, 1954 y de forma ininterrumpida desde
1957 a 1960. Durante su mandato, podemos
recalcar tres lineas de actuacion, facilmente ads-
cribibles a sus ocupaciones de indole periodis-

tico: presencia continuada de ciclos de cine de
arte; la proyeccion de “cine selecto”, emulando
el funcionamiento de un cine-club —de hecho,
en la memoria del afo 1952, se dice que hizo un
“ensayo de cine-club, que ha de proseguir en el
afio préoximo” —; y, por Ultimo, un ensalzamiento
de la figura de Luis Bufiuel®, algo recurrente
dentro de la comunidad exiliada dedicada al
celuloide desde el estreno de Los olvidados, en
1950.

Cerrando con esta breve semblanza, es impor-
tante detenernos en una de las principales tesis
de esta investigacidn. Todo lo sefialado apunta
hacia Custodio como precursor directo de la cri-
tica en la emigracion mexicana, anticipandose
al resto, pero con una menor continuidad en
sus cronicas. Actualmente, ha quedado clara
la importancia de la didspora espanola dentro
de esta disciplina, asi como en la teoria cine-
matografica, con una genealogia que comienza
con Francisco Pina, a quien los exiliados de
segunda generacién e integrantes del impor-
tante Grupo Nuevo Cine —Emilio Garcia Riera,
José de la Colina y Jomi Garcia Ascot— llegaron a
considerar como un maestro. No obstante, este
repaso por la vida y obra del también drama-
turgo demuestra que fue él quien, aunque con
una repercusion mas limitada, inicié el camino
hacia una linea intelectual y la reflexién sobre
las capacidades artisticas del medio. Esta con-
quista del papel de pionero viene sustentada
por haberse dedicado antes que ninguno a esta
profesidn, destacando que fue el primer espa-
Aol en escribir sobre este tema en México en la
Cultura®.

A colacion de todo lo anterior, una vez expues-
tas todas las contribuciones de Custodio a este
género literario, es importante atender al enten-
dimiento que tiene del mismo, asi como a la
profundidad del calado intelectual y artistico
gue proyecta en él. En este sentido, en el capi-
tulo introductorio, “A manera de exordio” de
Notas sobre el cine, dice lo siguiente: “El cine no
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es un medio de expresion, sino un simple —ijy
tan simple!— vehiculo de entretenimiento. El
cine se fabrica para el publico vy, por tanto, para
convencer a los demas, no a si mismo”*3. El autor
recordaria estas palabras treinta afios después,
cuando al ser entrevistado por Elena Aub vuelve
a subrayar esta tesis y explica el escandalo que
supuso que en su obra llegara al convencimiento
de que era un espectdculo, un entretenimiento,
pero no un arte'®. No es de extrafiar la sorpresa,
pues mientras tanto, otros criticos, como Villegas
Lépez, desde Argentina, todavia luchaban por el
ensalzamiento de la disciplina®. No obstante,
tampoco podemos plantear que no le otorgara
al teldn de plata ningun valor, ya que durante
la entrevista se jacta en varias ocasiones de la
importancia de la que gozd gracias a él en el
ambito cultural y académico. Por todo ello, lle-
gamos a pensar que, al igual que les sucede a
otros dramaturgos de la época, el problema no
entronca tanto con el objeto filmico en si, como
con la industria que lo ve nacer y, recuperando
sus palabras, esa busqueda de “convencer a los
demas [publico], no a si mismo”*¢. Continuando
con lo anterior, Custodio planteaba este tema
puntualmente en sus articulos en México en la
Cultura, llegando en alguna ocasién a esbozar
algo parecido a un paradigma bien definido?’.

3. CINE ESPANOL EN LA CRITICA DEL EXILIO
EN MEXICO

Una de las grandes cuestiones que giran en torno
al exilio tras la Guerra Civil se pregunta como inte-
ractuaron estos refugiados con el cine espaiiol
desde los paises de acogida. Por motivos obvios
derivados de su caracter industrial, esta clase de
vinculos se desarrollaron de forma especial en
la critica. Entre el amplio grupo de periodistas
dedicados a la publicidad o a la critica en diarios,
revistas o estaciones de radio, habia un buen
numero de espafioles. Valga como ejemplo la
publicidad de la pelicula Goupi, manos sangrien-
tas (Jacques Becker, 1943) en la revista Cinema
Reporter en 1949, firmada por: Arturo Perucho

de El Nacional, Alvaro Custodio de Excélsior,
José Maria Sadnchez de Novedades y Fernandez
Gual en La Propiedad, cuatro espaiioles —tres
de ellos republicanos—*2. En este sentido, igual-
mente significativa se muestra una fotografia en
la embajada francesa, donde vemos al grupo de
integrantes que tuvo la oportunidad de reunirse
en este lugar por un acto en el cine-club del IFAL.
A esto, debemos sumarle otras personalidades
imprescindibles que llegarian después, como
Francisco Pina o Emilio Garcia Riera. Sin duda, las
sinergias establecidas entre estos personajes y
las realizaciones espanolas son todavia un tema
para esclarecer.

De los afios en los que trabajé como critico, que-
dan pocos registros a referencias directas sobre
el cine espafiol. Todavia asi, partiendo de los
materiales seleccionados, tropezamos con cier-
tas divagaciones importantes para comprender
su parecer sobre este tema. En concreto, un arti-
culo para Cinema Reporter, con titulo “Espana
y el cine” y otros de los escogidos para su libro
Notas sobre el cine. En el primero de los casos,
Custodio escribe, a nuestro parecer, el andlisis de

Fig. 4. Fotografia publicada por Cinema Reporter sobre la
“familia cinematogrdfica” reunida en la sede de la Emba-
Jjada de Francia a colacion del cine-club del IFAL: Arturo
Perucho, Emilio Criado y Romera —jefe de redaccion—,
Alvaro Custodio —critico de Excélsior—, sefior Ricart —
encargado de la institucion—, Mario Calvet, José Maria
Sanchez Garcia y Rafael Arzoz.
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Fig. 5. “Espaiia y el cine”, escrito por
Alvaro Custodio para Cinema Reporter en 1945,

un transterrado sobre cine espafiol mas serio de
todala década. Impreso un 14 de abril, tras cele-
brar el decimotercer aniversario de la republica
y augurar la caida de Franco por la direccion que
estaba tomando la Il Guerra Mundial, comienza
a hacer un repaso por la filmografia espafola
desde el mudo, época en la que destaca La casa
de troya (1925), adaptacién de Alejandro Pérez
Lugin, que él considera un éxito tremendo, ade-
mas del primer largometraje espaiol. Eso si, no
deja de recalcar que “el cine mudo espanol no
logré un solo film de alguna calidad verdade-
ramente artistica”. En cuanto al sonoro, sefiala
como primera figura a Imperio Argentina, esposa
del “mejor director en Espafa”, Benito Perojo,
matizando que ello no significa que sus reali-
zaciones fueran realmente buenas. Para él, “la
Unica pelicula de auténtico valor salida de los
estudios espafoles se debe al dinero extranjero
y a un realizador francés [realmente, argentino],
Abadie d’Arrast [Harry d'Abbadie d'Arrast]”. Si
reconoce como “perfectos” los documentales
llevados a cabo por sus colegas en el destie-
rro, Galicia (1936), de Carlos Velo y Las Hurdes
(1933), de Luis Bufiuel. Asimismo, y a pesar de
no llevar ni un aio en el pais, califica a Goyescas
(1942) como la mejor obra llegada a México —

aunque, otra vez, todavia estd lejos de alcanzar
a la categoria artistica—, algo sorprendente si
tenemos en cuenta que fue una cinta que causé
un gran revuelo durante su estreno en Nueva
York, donde la oposicidn republicana tachd a la
actriz principal y al propio Perojo de ser amigos
del 11l Reich®. En su repaso por la historia de la
industria espafiola hasta 1945, solo ve de forma
optimista lo creado bajo la Republica, donde se
atendid a un “notable mejoramiento técnico,
escasa altura artistica y dominio del documental,
qgue avanzo mucho durante la guerra en la zona
republicana”. Por ultimo, cierra su analisis con
un mensaje que entronca directamente con lo
impreso por la red de publicaciones culturales
de la didspora, augurando ese cine de la Espafia
nueva que estd por venir?®: “Esperemos que el
nuevo régimen democratico espainol que suceda
a Franco sepa dar el impulso que merece el cine
en un pais tan rico en historia como en cultura
y de tal vigor intelectual”?!. Tampoco duda a la
hora de citar, en modo acusatorio, a quienes
siguen trabajando dentro del contexto falangista.

En otro orden de ideas, al ser interrogado afios
mas tarde por su papel como informador cul-
tural, rememoraba los “tremendos, tremendos
palos” que les dio a las peliculas espafiolas pro-
yectadas en ese momento, sobre todo cuando
eran propaganda religiosa o de caracter fascista.
No obstante, recuerda que no vacilé a la hora de
elogiar algunas “medianamente discretas”, aun-
gue vinieran de la Espana franquista. A este res-
pecto, cita dos de ellas: Locura de amor (Juan de
Ordufia, 1948) y Don Quijote (Rafael Gil, 1947) 2.
Casualmente, se trata de las Unicas dos cintas
ibéricas a las que alude en sus Notas sobre cine.
Este libro, poco valorado dentro de los estudios
sobre el exilio, ha pasado mas desapercibido de
lo que deberia. En él, consistente en una selec-
cion de sus textos sobre esta materia, encontra-
mos un pequefio diccionario de esta tematica,
una breve evolucion de la historia del especta-
culo —un trabajo que ya habia sido publicado,
parcialmente y de forma fascicular en México en
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la Cultura— y un compendio de articulos en dife-
rentes medios. Esta tipologia literaria habia sido
exprimida por otro emigrado, Manuel Villegas
Lopez, antes del final de la guerra, cuando ase-
guraba que Espectador de sombras era el primer
libro que recogia analisis cinematograficos®. La
importancia de Notas sobre cine debe ser subra-
yada para reforzar nuestra tesis: el sevillano
supuso el germen de lo que vendria después,
es decir, de una critica mexicana de indole inte-
lectual desarrollada, en su mayoria, por exiliados
espafioles, siguiendo una genealogia que va de
Francisco Pinay sus contribuciones en el famoso
suplemento de Novedades, al Grupo Nuevo Cine
—cuyos integrantes se conocieron, por cierto,
en el cine-club fundado el dramaturgo— En este
sentido, no solo destaca por el formato del libro
que, de hecho, se corresponde con lo que ter-
mino siendo un modelo muy habitual en el pais
americano —véase, Praxinoscopio, de Francisco
Pina?*, Miradas al cine, de José de la Colina®® o la
propia Historia documental del cine mexicano,
del maestro Emilio Garcia Riera %, que también
parte parcialmente de esta situacion—. Pode-
mos decir que, ademas de definir una meto-
dologia, inaugura una linea de la historiografia
de gran trascendencia, en la que periodismo
y teoria parecen ir de la mano. Por otro lado,
sorprende la cantidad de bibliografia espafnola
utilizada para su elaboracion.

Continuando con lo anterior, si entendemos
volumen —en tanto compendio de articulos—
como una forma de reivindicar su aportacion
a la reflexién en torno a la disciplina artistica
y, €n consecuencia, asumimos que el propio
proceso de recopilacion en cuestién supone un
método de comunicacién en si mismo —pues
han sido elegidas unas criticas y no otras por
algun motivo—, se vislumbran algunas ideas en
torno a la espafiolidad que vendran a ser man-
tenidas por los otros transterrados. Asi, y como
no podia ser de otra manera, esta comunidad
ibérica siempre tuvo en el ojo a Luis Buiuel,
que volvié a la fama tras Los olvidados y fue muy

elogiado en la revista Nuevo Cine. Efectivamente,
cuando Arturo Garmendia narra su primera
incursion entre lo que vendria a ser el “circulo
cinematografico del exilio”, menciona una fil-
mografia de Luis Buiiuel, para la que ellos, los
refugiados, parecian tener claves vedadas a los
autdctonos?. El primero que pretendié abordar
y atender a esta figura de forma tedrica fue nues-
tro protagonista, que en el libro citado introduce
el capitulo “El cine irracional de Luis Bufiuel”,
con el subtitulo “Prélogo de la monografia que
el autor prepara sobre este famoso realizador”?.
No tenemos constancia de que este proyecto
llegara a finalizarse, pero si sabemos que escribid
una su biografia para la enciclopedia Forjadores
del mundo moderno: la vida de escritores, artis-
tas y cientificos, —también aqui se encargd del
apartado dedicado a Serguéi Eisenstein®, sobre
el que ya habia escrito para Cuadernos America-
nos*, asi como de los hermanos Lumiére y otros
escritores y actores—. Sin entrar en mds deta-
lles —pues es mucho lo que se podria escribir
del peso del aragonés dentro de este ambiente
intelectual—, a nivel estético, para nuestro autor
su principal activo es la dicotomia que presenta,
entre una frialdad férrea y pasion desorbitada,
dos mellizos, que hacen que el director consiga
una fuerza de un hondo calado espafiol®’.

A esta misma dualidad se refiere a la hora de
hablar del potencial filmico de E/ Quijote, repre-
sentado en el realismo sanchesco y en el mundo
imaginario del hidalgo, que son “alma vy tripas
de Espaia”, al que considera “un pueblo siem-
pre amordazado y miserable, que ha de conten-
tarse con sofar. jIncreible actualidad de un libro
compuesto hace mds de tres siglos!”, aludiendo,
claramente, a la coyuntura politica de su pais
natal. No podemos olvidar la formacion litera-
ria de Custodio, que no desaprovechd ningln
momento en el que pudiera abordar las relacio-
nes entre ciney literatura —preeminentemente,
la espafiola—, especialmente en el terreno de las
adaptaciones, que le era bien conocido. Véase,
por ejemplo, el interesante escrito a colacién de
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Lope de Vega y la gran pantalla, en México en la
Cultura®® y en su monogréfico, donde se centra
mas en este aspecto que en la pelicula a valorar,
o sobre las aportaciones de Galdds. Es obvio que
la obra cervantesca juega aqui un lugar funda-
mental, no solo por su importancia dentro de
nuestro imaginario, sino por las oportunidades
que ofrece el Caballero de la Triste Figura para
identificarse con los intelectuales transterrados,
gue veian en su humanismo, exilio y trayecto vital
una clara correlacién con su propia coyuntura,
una asociaciéon ampliamente estudiada®:. De
hecho, del mismo modo, Francisco Pina publicé
“Don Quijote en el cine”3* y Garcia Riera, en su
cuaderno de notas, se refirid a la adaptacién rusa
de la novela siguiendo estos términos®.

Para cerrar este apartado, conviene sacar a colacion
el caso de Locura de amor. Cuando hablaba de los
fuertes juicios que hacia contra las cintas espafiolas,
también mencionaba que “cuando llegaron peliculas
medianamente discretas, como fueron, por ejemplo,
Locura de amor o Don Quijote, mismo, pues yo las
puse, las elogié, no importa que vinieran de, diga-
mos, de la Espafia franquista, las elogié”. Destaca el
caso de la primera, no solo porque esta critica pre-
sente algunos de los elementos que ya hemos repa-
sado: se centra en el aspecto literario, aprovecha
para hacer un repaso por la historia cinematografica
—bastante similar al que hizo en Cinema Repor-
ter—, utiliza el film para criticar al franquismo, etc.;
sino que enfatizamos esta cronica porque, como
dijo el propio autor, casi le valid su vuelta a Espafia.
Tras su publicacion, el productor, Manuel Casanova
estaba en México y pudo ponerse en contacto con
él. Durante la conversacion, le ofrecié un puesto fijo
como escritor en su compaiiia, que fue rechazado
en pro de una vida modesta, “pensando en volver a
Espafia el dia que Franco desaparezca”*.

4. CONCLUSIONES

A modo de cierre, contestamos a las preguntas
planteadas en la seccidn introductoria. En primer
lugar, reivindicamos la labor cinematografica rea-

lizada por Alvaro Custodio entre 1945y 1953%. Si
bien es cierto que sus trabajos como dramaturgo
tomaron una mayor envergadura, no creemos
gue esto deba darse en detrimento de sus con-
tribuciones a la cultura del celuloide. Todavia
menos, cuando vemos que él mismo llegd a jac-
tarse del papel que terminé desempefiando. En
segundo orden, queda clara la tarea pionera del
sevillano dentro de la critica en el exilio. Como
deciamos, este fue un terreno en el que participé
un buen nimero de espanoles. Se toma tradicio-
nalmente al oriolano Francisco Pina como punto
de partida hacia una linea de alto calado intelec-
tual, iniciada por él en México en la Cultura y, mas
tarde, por el Grupo Nuevo Cine. En este sentido,
y aun reconociendo que nuestro protagonista
tuvo una menor trascendencia en este campo, es
él quien comienza escribiendo en el prestigioso
suplemento. Asimismo, queda demostrado que
también lo hizo desde una posicidén erudita y
comprometida con la gestion cultural.

Por dltimo, y aunque la recuperacion de esta
memoria todavia no ha llegado a su punto mas
algido, hemos atendido a las sinergias estableci-
das, desde el éxodo, con el cine espafiol. Dentro
de este marco, en base a los elementos analiza-
dos, en el caso de Custodio llegamos a una serie
de conclusiones que no distan mucho de la de
aquellos que se encontraban en la misma tesi-
tura, esto es: predileccion y fascinacion por la fil-
mografia de Luis Buiuel, a quien se toma comola
cristalizacion filmica de la idiosincrasia espafiola;
una particular atencion a la faceta literaria de las
peliculas, especialmente la que conecta con los
grandes cldsicos espafioles; y el paralelismo ofre-
cido entre las producciones espafiolas y la mala
situacidn del pais, que consideran culturalmente
muerto debido al exilio, pero con capacidad de
revivir gracias a un pronto derrocamiento del
dictador. En definitiva, pese a la brevedad de su
ocupacién cinematografica, el dramaturgo dejé
una huella imborrable, inaugurando todas las
grandes lineas que vendrian a ser continuadas
por el modo de proceder posterior.
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