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Resumen

Los cromos han sido un recurso popular en
el dmbito del entretenimiento desde la revo-
lucién industrial. Gracias al desarrollo de la
industria grafica y su abaratamiento, alcanza-
ron una gran popularidad y difusién durante
el siglo XX. En el texto se analizan e identifican
la procedencia y los referentes visuales en el
mundo del arte, la ilustracion y la pintura, que
sirvieron como fuente a los “gallicromos”, que
fueron cromos coleccionables que ofrecia la
marca Gallina Blanca (Barcelona, 1945). Tam-
bién se resalta el caracter educativo y didactico
de estas pequeias estampas.

Palabras clave

Albumes Coleccionables, Cromos, Disefio
grafico, Ephemera.

Sonia Rios-Moyano

Universidad de Malaga, Espaiia

Profesora Titular de Historia del Arte (UMA).
Imparte asignaturas relacionadas con el disefio
y disefo editorial en distintos titulos de la Uni-
versidad de Mdlaga e investiga sobre temas de
disefio e ilustracion. Pertenece al grupo HUM
130 (UMA). Participa como investigadora en
cuatro proyectos: sobre estampa y cultura
visual; sobre elaboracién de materiales audio-
visuales y dos sobre soluciones tecnoldgicas.
Ademads es IP de un proyecto sobre NFT (JA.
B3-05, UMA)

ISSN 2254-7037

Fecha de recepcion: 26/111/2024
Fecha de revision: 17/V/2024
Fecha de aceptacion: 19/V/2024
Fecha de publicacion: 30/X/2024

Abstract

Stickers have been a popular resource in the
entertainment field since the industrial revolu-
tion. Thanks to the development of the printing
industry and its lowered price, they achieved
great popularity and diffusion during the 20th
century. The text analyzes and identifies the
origin and visual references in the world of
art, illustration and painting, which served as
a source for the “gallicromos”, which were col-
lectible trading cards offered by the Gallina
Blanca brand (Barcelona, 1945). The educa-
tional and didactic nature of these small prints
is also highlighted.
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1. CROMOS COLECCIONABLES Y ALBUMES

a practica de coleccionar cromos y pegar-

los en dlbumes fue especialmente notoria

durante el siglo XX, algo habitual tanto del
panorama nacional' como internacional?. Se
convirtié en el pasatiempo popular y favorito
de nifos y de adultos y por este hecho debemos
entenderlo en el contexto de la sociedad en la
que se inserta, apelando al valor cultural, social
e histérico que ello implica®. Estos dlbumes fue-
ron una forma de entretenimiento, pero ademas
ofrecian una puerta abierta a la cultura popular
y a los intereses de las clases sociales a las que
iba dirigidas, su bajo coste permitid su rapida
difusidon. Ademas, se convirtieron en una expe-
riencia cultural concreta y personal que forma
parte de una evocacion colectiva mayor, puesto
que la nostalgia, el recuerdo o la emocién al ver
los dlbumes, se ha quedado ahi, en la memoria
de los que disfrutaron y tuvieron experiencias
similares con sus cromos de coleccion.

Era todo un acontecimiento, no solo el hecho
de juntar los cromos, sino también el acto
social que ello implicaba®. La propia actividad
del intercambio se convirtié en un pasatiempo
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individual, que fomentaba conexiones sociales
y la creacién de comunidades por afinidades de
cromos y tematicas. Fue habitual desde finales
del siglo XIX, perdurd y se hizo imparable con el
advenimiento de las nuevas técnicas de repro-
duccion y la sociedad de consumo durante el
siglo XX y es un fendmeno muy popular en la
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Fig. 1. Distintos albumes y cromos de la ultima década.
Espaiia. Fotografia: Autora.
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sociedad del siglo XXI con cromos de futbol®,
Pokemon, series, peliculas o sagas cinemato-
graficas como Harry Potter o Jurasic Park u
otras novedades editoriales como los cromos
religiosos, las conocidas Holy Cards. Incluso, en
el mundo de los NFT y el metaverso® también
encontramos esta traslacion de este tipo de
coleccionismo y devocidn hacia estas estampas
y lo que ellas representan. Hay un gran interés
por coleccionar cromos antiguos, por el valor
histérico que implica o bien recopilar los nuevos
repertorios que anualmente siguen editandose.

En tanto a la consideracion del dlbum de cromos
como libro, presenta algunas particularidades.
No son pocos los adultos que aun conservan
albumes de cromos de su infancia, bien como
recuerdo u objeto de coleccidn. Estos pequeiios
libros con imagenes coleccionables se disefiaron
especificamente para ello’, para que su conte-
nido se fuese desvelando poco a poco a medida
gue se conseguian las estampas y se iban ana-
diendo al album. Por este motivo, los albumes
de coleccionables del siglo XX difieren de los del
siglo XXl en cuanto a la calidad de sus materiales,
tintas, etc.,® pero no por ello han perdido un
apice de la emocion o el deseo de apropiacion
gue conllevaba la busqueda incansable y el inter-
cambio de estampas hasta completar el dlbum.
Estos libros responden a la misma estructura,
suelen contener paginas con espacios en blanco
enumerados o designados para cada cromo
lo que permite que el pequeiio coleccionista
organice sus estampas de manera sistematica
dentro del propio dlbum. Del cromo pegado se
ha pasado a los cromos adhesivos o a los cro-
mos que se introducen en pequeiias fundas de
plastico tal como los que se comercializan con
algunos de los temas aludidos anteriormente.

Otro de los objetivos que pretendia el mercadeo
de cromos coleccionables no era solo la distrac-
cidn, sino que asimismo se aprovechaba la difu-
siény la popularidad de estos para promocionar
personajes histdricos, peliculas, animales, depor-

tes, acontecimientos relevantes, estampas reli-
giosas, inventos, ciencia®, naturaleza, tecnologia,
musica, caracteristicas de la vida moderna y un
sinfin de materias. Por tanto, sus tematicas eran
variadas y reflejaban fielmente los intereses de
la sociedad donde se insertaba y la que deman-
daba su consumo. Temas tan inagotables como
la evolucién de la cotidianeidad y de esos nuevos
coleccionistas de la modernidad llamados por esa
pasiéon de acumular y conservar estos pequefios
fragmentos de la cultura popular. Esos materiales
efimeros son auténticas joyas de la vida diaria y
como tal se distribuia en los productos de con-
sumo mas sencillos, como obsequios promocio-
nales de otros productos, tal que chocolatinas,
galletas, cereales, refrescos, etc. o insertos en
revistas o periddicos. También se podian comprar
directamente en el quiosco. Su gran accesibilidad
ayudo a su difusién, asi como a su integracién en
campafias de marketing superiores para promo-
ver el comercio de ciertos productos, peliculas o
eventos deportivos de una envergadura mayor.

Cada album ofrecia una tematica Unica o un con-
junto de ellas, lo que servia de reclamo segun los
intereses del publico objetivo, ya fuesen peque-
fos o grandes, apelando a algo natural del ser
humano como es su curiosidad que, gracias a
los cromos, se transformaba en una experien-
cia educativa diversa y enriquecedora®®. Si que
es cierto que algunas de esas colecciones de
cromos estaban creadas ex profeso para educar
a nifios y jévenes sobre temas especificos, era
una experiencia formativa duradera, e incluso
podian convertirse en recursos de consulta
prolongada, era una fuente de conocimiento®?.
También les ayudaba a la adquisicién de habi-
lidades como la paciencia, la organizacién o la
negociacion. El cromo se caracterizaba también
por su formato, normalmente, cuadrangular, en
sentido vertical u horizontal. La imagen era muy
coloriday llamativa. Se acompafiaba de un titulo
y una breve descripcidon o datos sobre el tema de
la coleccion. Todo ello requeria una fase previa
de documentacion de eventos o personajes, lo
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que implicaba una labor editorial relevante y
necesaria para que el disefio de la coleccién:
ilustracién de los cromos, redaccién esquema-
tica del texto, etc. Algunos de estos albumes
se realizaban en colaboracion con instituciones
educativas, gobiernos o bibliotecas para que la
calidad de esta y la veracidad de los datos le
otorgase una gran valia y fiabilidad a la coleccién.
Asi se creaba el dlbum enciclopédico visual con
detalles muy concretos sobre un gran abanico
de temas, permitiendo, gracias a su contenido,
una cultura popular inmediata, despertando el
interés por el conocimiento??, fomentando la
curiosidad y la motivacién por el aprendizaje.
En cuanto a su produccién, fueron diversas las
compafiias que se dedicaron a la produccidn de
cromos coleccionables y sus correspondientes
albumes, aumentando progresivamente, sobre
todo alolargo de la segunda mitad del siglo XX.
Eran repertorios singulares:

Una coleccion es un compendio de objetos, de
cosas, una recopilacion, una acumulacion... Mds
alla de los matices que podamos establecer jus-
tificando el uso de diferentes denominaciones
para una actividad parecida, nos interesa su
funcion instrumental. [...] La contemplacion de
Las Maravillas del Universo, de Nestlé (1932),
cede el paso a la coleccion de Billetes del mundo,
de Ediciones Este (1974), y a las colecciones de
Mazinger (1978) y Orzowei (1978)*.

Entre ellas destacamos, Amatller, Chocolateria
Aiguebelle, Cromos Liebig?®, Nestlé'® o Gallina
Blanca'’ entre otras®®. Esta ultima es la que ha
llamado nuestra atencion, ya que en el afio 1945
publica el primer dlbum de cromos de coleccion
donde se podian pegar sus conocidos gallicromos.

2. EL ALBUM DE CROMOS COMO MATE-
RIAL EPHEMERA
2.1. Los materiales ephemera

El término ephemera se refiere al conjunto de
materiales, principalmente impresos, disefiados
para transmitir un mensaje de corta duracion,
efimeroy no destinado a ser conservado a largo

plazo como otros materiales con mas artisti-
cos. A pesar de su naturaleza perecedera, estas
colecciones se han preservado gracias al colec-
cionismo privado y a la labor de numerosos anti-
cuarios. Entre los materiales que componen las
colecciones de ephemera (de numerosas colec-
ciones, archivos y museos) se incluyen panfletos,
anuncios, carteles, cromos, dlbumes, envolto-
rios, etiquetas, abanicos de papel, canciones
callejeras, aleluyas, papeles de carta, invitacio-
nes, programas de conciertos, entradas, tarjetas
postales, calendarios de bolsillo, felicitaciones,
prospectos, carnés de baile, folletos electorales
y un largo etcétera. Estos objetos proporcionan
una visién unica de la vida cotidiana y la cultura
de épocas pasadas, de ahi que gran nimero de
las colecciones de cromos formen parte de estos
fondos de materiales ephemera. Si hacemos alu-
sidn a su breve historia, nos podemos remontar
al siglo XV, con el auge de la cultura escrita y la
aparicidon de materiales efimeros como diarios,
invitaciones y cartas, lo cual hizo que ilustres
personajes tal que Samuel Pepys fuese uno de
sus primeros coleccionistas. Su recopilacion esta
disponible en la web de Magdalene College de la
University de Cambridge. Otra relevante es la de
John Bagford disponible en la British Library?°.
En Estados Unidos, Isaiah Thomas, un impresor
destacado, comenzdé a coleccionar materiales
efimeros a principios del siglo XIX, fundando la
American Antiquarian Society. De principios del
siglo XX, destacan grandes colecciones de ephe-
mera como la de Bella C. Landauer en Nueva
York®, la John Johnson en Oxford y la de Marius
Audino en Lyon. A principios del siglo XX, las
colecciones de ephemera carecian de un marco
tedrico. En 1962, un estudio pionero de J. Lewis?!
inicio un debate sobre la clasificacién y variedad
de estos materiales, seguido por estudios como
el de Alan Clinton?*? de 1981. En Espaiia, Rosario
Ramos? coordind un proyecto de digitalizacién
y clasificacidn de materiales ephemera para la
Biblioteca Nacional de Espafia, disponible desde
2003 y alli es donde hemos consultado algunos
de los gallicromos que presentamos.
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32 EDICION

Fig. 2. Portada y contraportada. ler Album Gallina Blanca (3a edicién). Litografia y cromolitografia. 1945. Barcelona. Espaiia.

2.2. Una auténtica revolucion grafica

El cromo, cuyo proceso cromolitografico fue
inventado por G. Engelmann en Europa en 1837,
marco una revolucidn significativa en las artes
graficas al ofrecer una calidad cromatica sin
precedentes. En Europa se adoptd rapidamente
esta técnica y dio origen a una nueva tipolo-
gia de entretenimiento, el cromo, referido a las
impresiones multicolores obtenidas mediante el
proceso de cromolitografia, de ahi su nombre.
La cromolitografia es una técnica de impresién
gue utiliza piedras litograficas separadas para
cada color, permitiendo la creacién de image-
nes vividas y detalladas. Esta innovacion técnica
fue clave en la revolucién de las artes graficas
en el siglo XIX en pleno contexto histérico de la
Revolucion Industrial, la proliferacion de fabricas

© Biblioteca Nacional de Esparia.

y el auge econdmico que llevo a la competencia
entre empresas. Esa necesidad de diferenciacion
convirtid a la publicidad en una herramienta
esencial. Los cromos surgieron como medios
de promocién de productos, y las colecciones
de estampas contribuyeron a la fidelizacién de
los consumidores hacia una marca especifica?*.

Los cromos, distribuidos inicialmente en Paris a
través de los almacenes Au Bon Marché, rapida-
mente se popularizaron®. M4s alla de su funcién
publicitaria, los cromos también actian como
documentos socioldgicos que reflejan aspectos
culturales de la época. Su forma, contenido y
dimensiones estan estrechamente ligados a la
publicidad y al coleccionismo, lo que los convierte
en objetos de estudio relevantes para comprender
la sociedad y la cultura del siglo XIX en adelante.
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Desde una perspectiva histérico-artistica, los cro-
mos antiguos son considerados piezas valiosas de
las artes graficas. No solo ofrecen una estética y
tipos iconograficos que reflejan diferentes estilos
artisticos de la época, sino que igualmente pro-
porcionan informacion literaria, socioldgica y de
diversas dreas del conocimiento segln su tema-
tica. Estas estampas pueden ser vistas como ven-
tanas hacia la cultura, la moda, las costumbres y
la historia de la sociedad en la que fueron creadas.

En el caso especifico de Barcelona?, donde se
cred la empresa Gallina Blanca, y posteriormente
el album de coleccién y los cromos que vamos a
tratar, hay que destacar la relevancia de los cro-
mos dentro del renacer de las artes y las indus-
trias que se vive en el contexto del movimiento
Art Nouveau y Modernismo que experimenta

CRISTOBAL COLON

Por FERNANDO GIMENEZ ARTIGAS
Profesor A. de Derecho Internacional de la Focultad de Derecho de Barcelona

URANTE siglos se ha mantenidola  logra inferesar firmemente en sus planes. Después de di-
creencia de que Colén era de ori-  versas negociaciones con los Reyes Catélicos y allanadas
gen genovés, sin ofra razén quela  innumerables dificultades, queda firmado el convenio para
de ser Génova punto de partida o preparacién y salida de la expedicién. Luego de dejar

ol iniciar el glorioso navegante su
peregrinacién. En realidd, no se
puede ofirmar nada en concreto
respecte a su origen, a su vida an-
ferior a la de navegante, ni a su
verdadero nombre, puesto que &l
mismo lo escribi en formas distintas. Espafia, con probo-
das razones, se afribuye su origen y, dentro de ello, Ca-
talufia y Glicia se lo disputan.

Dentro de la escasez de datos que acompafia a su bio-
graffo, se sabe que Colén desde muy joven sintié un opo-
sionado amor hacia el estudio. Tenia gran habilidad para
confeccionar mapas y cartas de navegacion (FIGURA 1),
al par que profundizaba en estudios sobre geografia y
astronomia, que habfan de serle utifsimos para llevar a
buen fin su magna empresa. No obstante, su verdadera
historia no empieza hasta que decide marchar a Lisboa,
oje del comercio maritimo mundial. Alli contrajo mafri-
monio con Felipa Mufiz de Pelestrello, hija de un piloto
italiano, de la que tuvo un hijo de nombre Diego. Muerta
su esposa y fracasadas sus esperanzas respecto a la ayu-
da del Rey de Portugal, ol que habfa expuesto su afre-
vido proyecto, abandona esta nacién y se dirige, con su
hijo Diego, hacia Espaio, confiando en la ayuda de los
Reyes Catdlicos.

Llegado a nuestra nacién, a principios de 1485, consi-
gue entrar a las érdenes del Duque de Medinaceli, ol que
sirvié durante dos afios. En este tiempo procura relacio-
narse con personaies influyentes en la Corte, como Fray
Antonio de Marchena, de cuyo favor logra dos audiencias
reales, en el afio 1485 (FIGURA 3). El Rey, emperiado en
su lucha para conseguir la expulsisn de los moros de la
Peninsula, no prestaba atencién a ningén ofro asunto.
No obstante,  reiteradas peficiones de la Reina lsabel,
muy inferesada por los planes de Colén, consigue éste el
favor y apoyo del Monarca. El Gobierno nombré, un tri-
bunal de sabios eclesidsticos o sotouni en el Convento
de Son Esteban, Salamanca, hacia fines del 1486. &l pro-
yecto fué rechazado por inverosimil (FIGURA 4).
Fracasado Colén, y fambién las gestiones de su hermano
Bartolomé en Francia e Inglaterra, emprende, cinco afios
después, el viaje hacia Granada, donde se hallaba la
Corte, insstiendo ante los Monarcos. El Rey nombra ofra
junta de examen, fracasando también los proyectos del
gran navegante. Este abandons la Corte y, tras largos
pendlidades, consigue llegar hasta el Convento de fran-
ciscanos de La Rabida, hacia enero de 1492. Al le recibe
el Prior del Convento, Juan Pérez, confesor de la Reina, y
acoge con carifo la empresa de Colén que, por aguel
enfonces, parecia una gigantesca obra de imaginacién
(FIGURA 2). Bl Prior escribié a la Reina y la convencis
de lo légico y fundamentado que era el proyecto. Con-
cluida, por fin, la guerra de ista favorabl

a su hijo Diego en la Corte, en calidad de paje, se dirige
hacia Palos, donde traba sélida amistad con el médico
de aquella Villa, Garcfa Hernéndez, hombre de vasto sa-
ber, y con los hermanos Pinzén, expertos navegantes que
le prestaron todo su apoyo.

Tras haber conseguido Colén la ayuda necesaria, partié
del puerto de Palos el 3 de agosto de 1492, con tres fré-
giles carabelas por toda expedicién: "La Capitana o San-
ta Maria", “La Pinta" y "La Nifia", con rumbo a Cana-
rias, como primera y Gltima escala conocida (FIGURA'5).
La suerte no acompaia al gran almirante durante la tra-
vesfa. Suftieron toda clase de penalidades en los meses
que duré el largo viaje. La tripulacién se impacientaba
ante tantos dias sin divisar tierra, en la creencia de que
se dirigian o continente asidtico, y sin sospechar las ex-
tensas dimensiones de la Tierra, ignoradas hasta enfon-
ces. La desconfianza y el desaliento empezaban a cundir
entre los marineros, que exigian al gran navegante el re-
greso a Espafia y le reprochaban su perseverancia (Fl-
GURA 6). El dia 8 de octubre, y como quiera que no
habfa el menor vestigio de tierra, los marinos se amoti-
naron, pero Colén, confiando ciegamente en su proyecto,
pidié a sus hombres tres dias més de fiempo. El dia |1
aparecieron en las aguas unas cafias de rio, una rama
de espino y un palo. Por fin, el dia 12 de octubre de 1492,
al amanecer, Rodrigo de Triana lanz6 el grito de jiTie-
rral! (FIGURA 7) gandndose el jubén de seda que ofre-
cla Colén al primero que divisara tierra extrafia.

Por la tarde, a los freinta y dos dias de haber salido dg~

Canarias, Colén efectué ¢l desembarco en una isla del
grupo de las Bahamas, que bautizs con el nombre de San
Salvador (FIGURA 8), fomando posesién de aquellas fie-
rras.en nombre de los Reyes Catélicos. Al abandonar San
Salvador, descubrieron ofras islas llencs de una exube-
rante vegetacién (FIGURA 9), como Cuba, Santo Do-
mingo y Haiff.

Al fin emprendieron el regreso, que estuvo erizado de
peligros, llegando ol puerto de Palos, punto de salida de
la expedicién, el 15 de marzo de 1493 (FIGURA 10).
Estaban los Reyes en Barcelona y les aviss Colén su lle-
gada, siendo recibido por las augustas personas. Mostrs-
les los seis indios que trajo consigo, con la idea de que
recibieran el baufismo, productos exdticos, efc., refiriéndo-
les las aventuras de la’ expedicién (FIGURA 11) y posi-
bilidades del Nuevo Mundo.

Colén realiza res viajes més. La envidia empieza a la-
brar su infortunio. Tras insistentes acusaciones es encar-
celado. Muerto la Reina lsabel, su profectora, es rele-

.gado al olvido'y general indiferencia.

Preparada su alma para el postrer y trascendental viaie,
el més grande navegante de todos los tiempos, fallecid

Coln es llamado a la Corte por el Rey Fernando, al que

I el dia 20 de mayo de 1506, a los setenta
aiios de edad, sumido en la mayor pobreza (FIGURA 12).

Europa. Trenc (1977) fue pionero en su investi-
gacion al otorgar a los cromos la categoria artis-
tica dentro del modernismo?’. Desde entonces,
varias investigaciones han profundizado en este
tema, aportando nuevos conocimientos bajo la
interpretacion y analisis de la metodologia de la
historia del arte y los estudios sobre cultura visual.
Después le siguieron numerosos estudios relevan-
tes, como los de Bergada y Vélez (1998)%, Font-
bona (1988)%* o Ral (1986) entre otros®*’. Ademas,
destacamos la tesis doctoral de Garcia (2015)%!
sobre el cromo victoriano (desde 1800 hasta
1920) aportando con su investigacion, una infor-
macion muy valiosa a este periodo de la historia
contemporanea. Juan Ral (1922-2010)* tuvo un
papel muy relevante en el coleccionismo'y el estu-
dio del cromo en Barcelona, recopild casi 2.000
colecciones de cromos antiguos durante mas de

N 12- Muerte de Colén

SERIE 11

Fig. 3. Pdginas interiores de la Serie 11. Cristébal Colén. ler Album Gallina Blanca. Serie 11. 1945. Barcelona. Espaiia.

© Biblioteca Nacional de Espaiia.
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GALLICROMO DANTE. 5. Dante y Virgilio visitan el Infierno.

S Eibiolecs Nacional Je ESpars

Fig. 4. Gallicromo 5 de la serie de Dante. Grabado de La Divina Comedia de Gustav Doré. Album Gallina Blanca.

cincuenta afios. Fue un trabajo improbo que sirvié
para dejar un legado esencial para la investigacion
y conocimientos de este material grafico.

3. EL ALBUM GALLINA BLANCA Y LOS
GALLICROMOS

Gallina Blanca® es una de las marcas de alimen-
tacién mas populares en Espaina. Su evolucién
a lo largo del siglo XX corre pareja a la de los
medios publicitarios tales como radio, prensa

Barcelona. Esparia. © Biblioteca Nacional de Espaiia.

o televisidn. Los primeros cubitos de caldo con-
centrado se comercializaron en 1937, lo que
supuso toda una innovacién en un mercado que
estaba a punto de entrar en unos afios de rece-
sidén a consecuencia de la Guerra Civil y sus con-
secuencias de los aifos de posguerra. Aunque
ya se habia establecido alguna empresa extran-
jera en Espaia, como Liebiniz o Maggi, Nestlé
siguid ese modelo y se cred en 1909. A partir
de la década de los afios veinte se fundarian
otras empresas de este tipo de “complementos

Fig.5. Gallicromo 6 de la serie de Dante. Grabado de La Divina Comedia de Gustav Doré. Album Gallina Blanca.

Barcelona. Espaiia. © Biblioteca Nacional de Espaijia.

ﬁg%d n2 23, octubre 2024, 192-204 - ISSN 2254-7037

198



SONIA RIOS-MOYANO

GALLICROMOS: REFERENTES VISUALES EN LOS CROMOS DEL PRIMER ALBUM DE GALLINA BLANCA (1945)

alimenticios” en suelo espafiol como Tex-Ton,
Manufacturas Espafiolas Dubler, S.A. y unos
afios mas tarde, en 1937, se fundaria en Bar-
celona “Gallina d’Or, primero, y Gallina Blanca,
después” por el empresario Lluis Carulla Canals,
tal como apunta Moreno Lazaro en “Estrategias
de expansidn de una empresa familiar catalana:
Agroalimen, 1937-2007"%*. Gallina Blanca siguié
los modelos publicitarios del momento, encar-
gando a los mas renombrados publicistas como
Matra, la realizacion de un cartel, ademas de
hacer uso de otras estrategias de marketing
para diferenciarse de sus rivales y atraer a los
compradores. Ya en la década de 1930, Choco-
lates Amatller habia hecho uso de los cromos
como instrumento publicitario. En 1945, Gallina
Blanca, los introdujo en su estrategia publicitaria
y “editd hasta cinco millones de los llamados
gallicromos, enciclopedias tematicas colecciona-
bles. Tal fue la demanda de estos libros ilustra-
dos que Carulla tuvo que crear un departamento
propio para su edicién y distribucion”®>.

El album de Gallina Blanca fue todo un fené-
meno en su época, se conseguian al cambiar
los puntos adquiridos por la compra de cubitos
de caldo. Consta de veinte series de cromos de
diversa cantidad, de diez, doce o veinticuatro
cromos. Un total de doscientos treinta y seis,
acompafiado por un pequeiio texto descriptivo.
La portada del album muestra una imagen que
se hizo muy popular, una gallina personificada,
con cofia, gafas y toquilla acompafiada por el
lema “Caldo de Gallina vieja hace buen caldo,
Gallina Blanca lo hace mejor”. En las paginas
interiores se encontraba la introduccion (llamada
Pértico) de cada una de las tres ediciones, un
detallado indice de las veinte series que contiene
y de quien ha escrito cada una de las paginas
del lado izquierdo, donde se encuentra el texto
explicativo de cada serie. Le siguen las paginas
de las instrucciones para completar el dlbum,
canje, peticion de cromos, e incluso el concurso
para los que completen la coleccion: el “Concurso
Primer Album Gallina Blanca”, dispuesto entre las

JUANA DE ARCO. 4. Ataque al fuerte de Tournelles por.
! los franceses.

© Biblioteca Nacional de Espana

Fig.6. Gallicromo 4 de la serie de Juana de Arco y en la parte
inferior cuadros de la vida de Juana de Arco realizado por J.
E. Lenepveu. Album Gallina Blanca. Barcelona. Espaiia. ©
Biblioteca Nacional de Espaiia.
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paginas de la serie 4 y 5 (Civilizacién). Como se
concibié como una enciclopedia tematica colec-
cionable, desde sus paginas se hacia alusién a los
colaboradores, “pedagogos, hombres de letras y
de ciencias, dibujantes y pintores miniaturistas,
artistas en las artes del papel”3®. El Unico dibu-
jante que se nombra es J. Junceda, (Juan Garcia
Junceda) autor de los versos y las ilustraciones de
los cromos de las series cuarta y quinta (Civiliza-
cién). Se intercalan paginas de publicidad de los
propios productos de Gallina Blanca. Los cromos
se realizaron en offset sobre cartulina y se ponian
sobre las ldminas del album, a su vez ilustradas
gracias la técnica litografica. Es destacable la pre-
sentacion de las paginas donde van las series, las
letras capitulares y los grabados litograficos a una
tinta que acompaiia a las veinte series.

En cuanto a los cromos en si, destacamos la labor
de los ilustradores y artistas comerciales. Para
hacer cada una de las series de cromos debian
documentarse, utilizar cuadros, grabados o foto-
grafias en blanco y negro, cualquier medio era
valido para encontrar fuentes de informacion fia-
bles para sus pequefias composiciones, en algunas
series, de temas muy novedosos. El Album Gallina
Blanca se componia de un total de veinte series
(tomado del indice de la tercera edicion del 1.2
Album Gallina Blanca)?’, entre las que destacamos:

Serie 11.- Cristobal Coldn. Se muestra a Colon de
una gran aficién al mar desde pequefio. Coldn
en la Rabida. Colon es recibido por los Reyes
Catdlicos. Colon antes la Junta de Salamanca.
Partida en las tres Carabelas del puerto de Palos.
Desconfianza de la tripulacidn. Tierra a la vista.
Desembarco en América. Prosiguen las explora-
ciones. Regreso a Espaia recibimiento de Coldn
en Barcelona. Muerte de Coldn.

Hay que insistir en que era habitual que laimagen
de los cromos reprodujese algun cuadro, grabado
o estampa de un artista mas o menos relevante.
En el caso concreto de los cromos sobre Cristdbal
Coldn, vemos esa traslacion casi literal de algunas
obras de Francisco Narbona Beltran, pintor sevi-
llano, discipulo de Eduardo Cano, asi como de su

ﬁlg%d n2 23, octubre 2024, 192-204 - ISSN 2254-7037

JUANA DE ARCO. 5. Juanade Arco en el acto de la
coronacion de Carlos VIL.

© Biblioteca Nacional de Espana

Fig. 7. Gallicromo 5 de la serie de Juana de Arco y en la
parte inferior cuadros de la vida de Juana de Arco realiza-
do por Ingres. Album Gallina Blanca. Barcelona. Espaiia.

© Biblioteca Nacional de Espaiia.
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maestro, ambos realizaron obras de contenido his-
torico sobre el genovés, tales como: Desembarco
en América o Regreso a Espafia recibimiento de
Colon en Barcelona (de Francisco Narbona Bel-
tran) o Colon en la Rabida (de Eduardo Cano)

Unos afios mas tarde de la edicidn del Primer
Album Gallina Blanca (y de sus tres primeras
ediciones), se cambiaron las series por otras,
entre las que destacamos®:

Serie 2.- Dante. Muestra diversas escenas de la
vida de Dante. Imagen de su casa natal en Flo-
rencia. Retrato. Dante y Beatriz. Dante es reci-
bido por Fray Hilario. Dante y Virgilio visitan el
infierno. Dante y Virgilio en el purgatorio.

Serie 5.- Juana de Arco. Muestra diversas esce-
nas de la vida de Juana de Arco. Casa natal en
Domremy, Juana de arco inspirada para salvar
Francia, entrada en Orleans, ataque al fuerte de
Tournelles por los franceses, Martirio de Juana
de Arco en Ruan (1431) y Juana de Arco en el
acto de la coronacion de Carlos VII.

Serie 6.- La Torre de Londres. Se ilustran con ima-
genes de la Torre de Londres mas algunas escenas
de personajes histdricos que fueron alli ejecuta-
dos como la ejecucidn del Conde de Strafford. La
encarcelacién de Tomas Moro. La muerte de los
hijos de Eduardo IV o La ejecucidn de Juana Grey.

Serie 13.- Independencia EE.UU. Se ilustran
con diversas escenas de la Guerra de la Inde-
pendencia de Estados Unidos. Un total de
seis cromos componen la serie. Se puede
observar desde el ambiente prerrevolucio-
nario, la muerte del general Montgomery, A
Washington atravesando el rio Delaware o
la recepcion del presidente Washington en
New York.

En cuanto a la serie 1, la que se dedica a Dante,
para los referentes visuales de los galliicromos,
se han elegido cuadros y grabados clasicos ima-
genes practicamente literales. Mostramos un
retrato de Dante realizado por Giotto y un par
de grabados de Gustav Doré. La siguiente de las
series que ponemos de ejemplo es la serie 5, |a
de Juana de Arco, para la cual se escogen cua-
dros de J. E. Lenepveu y de Ingres. Para la serie
6 se actua igual, se escogen algunos cuadros de
referencia, como el conocido de Paul Delaroche
titulado Ejecuciéon de Lady Jane Grey. De la serie
13, la de la Independencia EE.UU. se escogen
cuadros de John Trumbull o ilustraciones de
Howard Pyle.

El 2.2 Album de Gallina Blanca cambid las ilustra-
ciones por fotografias en blanco y negro o con

Delaware (1776).

. n&,\‘ﬁ;go INDEPENDENCIA EE. UU. 4. Washington atraviesa el rio

Fig. 8. Gallicromos de la serie Independencia de EE.UU. ler Album Gallina Blanca. Barcelona. Espaiia.
© Biblioteca Nacional de Espaiia.
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nario.

© Biblioteca Nacional de Espafia

Fig. 9. Gallicromos de la serie Independencia de EE.UU. ler Album Gallina Blanca. Barcelona. Espaia.

algun duotonoy redujo el nimero de series de 150
a 87, tal como aparece mencionado en la pagina
del indice, debido a la escasez del papel a fina-
les de la década de los afios cuarenta. “Este 2.2
“ALBUM” consta de 60 series de temas variosy 27
de temas deportivos. Total 776 cromos” (verso de
un cromo del 2.2 Album Gallina Blanca). Ampliare-

27 EDICION

w 7 g "\f. . I}
Fig. 10. Portada del 2.° Album Gallina Blanca. 1949.
Barcelona, Esparia. Fotografia: Autora.

© Biblioteca Nacional de Espaiia.

mos el analisis de estas series en otra investigacion
porque contiene un mayor nimero de cromos,
series relacionadas con la historia y porque ya hay
un cambio significativo en los recursos, puesto que
se emplea la fotografia en vez de la ilustracion.

4. CONSIDERACIONES FINALES

El texto que presentamos analiza los cromos y
albumes coleccionables como ephemera desde
el enfoque disciplinar de la historia del arte. Son
numerosas las bibliotecas que cuentan con abun-
dante material y el trabajo presentado es una
pequefia demostracion de lo que puede ofrecer
el conocimiento, andlisis y contextualizacién de
estos objetos efimeros en un dambito concreto.
Ademas, insistimos en que el tema de los cromos
y dlbumes coleccionables es un objeto de estudio
gue puede ser analizado desde distintas discipli-
nas, de modo que los enfoques y acercamien-
tos ayudan y favorecen la investigacion de unos
objetos banales y populares, fruto de una de las
estrategias de marketing mas relevantes desde el
siglo XIX, muy empleada en todo el mundo y que
calé pronto en numerosas empresas espafiolas
desde la segunda mitad del siglo XX. Estas colec-
ciones ofrecen miles de imagenes para poder
estudiar y comparar con otras manifestaciones
culturales y medios de masa vigentes.
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Juan Centellas Catedrético de Ciencias Naturales del Instituto Nacional de Bilbao); Serie 9.- La casa rural en Espafia. Por J. de M. Ferrés
Puig (Arquitecto); Serie 10.- El futbol, deporte de todos los tiempos. Por Carlos Pardo (Reportero de futbol de El Mundo Deportivo de
Barcelona); Serie 11.- Cristébal Coldn. Por Fernando Giménez Artigas (Prof. A de Derecho Internacional de la Facultad de Derecho de
Barcelona); Serie 12.- Lana (de oveja al vestido). Por José Arbos Batista (Ingeniero de Industrias Textiles); Serie 13.- Flores. Por Simén Dot
(Rosalista); Serie 14.- La vida en el puerto. Por José Estrader Botey (Capitan de la Marina Mercante. Practico del Puerto de Barcelona);
Serie 15.- Fabricacion del acero. Por José Campabadal (Ingeniero Industrial); Serie 16.- Frutos de Espafia. Por Eladio Morales Fraile
(Ingeniero Agrénomo — Jefe de “relaciones Agrondmicas con el Extranjero” del Ministerio de Agricultura; Serie 17.- Cuentos cldsicos
de la Abuelita. Por Maria Luz Morales (Novelista); Serie 18.- Fauna submarina. Por M.2 de los A. Ferrer Sensat (Catedratica de Ciencias
Naturales del Instituto Nacional de Reus); Serie 19.- Lucha en el reino animal. Por José M.2 Séculi (Inspector Nacional Veterinario); Serie
20.- Pesca del bacalao y de la sardina. Por Francisco Espafiol (Farmacéutico Conservador del Museo de Ciencias Naturales de Barcelona)

% Serie 1.- Afio Santo; Serie 2.- Dante; Serie 3.- Mariposas; Serie Serie 4.- Cervantes; 5.- Juana de Arco; Serie 6.- La Torre de Londres;
Serie 7.- Molinos de viento; Serie 8.- Dirigibles; Serie 9.- Paracaidistas; Serie 10.- Artilleria Moderna; Serie 11.- Hulla Blanca; Serie 12.-
Guerra en la Selva; Serie 13.- Independencia EE.UU.; Serie 14.- Oro Negro; Serie 15.- Observacion y vigilancia; 16.- Radio y Television;
Serie 17.- Cobre; Serie 18.- Construcciones navales y Serie 19.- Suiza.
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