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Resumen

Se da a conocer un lienzo inédito firmado por
Miguel Cabrera en 1766, localizado en colec-
cion particular malaguefia. Representa La aflic-
cion de Maria y el suefio de san José, deducién-
dose que hubo de formar parte de una de las
muchas series de La Vida de la Virgen del autor.
Como fue habitual en su contexto, la imagen
fue compuesta a partir de distintas referencias
visuales (obras ajenas y propias, estampas, cal-
cos y plantillas), combinadas y resignificadas
para crear una nueva composicion.
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Abstract

An unpublished canvas signed by Miguel
Cabrera in 1766 has been discovered in a pri-
vate collection in Malaga. It depicts The Afflic-
tion of Mary and the Dream of Saint Joseph, so
it must have been part of one of the author’s
series on the life of the Virgin. As it was cus-
tomary at the time, the image was composed
of various visual references (previous works,
engravings, tracings and stencils), which were
combined and re-signified to create a new
composition.
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de un pintor de renombre es un aconteci-

miento particularmente feliz cuando per-
mite aportar informacidn significativa al debate
académico mds actual en torno a su creador. En
un domicilio particular de la ciudad de Malaga
(Espaia), se ha localizado un lienzo firmado
y fechado por Mich. Cabrera Pinxit 1766. La
rubrica, con visos de autenticidad, se ubica
sobre la misma pintura, ocupando el basamento
de la pilastra que delimita sus dos escenas. Se
trata de un hallazgo inusual en su contexto,
dado que la ciudad de Malaga, por sus propios
avatares historicos, ha sufrido pérdidas masivas
en su patrimonio religioso, incluyendo el que
pudo provenir de América. Respecto al origen
particular del lienzo que analizamos, solo cono-
cemos por su actual propietario, quien lo recibid
en herencia, que llegd a su familia a partir del
matrimonio de su tio-abuelo, diplomatico de
profesion, con una mexicana, y a Malaga hacia
1960. No se conoce el momento de su ajuste
al actual bastidor, con sistema contemporaneo
de cuiias, en el que alcanza unas medidas de
123,2 cm por 100,1 cm, sin contar las del sencillo
marco de moldura dorada. Los dos pequenos
parches que se observan al reverso del lienzo

| ocalizar y dar a conocer un trabajo inédito

Fig. 1. Miguel Cabrera. La afliccion de la Virgen y el sueiio
de san José. Oleo sobre lienzo. 1766. Coleccion particular.
Malaga. Espaiia. Fotografia: Autor.

denotan que ha recibido algun tipo de restau-
racion, pero su estado actual de conservacion
es estable.
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Fig. 2. Miguel Cabrera. La afliccion de la Virgen y el sueiio de san José (riibrica). Oleo sobre lienzo. 1766. Coleccion particular.
Malaga. Espaiia. Fotografia: Autor.

Esta pieza pudo pertenecer a una serie de la
que, en 2010, salieron a subasta ocho lienzos.
Tienen medidas muy parecidas, aunque no idén-
ticas, de 116 x 101 cm, lo cual puede atribuirse
al ajuste de las telas a sus modernos bastidores.
Estan firmadas y fechadas en el mismo afio, pero
falta conocer datos histéricos comunes que per-
mitan corroborar su conexion.

La pintura habia sido interpretada familiarmente
como una anémala Anunciacién, a cuya escena
principal le faltaba el arcangel Gabriel, despla-
zado a una segunda sin identificar. La anécdota
permite constatar la poca familiaridad del tipo
iconografico que representa: La afliccion de
Maria y el suefio de san José, el cual se propone
como titulo para la pieza. Representa lo narrado
en el Evangelio de Mateo (1, 18-25) acercade la
generacion de Jesus. Segun este, Maria se quedd
embarazada por obra del Espiritu Santo, antes
de haber mantenido relaciones con su esposo
José. Este decidid repudiarla en secreto, hasta
que un angel le aclard en sueiios la situacidn
como obra de Dios y él volvié a tomar consigo
a Maria.

El relato visual de esta obra sintetiza todos estos
elementos, en dos escenas que debieron ocurrir
en distinto lugar pero al mismo tiempo. Del lado
izquierdo y en primer plano, la Virgen, repu-
diada en el interior de su hogar, ora arrodillada

en su reclinatorio ante un libro abierto y una
vela encendida. El abultado perfil de su vien-
tre delata su embarazo. Del lado derecho, pero
en segundo plano y ocupando menor campo
pictdrico, se representa el sueiio de san José,
a quien se dirige un angel desde el cielo mien-
tras duerme recostado sobre el suelo, al abrigo
de unos arboles. Resulta significativa, de cara
a interpretar esta dualidad espacial, la presen-
cia de una alacena con vajilla que se abre en
la pared tras la Virgen. Su inclusién enriquece
visualmente el muro y nos permite interpre-
tarlo como perteneciente a un interior hoga-
refio, acorde al relato biblico, y no a la fachada
externa de un edificio. Se evita asi la posible
confusion de espacios que propicia la falta del
lienzo de pared que debiera separarlos fisica y
visualmente.

El protagonismo de la composicidn lo adquiere,
por tanto, de manera evidente e intencionada,
la figura de Maria, de tal modo que no cabe
denominar esta escena El Suefio de san José,
como viene ocurriendo en obras similares. Por
su parte, el titulo aportado por Héctor Sche-
none al tratar este tipo iconografico, Dudas
de San José y dafliccion de Maria', acertaria en
casos como el que aporta como ejemplo, en
gque ambas escenas comparten un equilibrado
protagonismo visual, o en aquellos en los que
la escena principal es el sueno josefino. La pre-
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Fig. 3. Miguel Cabrera. La afliccion de la Virgen y el sueiio
de san José (reverso). Oleo sobre lienzo. 1766. Coleccién
particular. Mdlaga. Esparia. Fotografia: Autor.

ponderancia mariana de esta obra queda justi-
ficada si deducimos que debid formar parte de
una serie de La Vida de la Virgen (la propuesta
u otra), de la que hubo de disgregarse hace bas-
tantes afos, aun en México. Su autor, Miguel
Cabrera, destacé ademas por la realizacion de
este tipo de ciclos pictdricos, especialmente
comun en el contexto novohispano del sete-
cientos. Con ellos se proponia a la Virgen y sus
actitudes ante los distintos acontecimientos de
su vida como modelo virtuoso a imitar, particu-
larmente entre las mujeres.

Cabe destacar, en este punto, que Miguel
Cabrera fue ademas un pintor particularmente
vinculado a la devocién y el culto marianos en la
Nueva Espafia, como principal examinador del
original de la Virgen de Guadalupe de México
y principal autor y editor de la Maravilla Ame-
ricana, informe en que la defiende como ima-
gen de factura divina. Con este texto, Cabrera

se catapultd al éxito definitivo. Aclamado como
portavoz y maximo experto en la portentosa
imagen, realizé cientos de copias de la misma,
algunas de ellas de mucha importancia?.

Miguel Cabrera gozd, pues, de unas excelentes
relaciones personales y artisticas con los mas
selectos circulos de la sociedad mexicana de
su época, particularmente eclesiasticos. Fue
amigo y protegido del arzobispo de México D.
Manuel Rubio y Salinas, miembro de la elitista
Congregacion de Ntra. Sra. de la Purisima3, y
artista predilecto de la Compafiia de Jesus, para
la que realizd numerosos encargos, destacando
varias series de la vida de su fundador. Trabajé
también para muchas otras érdenes religiosas,
parroquias, catedrales, etc. Desde la sociedad
civil, reclamaron sus servicios numerosas corpo-
raciones y comunidades, como la Universidad, el
Consulado de Comerciantes o la Sociedad Vas-
congada, ademds de muchos particulares, para
los que realizé abundantes retratos e imagenes
de devocidn®. Cabrera supo, en definitiva, conec-
tar con las inquietudes estéticas de su contexto
social y satisfacer su alta demanda artistica. No
obstante, no fue el Unico pintor de su época en
lograrlo, no debiendo eclipsar su fama el trabajo
de otros colegas que compartieron con él éxito
y oficio’.

Gracias a todo lo anterior, Cabrera alcanzd una
considerable posicién social y econémica, por
encima de lo comun entre los pintores de su
época, a deducir de los cuantiosos e impor-
tantes bienes recogidos en su inventario post
mortem. Entre estos destaca una nutrida biblio-
teca, conservada en su hogar, que recalca su
calado cultural y su dimensién como hombre
de letras®. A priori, tal estatus podria resultar
contradictorio en un pintor de condicién mestiza
o mulata, como tradicionalmente se le consi-
dera, de acuerdo con los roles impuestos en su
contexto social. No obstante, este aspecto ha
de ser cuestionado, como otros de su biografia.
Aunque existe constancia de su nacimiento en
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la regién de Antequera (hoy Oaxaca), no existen
certezas que confirmen que se trate de aquel
Miguel Mateo Maldonado y Cabrera nacido en
San Miguel Tlalixtac un 27 de febrero de 1695,
citado en un acta de bautismo que tradicional-
mente se ha tomado por suya. Este bebé, de
padres desconocidos, habria sido criado por
una pareja de mulatos, cuya condicidon debiera
compartir. Pero los circulos sociales en los que
se movian Cabreray su familia permiten tomarlo
mas bien por espafoles (o asimilados como
tales, por apariencia y estatus). Como espafiol
es citado en el acta de su matrimonio con Ana
Maria Solano, y sus hijas ingresaron en un con-
vento de Capuchinas que solo permitia profesar
a mujeres de dicha consideracién’. De no ser,
por tanto, el citado en el acta bautismal, lo mas
probable es que Miguel Cabrera, cuyo trabajo
comienza a documentarse en 1740, naciese mas
bien en torno a 1715-1720 y recibiera una for-
macidn artistica temprana, siguiendo la carrera
al uso en su contexto®.

Sumado a este debate identitario, resulta evi-
dente que la fama de Miguel Cabrera también
asumio connotaciones politicas, en un proceso
complejo pero bien analizado por Jaime Cua-
driello®. En pleno auge de las reivindicaciones
criollas, se aprovechd su figura para construir, en
torno a él, laidea de la existencia de una escuela
pictorica mexicana con altas cotas de calidad y
una identidad propia, diferenciada de la espa-
fola. Se le convierte en sinébnimo de mexicani-
dad y de excelencia; en icono, asocidndolo ya
en su época y por su nombre a Miguel Angel
Buonarroti, o al mismisimo al arcangel Miguel,
por su vinculo con la Virgen de Guadalupe. La
historiografia terminé por celebrarlo como prin-
cipe de las artes, Tiziano americano o Murillo de
la Nueva Espafia.

Sobre su fortuna bibliografica, se han realizado
aproximaciones puntuales de la mano de Paula
Mues?®, con caracter general, y de Ana Zabia
para el caso espafiol*!. Algunos padres de la

historiografia artistica mexicana, como Manuel
Toussaint, Abelardo Carrillo y Gariel, Bernardo
Couto, o Gillermo Tovar de Teresa, lo juzgaron
con el mismo menosprecio que al conjunto de
la pintura mexicana de su centuria, tildando a
su obra deirregular o mediocre y recalcando su
falta de originalidad, impuesta por una socie-
dad devota, cerrada y conservadora, de la que
seria reflejo®. Todo ello se esta revisando actual-
mente, mientras se vuelve a pensar, interpretar
y narrar toda la produccion artistica de su época
con nuevos enfoques y criterios de valor.

Se sigue a la espera de una monografia sdlida
y actualizada de su magna produccién, cuya
nomina de titulos sigue incrementdandose con
aportes como el que aqui se presenta. Mientras
esta llega, se contintan realizando aproximacio-
nes de importancia e interés, que suman puntos
de vista cuya utilidad y actualidad demuestran
estas humildes lineas. Es el caso del proyecto
“Estudio y conservacion de la Serie La Vida de la
Virgen — Miguel Cabrera” desarrollado desde el
2019 por el Museo de América, con respaldo de
la iniciativa Conserving Canvas de la Fundacién
Getty. Todas las intervenciones de restauracion y
conservacién sobre su serie mariana han partido
de un estudio amplio, riguroso y multidisciplinar
por parte de importantes expertas en la materia.
Como resultado de este, se han ido publicando
distintos avances de los trabajos, mientras se
prepara un texto conclusivo préximo a salira la
luz. Probablemente en mayo de 2024, cuando
se ha anunciado una exposicion monografica de
la serie ya restaurada.

A la hora de contextualizar cualquier serie de
La Vida de la Virgen producida en el taller de
Miguel Cabrera, o una obra perteneciente a
alguna de ellas, es importante cuestionarse
écuantas ciclos marianos como este produjo?
y éen qué se parecen y diferencian entre si? No
existen, por el momento, estudios especificos
que aporten una respuesta clara al respecto.
La tradicion historiografica asume que fueron
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varias, pero nunca las reunen con afan recopi-
latorio. Apenas suelen citarse algunos ejemplos,
casi siempre los mismos y mds conocidos, que a
su vez son los que presentan mayores niveles de
calidad: el ya citado del Museo de América, el de
la sacristia del templo de Santa Prisca de Taxco,
o el del Museo de Guadalupe en Zacatecas. Poco
a poco se han dado a conocer algunos mas, fir-
mados por Cabrera o atribuidos a su taller. Algu-
nos han recibido estudios especificos, como el
localizado en el antiguo convento de La Paz en
Sevilla®®. Otros aun se encuentran pendientes
de una publicacidn experta, como los tres ciclos
mexicanos expuestos en el Museo Regional de
Durango, la Galeria Mariana de Nuestra Sefiora
de Guanajuato, y el Oratorio de San Felipe Neri
de Guadalajara (que exhibié hasta su cierre el
Museo de Arte Sacro de su Arquididcesis). Por
su parte, el mercado del arte ha dado a conocer
otras piezas que debieron formar parte de esta
misma produccién. Por un lado, el conjunto de
ocho escenas que, segun lo avanzado, coincide
en fechay se aproxima en medidas con el lienzo
de Mdlaga, que se propone como posible pieza
disgregada del mismo. Por otro lado, un lienzo
independiente que representa La educacion de
la Virgen fue subastado por la casa Morton en
septiembre de 2023, Pero ni sus monumenta-
les medidas (242 x 160 cm) ni la fecha en que fue
firmado por Cabera (Michl. Cabrera fect. anno
1755) corresponden con los datos conocidos de
ninguna de las series anteriormente citadas, de
modo que se puede suponer disgregado de a
algun otro ciclo, aun desconocido.

A la vista de tan magna produccidn cabe pre-
guntarse ¢como pudo producir Miguel Cabrera
tanta pintura en tan poco tiempo? ¢y cémo pudo
hacerlo manteniendo unos niveles éptimos de
calidad? En apenas dos décadas, sus trabajos
inundaron los recintos sacros y profanos de la
Nueva Espafia, en un fendmeno de mercado sin
parangdn en su contexto. Debemos considerar a
Cabrera como un artista-empresario, que conci-
bid su gran taller, ubicado en su propio domici-

lio, como una verdadera empresa, especializada
en la produccidén pictérica y bien organizada
para ello. De él salieron pinturas de distintos
tamanos, soportes y técnicas: desde pequeiias
[dminas a grandes lienzos o biombos, pasando
por pinturas “en cafa” (preparadas para ser
transportadas enrolladas) y sedas impresas.
Trabajé un amplio repertorio tematico, acorde
a la variada demanda de la sociedad novohis-
pana del XVIII: desde el mds completo repertorio
religioso a retratos, bodegones y pinturas de
historia, ademas de paises (paisajes) y juegos de
naipes®. Su taller igualmente produjo estampas,
coloreadas o no, que en ocasiones realizaban
otros oficiales a partir de sus pinturas?®®. Acogia,
pues, a operarios de otras ramas, como esculto-
res o entalladores, que le ayudarian a crear los
retablos y monumentos funerarios que también
disefara.

Conocer el funcionamiento de este complejo
taller resulta fundamental para poder com-
prender y valorar adecuadamente la obra de
Miguel Cabrera, que es, en gran medida, la de
su obrador?’. Este nuevo paradigma guia las mas
recientes aproximaciones a su trabajo, que a
su vez sustentan el presente texto. Gracias a lo
adelantado por algunas de sus investigadoras,
y al rigor cientifico y técnico de sus estudios, se
ha llegado a corroborar cudles fueron sus modos
de trabajo. Las tareas se repartirian de manera
especializada entre los distintos colaboradores,
que las repetirian de manera sistematica, alcan-
zando un grado de especializacién que actuaria
a favor de la eficiencia y de propia calidad de
ejecucion. El maestro idearia las obras, y dirigi-
ria y supervisaria su factura, especialmente los
pasos mas importantes. Su participacion directa
se limitaria, en la mayoria de los casos, a los reto-
ques finales, como los golpes de luz de las partes
mas esenciales, particularmente las cabezas.

Esta produccién mercantil no tenia por qué
suponer una merma de la calidad de su trabajo,
gue mantuvo siempre unos niveles éptimos. Asi,
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Fig. 4. Miguel Cabrera. La afliccion de la Virgen y el sueiio
de san José (detalle). Oleo sobre lienzo. 1766. Coleccion
particular. Mdlaga. Espaiia. Fotografia: Autor.

la visible disparidad en los niveles de acabado y
en la complejidad de las escenas, y la inclusion
o no de la firma, podian responder mas bien a
cuestiones presupuestarias, asi como a la rele-
vancia social del cliente y del destino al que se
dirigieran las piezas. Nos lo muestran las propias
series de La Vida de la Virgen, con ediciones
“de lujo” (de amplios formatos, enriquecidas
composiciones y esmerados acabados) como la
del Museo de América, y otras mas pequeiias
y basicas, consecuentemente mas econdémicas,
como la de la obra que aqui damos a conocer.

El lienzo conservado en Malaga permite obser-
var algunas cuestiones materiales relativas a
este proceso y, en consecuencia, caracteristicas

de la produccién de Cabrera. Por ejemplo, el
uso de capas de preparacion rojiza, que la ins-
peccion ocular permite observar tras las capas
pictéricas mas finas. Sobre esta imprimacion, se
superpondrian distintas capas de color al dleo,
previamente preparadas, en veladuras finas y
muy diluidas. Estas secaban rapidamente, y per-
mitian que el colorido y las zonas de luz y som-
bra se fundieran suavemente, creando delicados
efectos de volumen, transicion y trasparencia®®.
En nuestro caso de estudio, podemos observar
este modo de trabajo en las partes mas des-
tacadas de la composicién, como el rostro de
la Virgen o de los angelillos, mientras que las
partes secundarias, como los panos o elementos
accesorios, presentan acabados mas planos.

La sistematizacion del trabajo del obrador de
Cabrera permitia mantener, pese a la interven-
cion de tantas manos, unas constantes estéticas
facilmente atribuibles al maestro, pareciendo
que solo él las ejecutara®®. Asi, pese a tratarse
de una obra discreta y serial, el lienzo analizado
permite observar algunas de las caracteristicas
formales mas representativas de su pintura. Bajo
la poética murillesca que impregnd buena parte
del gusto novohispano del setecientos, la obra
de Cabrera se caracterizé por recrear escenas,
ambientes y personajes de aires amables e idea-
lizados. La paleta cromética, bien dispuesta y
equilibrada, colabora a esa sensaciéon de dulzura,
fundiéndose con gusto y limpieza sobre un dibujo
correcto y sutil?®. Respecto a la tela empleada, a
falta de conocimientos y medios técnicos para su
correcta identificacion, solo cabe anotar que sus
medidas se ajustan al ancho medio proporcio-
nado por los telares de su época??, lo cual explica
la ausencia de anadidos cosidos.

Otro importantisimo aspecto del proceso crea-
tivo de este taller es el relativo al uso de calcos
y plantillas. En unas ocasiones, repitiendo buena
parte de los disefios ya realizados para otros
encargos, aunque incorporandoles variaciones,
en mayor o menor grado, que les hicieran uni-
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cos. Esta repeticidn entra en conflicto con las
actuales exigencias de originalidad a la obra
artistica, pero no ocurriria lo mismo en la socie-
dad de la Edad Moderna. La repeticion, ademas
de ayudar a atender la demanda del mercado,
podia satisfacer plenamente las necesidades del
comprador, particularmente cuando el referente
era una obra de renombre, del mismo autor o
de otro de prestigio (especialmente europeo),
cuya obra conociese personalmente o a través
de estampas. Todo ello habria sido previamente
acordado entre el maestro pintor y sus clientes
al cerrar el encargo. En este momento, ade-
mas del presupuesto, se fijarian otros aspectos
esenciales como las medidas y el nUmero de las
obras a ejecutar, su tematica, y, probablemente,
aspectos esenciales de su visualidad, como el
caso de los referentes a seguir. Para ello, Cabrera
se pudo valer de una importante coleccion de
grabados que poseia, como estampas sueltas
o ilustrando sus libros, segun se deduce del
inventario de su legado?’. Hemos de entender
este material, pues, como parte de su nutrida
biblioteca, pero también como indispensables
utiles de trabajo.

La doctora Paula Mues ha liderado los esfuer-
zos por identificar las fuentes graficas mane-
jadas en el taller de Cabrera, ampliando su
nomina y reflexionando criticamente acerca
de su uso?. Destaca el seguimiento de artistas
franceses e italianos, cercanos en el tiempo a
Miguel Cabrera, lo que permite observar una
actualizacién del gusto artistico novohispano,
superando la tradicional preponderancia de
grabados manieristas flamencos. Estos mismos
referentes graficos fueron manejados por otros
colegas de oficio de la Ciudad de México, con
los que Cabrera mantuvo continuos vinculos
personales y artisticos. Debe recordarse que,
en una sociedad de funcionamiento corpora-
tivo, los pintores compartian intereses sociales
y profesionales, asi como herramientas plas-
ticas, tedricas y simbdlicas®. Por ello, se hace
necesario entender el trabajo de Cabrera den-

tro de un movimiento artistico mucho mayor,
y en relacidn con el de sus compafieros. Parti-
cularmente con el de José de Ibarra, a quien se
considera su maestro, y con el de los hermanos
Juan y Nicolas Rodriguez Juarez y su academia
de pintura. Estos también desarrollaron algunas
importantes series de La Vida de la Virgen, muy
imitadas, por ellos mismos y por otros autores,
las cuales pudieron actuar de referente tanto
para el propio Cabrera como para su clientela®.

En lo relativo a los cuadros de La Vida de la Vir-
gen de Cabrera en el Museo de América, se ha
analizado, como ejemplo, el lienzo de La Presen-
tacion de la Virgen, que sigue un grabado sobre
el tema realizado por Benoit Audran a partir de
un cuadro de Charles Le Brun?. En ese caso, el
grabado se ha imitado fielmente, aunque con
ajustes minimos para compactar la escena. En
otras ocasiones, se desarrollan modificaciones
mucho mayores, como invertir la composicion,
modificar las proporciones de las figuras, ajustar
todo el formato marco de la composicidn, reunir
varias escenas en un solo lienzo o alterar la sub-
ordinacion de estas en distintos planos. También
se podian incluir retratos de los propios clientes
o de personajes de la época, y se adecuaban
los escenarios y vestimentas a los usos de la
zona y época?’. Esta adaptacion conecta con el
eclecticismo y anacronismo que, a su vez, son
propios de la sociedad y el arte virreinales®®. No
obstante, este proceder no fue exclusivo de los
pinceles americanos, y también se documenta
en Europa. Los desvios de las pinturas asi conce-
bidas respecto a las estampas originales pueden
llegar a tal punto que a veces se hace dificil
reconocer la fuente. Particularmente cuando
solo se toman algunos elementos aislados, que
se incorporan, junto con otros copiados de otras
fuentes, a una nueva composicién, concebida,
por asi decirlo, a modo de collage visual.

Se propone que este pudiera ser el caso del lienzo
gue analizamos. A falta de localizar un grabado
especifico de La afliccion de la Virgen y el suefio
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de san José que pudiera haber servido de refe-
rente general para el grueso de la composicion,
se interpreta su proceso creativo de un modo
mas complejo. Retomando la intuicién de su
propietario, se observa que la Virgen Maria se
representa en este lienzo con una expresividad
mas bien propia de una Anunciacion. Por su
parte, el dngel que se aparece a José en suefios
no adopta la posicidn que suele repetirse en este
tipo iconografico, en la que se aproxima al dur-
miente mientras eleva un brazo sefialando en
direccidn al cielo. Asi le vemos en las otras tres
obras localizadas de Miguel Cabrera que repre-

Fig. 5. Miguel Cabrera. El sueiio de José. Oleo sobre lienzo.
s. XVIII. Museo Regional de Durango-UJED “Angel Rodri-
guez Solorzano”. Durango. México. © Copyright: Instituto
Nacional de Antropologia e Historia de México. Fuente:
http://museo.ujed.mx/coleccion/permanente/pinacoteca.php.

Lrope

Fig. 6. Miguel Cabrera. El sueiio de José. Oleo sobre lienzo.
1751. Museo de América. Madrid. Espaiia. © Copyright: Ana
Pérez Gomez. Museo de América. Fuente: CER.es (https://
urldefense.com/v3/ _http://ceres.mcu.es__;!!DIANQww-
GXtA!XnJHYgciMAMXEB2ISIMR330uAbUnSuCnwYNr
TX4rbULes8Pvitwb8fDmKLf7JjSIJZ5UiWvqHfqpxcD03),
Ministerio de Cultura, Espaiia.

sentan este pasaje. Llaman particularmente la
atencion las similitudes entre el dngel represen-
tado en el lienzo del Museo de América y el del
Museo Regional de Durango, representados en
idéntica postura aunque con algunas variaciones
en la vestimenta. Podria llegarse a considerar
qgue la obra de Durango, que representa Unica-
mente E/ Suefio de san José, se ve trasladada casi
en su totalidad al lienzo conservado en Madrid,
ubicandose ahora como escena secundaria tras
la afligida Virgen. Por su parte, en el lienzo del
Museo de Guadalupe, el dngel conserva la misma
mano alzada al cielo, aunque con otra disposi-
cion. En el caso de Malaga las diferencias estan
mas marcadas, acentuando el angel su genu-
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Fig. 7. Miguel Cabrera. Sueiio de san José. Oleo sobre
lienzo. s. XVIII. Museo Regional de Guadalupe. Zacatecas.
Meéxico. © Copyright: Instituto Nacional de Antropologia

e Historia de México. Fuente: https://www.cultura.gob.
es/museodeamerica/coleccion/conservacion/conserving-
canvas/2022-cuadros.html.

flexion ante José (como corresponderia, mas
bien, ante Maria) mientras le acerca una de sus
manos en actitud dialogante y lleva la otra a su
corazdn, sosteniendo una azucena. Esta flor le
identifica como Gabriel, aunque ni las Escrituras
ni la tradicién lo suelan asimilar al del suefio de
José. Por todo ello, se podria proponer que, a
la hora de idear la composicion de este lienzo,
Cabrera hubiese partido de una estampa de una
Anunciacion, de la cual habria separado sus dos
personajes principales. Maria se habria quedado
sola en primer plano, rezando afligida ante una
gloria de angelillos, mientras el arcangel se habria
trasladado a un segundo plano y escena, redu-
ciendo su escala para pasar a aparecerse a José.

Aungue no se ha localizado el referente directo
del cual pudieron copiarse estos personajes, si
se puede constatar que se trata de un modelo
repetido en la cultura visual europea. Lo aprecia-

mos, por ejemplo, en La Anunciacion de Guido
Reni que conserva el Museo del Louvre (1629),
que Cabrera pudo conocer a través de grabados
o de otras obras que, directa o indirectamente,
siguieran su estela. Existen reproducciones gra-
badas de dicha obra realizadas por autores coe-
taneos a Miguel Cabrera, como Robert Strange
(1721-1792), aunque la suya, datada hacia 1787,
no pudo manejarla el maestro oaxaquefio.

La figura del esposo de Maria, por su parte, debe
proceder de otro repertorio visual ya manejado
anteriormente por el taller de Cabrera, pues
lo vemos representado, de un modo parecido,
aunque en posicion invertida (recostado hacia la
izquierda), en el lienzo que representa este mismo
pasaje en el ciclo mariano de Zacatecas. En este

Ol Sl T
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Fig. 8. Robert Strange. La Anunciacion (segun Guido
Reni). Grabado al aguafuerte y buril. Hacia 1787. MAH
Musée d’art et d’histoire. Ginebra. Suiza. © Copyright:
MAH Musée d’art et d’histoire, Ville de Genéve. Ancien
fonds. Fuente: https://www.mahmah.ch/collection/oeuvres/
lannonciation/e-2016-1095.

ﬁlg'%d n2 23, octubre 2024, 230-241 - ISSN 2254-7037

239



JOSE IGNACIO MAYORGA CHAMORRO

LA AFLICCION DE MARIA'Y EL SUENO DE S. JOSE: UN LIENZO INEDITO DE MIGUEL CABRERA

punto, vemos otro mecanismo de composicion
fundamental en el taller de Cabrera: la repeticién
de personajes y otros elementos en diferentes
cuadros, trasferida con plantillas o calcos, direc-
tamente o variando en su escala, orientacion o
disposicion. Comparando el lienzo de Malaga Uni-
camente con el resto de pinturas de Cabrera que
representan el mismo tipo iconografico (o solo
el suefio de José) en las distintas series marianas
localizadas, se aprecian ya suficientes paralelis-
mos, que, probablemente, puedan ampliarse de
extender la comparativa a otras obras del autor.
Es el caso de las tres cabecillas aladas a las que,
como manifestacién de Dios, aparece rezando la
Virgen. Sobrevuelan entre nubes y resplandores el
angulo superior izquierdo de la composicién. Las
dos que se encuentran a la izquierda del resplan-
dor se repiten, de manera practicamente idéntica
y enun lugary contexto equivalentes, en el citado

NOTAS

lienzo del Museo de Guadalupe. Sin embargo, el
tercer querubin del lienzo malaguefo, ubicado del
lado derecho del resplandor, es un calco de otro
representado en la versidon del Museo de Amé-
rica. Con este mismo lienzo comparte, también,
idénticas manos de la Virgen, que debieron ser
calcadas a partir de la misma plantilla.

Analizado de este modo, el lienzo de La afliccion
de la Virgen y el suefio de san José dado a conocer
en este articulo se presenta como una obra repre-
sentativa tanto de la estética de su autor, Miguel
Cabrera, como de sus caracteristicos modos y
procesos de creacidn artistica. Se suma este titulo
asunominade obrasy series de La Vida de la Vir-
gen, vinculdandose a un fenédmeno de plena actua-
lidad académica, que estd llevando a repensar los
conceptos de originalidad, unicidad y autoria en
todo el arte virreinal hispanoamericano.
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