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Resumen

A virada do século XIX para o XX, no Brasil, foi
um momento de renovacdo causado pelo am-
biente federalista do regime republicano. Nes-
se contexto, os artistas passam a investir em
viagens pelas mais diversas regiées do pais,
promovendo, também, a circulacdo de suas
obras. Iremos, a partir das viagens de Aurélio
de Figueiredo, nos aproximar desse cenario e
perceber o quanto o transito de artistas foram
decisivos para constituir museus e instituicoes
culturais nos mais diversos pontos do pais.
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Abstract

The turn of the 19th century into the 20th, in
Brazil, was a moment of renewal caused by the
federalism implemented by the republican re-
gime. In this context, artists began to invest in
traveling to various regions of the country, also
promoting the circulation of their works. This
study, based on Aurélio de Figueiredo’s travels,
explores how crucial the mobility of artists was
in establishing museums and cultural institu-
tions in different parts of the country.
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odemos identificar uma base comum na

origem de colecdes de alguns museus de

diferentes cidades brasileiras que pos-
suem obras, em especial, do inicio do século
XX: em geral, sua formacdo advém de telas que
foram adquiridas para ornar paldcios e drgaos
de governo ou instituicdes como bibliotecas
publicas. Sao obras de artistas locais ou daque-
les que, entre a ultima década do século XIX e
as primeiras do XX, passaram por uma determi-
nada cidade.

Esse periodo em questdo, coincide, no Brasil,
com o momento em que as instituicoes e repre-
sentagOes artisticas se renovam no ambiente
federalista do entdo novo regime republicano.
A instauracdo da Republica, para o campo das
artes, marca o fim do mecenato monarquico do
estado centralizado representado pelo impera-
dor D. Pedro Il. O projeto empreendido a par-
tir da criacdo da Academia Imperial de Belas
Artes (AIBA) e que passava pela criacdo de uma
iconografia enaltecedora do Estado Imperial,
ja ndo mais servia. O novo regime implantado
pedia que fossem criados emblemas capazes
de traduzir, no plano simbdlico, a autonomia
e o protagonismo dos entes federativos. Nao

vamos ter o fim da representa¢do da histéria
patria e representacdao de homens publicos por
meio das imagens, mas sim a expansao da repre-
sentagdo através de uma construgao simbdlica
pelos novos centros administrativos estaduais,
que precisavam nao somente firmar seu poder
e autonomia administrativa, mas também de
seus homens publicos e os fatos locais que eram
considerados merecedores de gléria.

Paralelamente, em um pais que se descentra-
lizava, as discussdes proprias dos mundos das
artes nao poderiam ficar restritas ao ambiente
da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), que
veio substituir a AIBA quando da mudanga para
o sistema republicano. O novo panorama nacio-
nal oferecia maior possibilidade e até maior
necessidade de transito, bem como estimulo a
busca por novos mercados.

Nesse contexto, se os artistas que saiam em
viagem, organizando exposicdes e acoes de
promocao de seu trabalho, realizavam o deslo-
camento de suas obras com o intuito de exibicdo
e possivel venda; os estados, em busca de se
representar e fortalecer suaimagem, bem como
as elites locais, igualmente em busca de se fir-
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mar, tornavam-se compradores em potencial.
Esse movimento de viagem para venda e aqui-
sicdo por parte do publico local levou a formacao,
ampliacdo e, principalmente, descentralizacao
de Colec¢des, sendo as compras feitas pelos esta-
dos e municipios, em particular, aquelas que,
no futuro, passaram a compor o substancial dos
acervos publicos que temos hoje no pais.

Podemos ver, acompanhando a trajetéria de
alguns artistas, exemplos deste movimento que
venho defendendo. E, para me auxiliar a disco-
rrer sobre viagens de artistas e obras e descen-
tralizacdo de colecdes entre os séculos XIX e XX,
peco a ajuda de Francisco Aurélio de Figueiredo
e Mello (1854-1916), artista que teve sua carreira
desenvolvida entre regimes, entre lugares, entre
séculos. Vamos percorrer, com Aurélio, alguns
lugares por onde passou, suas estratégias de
acdo, algumas de suas exposicoes e, por fim, sua
presenca nas colecdes Brasil afora.

1. OS TRANSITOS DE AURELIO

Sao varias as formas possiveis de um artista se
colocar em transito. Ele pode realizar viagens de
formacao; viagens cientificas; as viagens podem
ser patrocinadas, por meio de encomendas ou
bolsas de estudo; para pintar; para pesquisar;
podem ser iniciativas particulares; para exibir ou
mesmo colocar suas obras em mercados dife-
rente dos qual vive. Naturalmente, um caso nao
exclui o outro e um artista sempre pode empre-
ender mais de um tipo de viagem durante sua
trajetdria. Podemos dizer, entdo, que o transito,
curto ou longo, para longe ou para perto, faz
parte da atividade de um artista e até da vida
de uma obra.

Aurélio de Figueiredo, como é comumente
conhecido, é natural de Areia, cidade do brejo
paraibano. Sua familia foi sempre ligada as artes:
seu avO, Manuel do Cristo Granjeiro de Melo, foi
compositor de musica sacra e teve uma banda
gue viajava pelos estados da Paraiba, Pernam-

buco e Bahia; seu irmao, Pedro Américo de
Figueiredo Cirne e Melo (1843-1905), foi um
dos mais destacados pintores do século XIX e
da propria histéria da arte brasileira.

Ainda jovem, se tornou aluno da AIBA, onde foi
aluno de Jules Le Chevrel e de seu irmdo, com
guem, na verdade, pouco tinha tido contato
até entdo, posto que Pedro Américo mudou-
se de Areia apenas um ano apds o nascimento
de Aurélio. Em 1875, viajou para Florenca, na
Italia, onde, além de frequentar o atelié de
seu irmdo, estudou em ateliés de pintores de
género, retrato e telas histéricas, como Antonio
Ciseri (1821-1891), Nicolo Barabino (1832-1891)
e Stefano Ussi (1822-1901). Foi nesse periodo
morando na Europa que realizou uma viagem
pela Franca, Alemanha, Portugal e Espanha®.
Apds seus anos de formacao, casou-se com Pau-
lina Capanema?, filha do Bardo de Capanema,
com quem teve quatro filhas: Helena, Susana,
Silvia e Heloysa. Suas filhas, mantendo a tra-
dicdo artistica da familia, se tornaram musicistas
e, tal qual o pai, percorram varias cidades brasi-
leiras com suas apresentacdes.

De retorno ao Brasil, em 1878, Aurélio se estabe-
leceu em Recife, onde atuou como ilustrador da
revista O Diabo a Quatro®. Para os dois anos iniciais
gue morou em Recife, as noticias que circulavam a
seu respeito eram anuncios oferecendo seus ser-
vicos de pintor, em especial, retratista, professor
de pintura, ou notas sobre alguma encomenda e
exposicao de retratos®. Aurélio transferiu-se em
definitivo para o Rio de Janeiro em 1882, onde
passaremos a ver seu nome totalmente inserido
em uma rede de rela¢cdes fundamentais para o
bom prosseguimento de sua atividade artistica e
reconhecimento no mundo das artes.

A julgar pelos anuncios que publicou ao che-
gar em Recife, Aurélio de Figueiredo pretendia
realizar pinturas de telas histéricas, no entanto,
foi como pintor de retratos (do natural ou a par-
tir de fotografias) e professor de desenho que
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se estabeleceu na cidade. Ao chegar na capi-
tal do Império, o jornal Gazetinha publicou sua
intencdo de pintar duas grandes telas histori-
cas: Aretirada dos pernambucanos efetuada em
1637, planeada e dirigida por Mathias de Albu-
querque® e A Conjurag¢Go Mineira. O mencio-
nado jornal se mostrava bastante cético quanto
a possibilidade de realizacao das telas, posto
que o tempo e o custo que demandariam se
justificariam apenas mediante uma encomenda,
coisa que duvidava que o governo, a quem falta-
ria “cultura artistica”, se interessasse em apoiar®.

Interessante ressaltar, diante da mencionada
descrenca do periddico, que a pratica de artis-
tas em oferecer reproducdes de fatos histéricos
aos governos ganhara forca, justamente, a partir
do estabelecimento dos governos regionais nos
primeiros anos da Republica e a necessidade
em se estabelecer uma narrativa de afirmagao
gue passava pela visualidade, tanto que, dez
anos depois dessa noticia, Aurélio de Figueiredo
realiza uma tela sobre o movimento anticolonial
para a Camara Municipal do Rio de Janeiro. E
ela, o Suplicio de Tiradentes.

Mas voltemos para 1882. Em outubro deste ano,
Aurélio seguiu para Recife a fim de montar uma
exposicdo no Liceu de Artes e Oficios e que con-
tou com quadros de fantasia, género, paisagem
e retratos de indios — certamente por conta da
ExposicGio Antropoldgica Brasileira, realizada pelo
Museu Nacional meses antes e para a qual ele e
Décio Villares (1851-1931), amigo e colega, reali-
zaram um total de 19 telas retratando indigenas,
sendo algumas realizadas a partir de reproducées
de naturalistas e outras a partir do modelo vivo’.

Entre 1883 e 1884, realizou muitas exposi¢coes
no Rio de Janeiro, sendo que mais de uma vez
na Glace Elégante, uma reconhecida galeria da
cidade. Em fevereiro de 1884, particularmente,
realizou uma exposi¢cdo em seu atelié no Campo
da Aclamacgao?, cuja abertura foi feita pelo Impe-
rador D. Pedro .

Em 1884, Aurélio participou ainda da Exposicdo
Geral da Academia Imperial de Belas Artes,
ultima organizada no império, onde expds
alguns de seus mais famosos quadros, como
Francesca da Rimini, também exposto em pelo
menos trés outras mostras individuais, Cecy no
banho, e Tiradentes; mas também: O ultimo
beijo; Marinha; Contemplativa; e Cesta de flo-
res®. Pelos servicos prestados por ocasido da
exposicao da AIBA, em marg¢o do ano seguinte
recebeu, de D. Pedro Il, a mercé de cavaleiro da
Ordem da Rosa'®. Em dezembro, envia algumas
“belas fantasias e esbogos” para serem expostas
na galeria Ducasble'!, em Recife, a mesma onde
costumava expor os retratos que pintava por
encomenda quando morava |3.

Ja emfins de 1885, viaja para Montevidéu com 20
telas para venda e onde, segundo nos conta em
livro sua filha, Heloysa, também recebeu enco-
mendas®. Um exemplo desses trabalhos feitos
durante sua passagem por Montevidéu foi o
retrato de José Pedro Ramirez (1836-1913), poli-
tico polémico, advogado e periodista uruguaio,
gue pode ser visto no acervo que fica na Casa
Rivera, do Museo Histérico Nacional desta cidade.

Aurélio de Figueiredo firmou sua carreira de
pintor ainda no periodo imperial. Atuou como
pintor, escritor e professor, mas nao chegou a
ser professor da AIBA e posterior ENBA. Ainda
qgue fosse um artista bem inserido na corte, ndo
era um dos protegidos do Imperador. Assim,
nunca esteve a margem, mas também nunca
esteve oficialmente atrelado as instituicGes
monarquicas. Quando vem a Republica, Auré-
lio ndo sera afastado de nenhum meio como
Pedro Américo, que embora fortemente ligado
ao imperador, era republicano, mas precisara
encontrar alguns meios para manter-se no local
onde sempre esteve: no mercado de arte. Ele,
gue como estamos vendo, ja realizava viagens
para expor e se colocava aberto a encomendas
em outros locais, ird intensificar esse transito a
partir da década de 1890.
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Fig. 1. Aurélio de Figueiredo. Lei Aurea no Amazonas. Oleo-sobre tela. s/d. Pinacoteca do Estado do Amazonas. Manaus.

Para entender Aurélio de Figueiredo é preciso
enxergd-lo como alguém que simpatizava com
0s novos conceitos e ideais que circulavam na
ocasidao. Nao foi um positivista tao ferrenho
guanto Décio Villares, mas podemos ver alguns
tragos do pensamento republicano na escolha
de temas para seus quadros. Antes mesmo de
findo o Império, vimos que se propds a pintar
uma tela sobre a Inconfidéncia Mineira, tema
gue sera retomado muito fortemente pela Repu-
blica. No calor da hora, tal qual Pedro Américo
e Décio Villares, se prop0s a pintar uma grande
tela em homenagem a abolicdo, tela essa que
nao teve apoio para fazer.

Ainda em 1888, Aurélio foi convidado pelo pre-
sidente da Provincia do Amazonas, Joaquim Car-
doso de Andrade, para ir a Manaus e negociar

Brasil. Copyright Pinacoteca do Estado do Amazonas.

a encomenda de alguns quadros. Na bagagem,
levou um retrato a dleo da Princesa Isabel®, tra-
jada dignamente como Princesa Regente e apon-
tando para um papel onde se lia “Lei 13 de Maio de
1888”, que havia sido assinada trés meses antes.
E o historiador Carlos Lima Junior nos chama a
atengdo ao fato do dia desta viagem anteceder em
um dia o retorno de D. Pedro Il da Europa, onde
teria ido tratar da saude*. Foi nesta sua auséncia
que sua filha, tendo assumido a regéncia, assinou
a Lei Aurea. O calor dos acontecimentos sendo,
rapidamente, posto em transito®.

A ideia inicial da encomenda era de se faze-
rem quatro retratos, sendo que, dois deles,
dos conselheiros Jodo Alfredo e Dantas, aca-
baram sendo substituidos pela encomenda de
um grande quadro alegdrico sobre a abolicdo
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no Amazonas®®, o que originou a Redengdo do
Amazonas, quadro que representa a libertacao
dos escravos na Provincia, ocorrida alguns anos
antes da abolicdo em escala nacional’. Da
representacao de personalidades importantes
para a politica abolicionista nacional, abriu-se
espaco para uma alegoria da emancipacado dos
escravos em ambito local. Aurélio encontrou,
entdo terreno fértil para executar a desejada
homenagem.

A grande alegoria para o governo do Amazo-
nas levou quase dois anos para ficar pronta e,
por fim, quando estava terminada, ja havia se
dado a Republica. Exposta primeiramente no
Rio de Janeiro em um barracdo no Largo de
S3o Francisco de Paula, a data para abertura
da exposicdo ao publico ndo poderia ser mais
significativa: 13 de maio de 1890.

Em fins de 1893, Aurélio de Figueiredo seguiu para
Juiz de Fora (MG) com sua familia e, tal qual havia
feito no Recife ha pouco mais de uma década,
anunciou no jornal seus servicos de pintor. Pelo
anuncio procurando quem alugasse um piano e
pela presenca da familia, o pintor ndo estava na
cidade para uma curta temporada. A essa altura,
suas filhas, que viriam a se tornar concertistas e
professoras de musica, ja estudavam piano.

O que percebemos até aqui, sdao praticas de
viagens com estabelecimento ao menos tem-
porario. Em Montevidéu, montou atelié, e ao
que tudoindica, em Juiz de Fora, também. Ja no
Amazonas, ndo. Recebeu a encomenda e voltou
para realiza-la no Rio de Janeiro, o que talvez se
explique por essa ter sido uma viagem a convite
do entdo presidente de Provincia e ndo uma
iniciativa pessoal sua, que pressupunha dife-
renca de tempo de organiza¢ao, bem como de
recursos materiais e humanos.

E interessante notar a estratégia de Aurélio: ao
instalar-se momentaneamente em Ouro Preto,
ainda capital de Minas Gerais'® e terra natal de

seu sogro, o pintor montou uma exposic¢ao fruto
de uma “excursao artistica” pelo estado e ofere-
Cia, a0 mesmo tempo, retratos a populagao em
geral e para a Camara dos Deputados, um pro-
jeto para a criagcdo de uma galeria histérica de
Minas e representacdes em tela dos principais
guadros da Inconfidéncia. Essa proposta, apds
alguns anos de tramitacao, foi negada®®.

J4 em 1895, foi expor em S3o Paulo, na Asso-
ciacdo Comercial, onde ja havia estado na
década anterior, expondo pequenos quadros.
Segundo os jornais, a exposicdo foi bastante
visitada, ja contando com vendas no dia de
sua inauguracdo. Da capital, depois de um més
de exibicdo, parte o artista para Santos, onde
monta nova mostra, dessa vez acompanhado
do pintor Benedito Calixto. Aurélio expds em
Sao Paulo varias vezes apds essa viagem. Algo
que seu amigo e pintor, Antonio Parreiras, muito
fazia no mesmo periodo.

Aurélio iniciou o novo século sendo premiado
em concurso aberto pela Associagdo Comemo-
rativa do IV Centenario do Brasil para fazer uma
tela comemorativa, a qual deu o nome de A Des-
coberta do Brasil, designada para ornar o Palacio
do Catete®, aquela altura, sede da presidéncia
da Republica®*. Nesse mesmo ano, viajou para
Buenos Aires, enquanto representante do jornal
A Lanterna, de Niterdi, nas comemoracées da
visita do presidente Campos Sales a Argentina?2.
Na bagagem levou alguns trabalhos seus e 13
fez uma exposicdo. Em meio a esses quadros,
estava uma paisagem que iria ofertar ao general
Julio Roca. O artista teria pintado essa tela para
entregar ao entdo presidente dos argentinos
guando de sua passagem pelo Rio de Janeiro,
no entanto, ndo pode entrega-la por ndo haver
chance de ser recebido por Roca?.

Se estou aqui enfatizando as passagens da vida
de Aurélio de Figueiredo por outras paragens que
nao o Rio de Janeiro, onde viveu grande parte de
sua vida, é porque pretendo enfatizar o transito,
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mas nosso companheiro de viagem realizou mui-
tas exposicoes, individuais ou coletivas na capital
do pais. Contudo, especialmente nas primeiras
décadas do século XX, até pouco antes de sua
morte, em 1916, sua atividade e transito para
expor foram intensas, o fazendo percorrer mui-
tos estados brasileiros e, ainda assim, por vezes
chegando a expor duas ou mais vezes no ano, con-
siderando as realizadas no Rio e em outros locais.

Em marco de 1907, Aurélio de Figueiredo seguiu
para mais longe, indo, desta feita, expor em
Belém, ainda enriquecida, tal qual Manaus, pelo
comércio gomifero. Se organizou, entdo, no foyer
do Teatro da Paz, uma exposicdo com 66 obras
suas, dentre telas de género, retratos, esbocos
de telas histodricas, naturezas mortas e paisagens;
Oleos e aquarelas?. De Belém partiu para Manaus,
onde inaugurou uma exposic¢ao no saldo do Grupo
Escolar Silvério Nery. Em 1910, recém-chegado da
Europa, voltou para expor na Biblioteca Publica de
Manaus, levando na bagagem cerca de 40 telas,
entres as quais muitas paisagens da Alemanha,
onde havia passado o ultimo ano. Ainda em 1910,
expoe 31 telas em Fortaleza®® e em janeiro de
1912, montou nova exposicdo na capital paulista,
uma mostra grande, com 70 obras expostas.

Jano ano de 1913 foi a vez de realizar uma expo-
sicdo de quadros em seu estado de origem, a
Paraiba®. A exposicdo se deu por iniciativa do
entdo governador Jodo Pereira de Castro Pinto,
gue criara uma galeria de retratos no bojo das
acOes do Estado para fortalecer as artes?’. Para
a galeria, encomendou ao pintor dois retratos,
um de Vidal de Negreiros, um dos lideres da
insurreicdo pernambucana, e outro de José de
Almeida Barreto, militar e politico paraibano
gue lutou na Guerra do Paraguai.

Acompanhar o transito de Aurélio nos evidencia
as mudancas de estratégia do pintor ao se colocar
em viagem: primeiro se estabelecendo tempora-
riamente para oferecer seus préstimos de pintor,
depois partindo para viagens com intuito de expo-

sicdo para venda. E vé-lo se moldando aos gostos
do publico. Sem abandonar a pintura histdrica e
nem mesmo o retrato, Aurélio passa a direcionar
suas propostas de telas com temas histéricos a
governos e ndo mais oferecé-las em anuncios ao
publico em geral. Para este, vai oferecendo cada
vez mais, por meio de suas exposi¢des, paisagens
em detrimento, também, de suas telas de fanta-
sia. Podemos, por seu transito, ver novos centros
se apresentando como interessantes ao comércio
de arte, posto que o destino dos artistas dependia
dos atrativos oferecidos pelos lugares.

O que podemos entender pelo caso exemplar de
Aurélio de Figueiredo, é que os mundos da arte
de finais do século XIX e inicio do século XX no
Brasil, foram marcados pelo transito de artistas
e obras. Esses artistas em viagem, uma vez que
produziam e expunham suas telas em diferen-
tes lugares do pais, foram também mediadores
entre o publico frequentador das exposicdes e
as diferentes producdes artisticas no Brasil. Ou
seja, esse transito de artistas e obras de arte
compoOe parte das experiéncias regionais que,
respeitando suas diversidades, caracterizam e
formam os mundos da arte brasileiro.

Essas viagens e as vendas que se realizavam a
partir delas, deixavam obras nos diferentes luga-
res por que passavam. Muitas das telas comer-
cializadas nesse periodo através desse tipo de
viagem passaram a compor coleg¢des as quais,
muitas delas, com o passar dos anos, ganha-
ram o destino da institucionalizacdo. Falei, no
inicio deste artigo, sobre uma origem comum
a varias instituicGes museais do pais a partir de
obras adquiridas para ornamentacdo de pré-
dios publicos, mas algumas das colec¢bes — ou
parte delas — montadas no mesmo periodo e
pensadas para serem privadas, por circunstan-
cias as mais diversas, com o passar dos anos,
também tornaram-se publicas —ou, pelo menos,
de acesso publico — e passaram a nos revelar
preciosidades que antes eram restritas ao con-
vivio intimo de seus colecionadores.
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Darei aqui dois exemplos do que falo. Ambos,
claro, com a presenca das telas de Aurélio. O
primeiro deles é parte da cole¢ao do Instituto
Ricardo Brennand, em Recife, que possui em seu
acervo telas oriundas de uma colegao privada
montada no Rio de Janeiro na virada do século
XIX para o século XX por Sir Henry Lynch (1878-
1958). Em fins do ano 2000%, o colecionador
Ricardo Brennand (1927-2020) adquiriu todo o
acervo pictorico da Sociedade Brasileira de Cul-
tura Inglesa, que, por sua vez, era depositaria do
legado de Lynch, que deixou sua colecdo para a
sociedade — da qual havia sido sécio fundador
— em testamento?. Dentre as telas hoje perten-
centes ao Instituto Ricardo Brennand, encontra-
mos duas paisagens de Aurélio de Figueiredo.
Ao tornar-se de acesso publico via doac¢do para
a Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa e, pos-
teriormente, por figurar a pinacoteca de Ricardo
Brennand, acabamos tendo contato com as escol-
has e aquisicGes particulares de Henry Lynch.*

O segundo exemplo é o acervo hoje pertencente
ao Museu de Arte de Belém (MABE), Unico museu
municipal da capital paraense e oriundo das com-
pras da Intendéncia Municipal de Belém e do que
era exposto e encomendado aos artistas locais e
gue estavam de passagem pelo Pard entre finais do
século XIX e inicio do século XX. Essas telas com-
punham as salas da intendéncia, das secretarias
e demais espacos publicos. O acesso a essas telas
sé era possivel aos que trabalhavam ou circulavam
por esses espacos que, embora publicos, ndo eram
acessiveis a todos. Em meados da década de 1940,
na gestdao de Manoel Figueiredo, foi organizada a
pinacoteca da prefeitura a partir da reunido das
telas dispostas pelos espacos da municipalidade.
Décadas depois, ja nos anos 1980, essas mesmas
telas compuseram o nucleo inicial do Museu da
Cidade de Belém (MUBEL) que, em 1991, passa a
se chamar Museu de Arte de Belém3!, que conta
em seu acervo com cinco obras de Aurélio de
Figueiredo, todas adquiridas pelo entdo inten-
dente Ant6nio Lemos (1843-1913), quando da
passagem do artista por Belém em 1907.

Para tornar um pouco mais palpavel meu argu-
mento, apresento-lhes uma fotografia que faz
parte do acervo documental do artista Theodoro
Braga, hoje depositado no Arquivo Publico do
Estado de Sao Paulo.

Na imagem, vemos o interior da antiga sala de
sessdes da Camara Municipal de Belém (onde
hoje funciona o gabinete do prefeito da cidade).
Sei que sera dificil a identificacdo pela qualidade
da imagem, mas as trés telas que estdo ao fundo
da sala sdo: ao centro, Apari¢Go a Sdo Lucas,
de Theodoro Braga; do lado direito, de Antbnio
Parreiras, Praca da Republica; e do lado esquerdo,
também de Parreiras, Avenida Sdo Jerénimo. E
sentado, a esquerda, quem mais se N30 NOsso
companheiro de viagem, Aurélio de Figueiredo?

Mas porque mostro esta imagem? Menos para
mostrar o pintor em visita as instalagdes muni-
cipais que para mostrar as telas adquiridas pela
intendéncia em exposi¢cdes que ocorreram em
Belém — as duas de Parreiras, em sua expo-
sicdo em 1905 e a de Theodoro Braga em 1906
—todas, hoje, pertencentes ao acervo do MABE
e, justamente por isso, possivel identifica-las.

Por essa foto podemos ver, entdo, marcas de
varios transitos: o de Aurélio, fisicamente retra-
tado; o de Parreiras, que anos antes esteve
na capital paraense para expor e vender suas
obras e recebeu algumas encomendas, dentre
as quais as duas telas que figuram na imagem?;
e ainda o de Theodoro Braga, artista paraense
que, no periodo em que Aurélio transitava pelo
Pard, vivia em Belém, mas que, anos depois,
mudou-se para o Rio de Janeiro e depois para
Sao Paulo, onde ficou seu acervo documental e,
consequentemente, esta fotografia.

Assim, fazendo-se um pintor de mercado em
um momento de federalizacdo do pais, Aurélio
de Figueiredo acabou por espalhar suas obras
por cidades e capitais brasileiras e sua presenca
nos acervos de diferentes regides do pais sdo
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Fig. 2. Autoria ndo identificada. Sala de sessoes da Camara Municipal, Belém. s/d. Arquivo Publico do Estado de Sédo Paulo. Sdo
Paulo. Brasil. Copyright Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo.

reflexo e maior exemplo de uma trajetdria feita
no transito, de forma independente e atenta as
demandas que se impunham para o sucesso de
suas vendas. Gragas as suas viagens, podemos
hoje conhecer, dependendo de onde estejamos,
o Aurélio das grandes telas e temas, como as
que estdo na Pinacoteca do Amazonas ou no
Museu Historico Nacional (MHN), e o Aurélio
dos quadros menores, das paisagens e retratos,
como os presentes no Museu Regional de Areia
(MURA) ou na Pinacoteca de S3o Paulo.

Se os artistas, como Aurélio de Figueiredo e tan-
tos outros, se valeram de uma descentralizacao
politica, eles também contribuiram para que

houvesse uma descentralizacao das colecdes
de arte. Quanto mais os artistas se colocavam
em viagem, mais espalhavam suas obras pelo
pais, relegando aos mais distintos lugares as
imagens que criavam, os olhares que detinham
sobre as paisagens por onde passavam ou sobre
os fatos sobre os quais pintavam. Compreen-
der, portanto, a construcao de colecdes de arte
no Brasil implica situar o lugar da circulacao
de artistas e obras de arte e entender que as
viagens empreendidas por eles foram decisivas
na formagao de acervos. Ao percorrermos 0s
caminhos antes percorridos por pintores e suas
pinturas, estamos promovendo outros olhares
a narrativa da historia da arte.
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NOTAS

1 CORDOVIL, Heloysa de Figueiredo. Aurélio de Figueiredo, meu pai. Rio de Janeiro: s/e. 1985, pag. 20.

2 Guilherme Schiich, o Bardo de Capanema, foi um engenheiro, fisico e naturalista brasileiro. Entre outras atividades que desen-
volveu e cargos que ocupou, se destaca por ter sido responsavel pela instalagdo da primeira linha telegrafica no pais. Para maiores
informagdes, consultar: FIGUEROA, Silvia Fernanda de Mendonga. “Ciéncia e tecnologia no Brasil Imperial: Guilherme Schiich, Bardo
de Capanema (1824-1908)". Varia Histéria (Belo Horizonte), 34 (2005) pags. 437-455. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/vh/
v21n34/al0.pdf. [Data de acesso: 25/02/2023].

3 A revista circulou entre os anos de 1875 e 1879 e contou ainda com o pernambucano José Neves (1850-1878) e com o baiano
Antonio Vera Cruz (1858-????) como ilustradores. FERREIRA, Orlando da Costa. Imagem e Letra: introdugdo a bibliografia brasileira —a
imagem gravada. Sio Paulo: Edusp, 1996. pag. 420. E comum vermos o equivoco de associar Aurélio de Figueiredo com o periédico
Diabo Coxo, no entanto, esse foi um jornal humoristico ilustrado feito pelo desenhista Angelo Agostini (1843-1910) e pelo advogado
e escritor abolicionista Luiz Gama (1830-1882), tendo circulagdo em Sdo Paulo entre 1864 e 1865, ndo sendo possivel a participagdo
de Aurélio visto que ele tinha apenas 10 anos na época e ainda morava em Areia.

4 ALVES, Moema de Bacelar. Quando os artistas saem em viagem: trdnsito de pintores e pinturas no Brasil na virada do século XIX
para o XX. Tese doutoral. Niterdi: Universidade Federal Fluminense, 2019.

> O tema da tela se refere ao episddio da invasdo holandesa em que as tropas de Matias Albuquerque, com a proximidade dos
holandeses de Recife, recuam na dire¢do do Rio Sdo Francisco.

> Gazetinha (R)), 24 de janeiro de 1882, pag. 2.

7 BORGES, Luiz Carlos; BOTELHO, Marilia Braz. “Positivismo e artes pldsticas: o Museu Nacional e a | Exposigdo Antropoldgica Bra-
sileira (1882)". Anais do XIll Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informagdo (Rio de Janeiro), s/n (2012). Disponivel em:
http://enancib.ibict.br/index.php/enancib/xiiienancib/paper/viewFile/3927/3050. [Data de acesso: 25/02/2024]. ANDERMANN,
Jens. “Espetdculos da Diferenga: A Exposigdo Antropoldgica Brasileira de 1882”. Topoi. Revista de Histdria (Rio de Janeiro), 9 (2004).
pdg. 128-170. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/topoi/v5n9/2237-101X-topoi-5-09-00128.pdf. [Data de acesso: 25/02/2024].

8 Atual Campo de Santana, ou Praca da Republica.

9 ACADEMIA IMPERIAL DAS BELAS ARTES, Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Typ. E Lithographica Vapor, Lombaerts e Comp., 1884. ndo
paginado, il. (Org. por L.de Wilde).

10 Criada por D. Pedro | em 1829, a Imperial Ordem da Rosa, premiava civis e militares, brasileiros ou estrangeiros, que se distin-
guissem por sua fidelidade ao imperador ou por servigos prestados ao Estado. Monitor Campista (RJ), 12 de margo de 1885, pag. 2.

% Jornal do Recife (PE), 06 de dezembro de 1884, pag. 3
2. CORDOVIL, Heloysa de Figueiredo. Aurélio de Figueiredo... Op. cit.

3 Didrio de Noticias (PA), 04 de setembro de 1888, pag. 2. Atualmente, a tela pertence ao acervo do Instituto Geografico e Histdrico
do Amazonas, onde esta exposta.

4 LIMA JUNIOR, Carlos Rogerio. Marianne a brasileira: imagens republicanas e os dilemas do passado imperial. Tese doutoral. Sdo
Paulo: Universidade de S3o Paulo, 2020. pag. 59

5 Carlos Lima Junior nos fala, ainda, de um retrato da Princesa Isabel que Aurélio de Figueiredo teria oferecido, em 1887, para o
Governo Imperial em troca da venda de algumas de suas obras. O historiador levanta a possibilidade de o retrato ja estar pronto ou ao

menos iniciado quando de sua viagem a Manaus, tendo sido necessario apenas algumas adaptagGes a composi¢ado. Ibidem, pags. 67-68.

% Atela, hoje, pertence ao acervo da Pinacoteca do Amazonas e esta exposta na Biblioteca Publica do Amazonas. Sua catalogacdo,
porém, é sob nome de Lei Aurea no Amazonas.

7" 0 Amazonas foi o segundo estado brasileiro a libertar os escravos, em 10 de julho de 1884. Em fevereiro daquele ano, o Ceara
havia sido o primeiro estado a dar a liberdade a seus escravos.

8 Minas Gerais, 20 de agosto de 1894, pag. 5.
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¥ Minas Gerais, 07 de julho de 1896, pag. 1.

20 Hoje a tela se encontra no acervo do Museu Nacional de Belas Artes.
2L No local, hoje, funciona o Museu da Republica.

2 Gazeta de Noticias (RJ), 16 de outubro de 1900, pag. 2.

3 0 Paiz (RJ), 14 de outubro de 1900, pag. 2.

2 ALVES, Moema Bacelar. Do Lyceu ao Foyer: exposigdo de arte e gosto no Pard da virada do século XIX para o século XX. Dissertagdo
de mestrado. Niterdi: Universidade Federal Fluminense, 2013.

% Jornal do Commercio (AM), 05 de julho de 1910, pag. 4.
% Jornal do Commercio (AM), 28 de janeiro de 1913, pag. 3.

27 CHAVES, Dydgenes. “Artes visuais na Paraiba: 1900-2010”. Arte e critica — Jornal da ABCA (s/c), 27 (2003), s/p. Disponivel em: http://
www.f2mvirtual.com.br/abca/n27/13artigos-dyogenes.html. [Fecha de acceso: 10/01/2019].

% Qinstituto foi inaugurado em 2002 e todo seu acervo é origindrio da colegdo particular de Ricardo Brennand.
29 LEITE, José Roberto Teixeira. O oitocentos brasileiro na Colegdo Ricardo Brennand. Recife: Caleidoscdpio, 2015.

30 COUTINHO, Paula Andrade. Do palacete ao castelo: estudo da trajetdria do colecionador Henry Joseph Lynch. Dissertagdo de Mes-
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Cdhis (Uberlandia), 2 (2011), pags. 333-346. Disponivel em: http://www.seer.ufu.br/index.php/cdhis/article/view/13421/9488. [Data
de acesso: 19/07/2023]. ARRAES, Rosa Maria Lourengo. O Paldcio Antonio Lemos: histéria, arte e representagéo do poder em Belém
do Pard (séculos XIX e XX). Tese doutoral. Belém: Universidade Federal do Para, 2019.
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