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Resumen

Trinta anos atrds, era publicado o livro O Brasil
dos Viajantes. Visava a estudar imagens elabo-
radas por artistas e cientistas europeus que es-
tiveram no Brasil entre os séculos XVI e XIX. Ao
mesmo tempo, as obras eram exibidas em Sao
Paulo e em Lisboa. Mereceu especial destaque
a obra fundadora da literatura de viagem ao
Brasil de Hans Staden. Aponto a atual emergén-
cia da arte contemporanea amerindia, anuncio
da nova disposicdao dos povos origindrios para
o didlogo intercultural.
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Abstract

Thirty years ago, O Brasil dos Viajantes was
published. It aimed to study images created
by European artists and scientists who were in
Brazil between the 16th and 19th centuries. At
the same time, the works were exhibited in Sdo
Paulo and Lisbon. The founding work of travel
to Brazil literature, by Hans Staden, deserves to
be highlighted. | emphazise the current emer-
gence of contemporary Amerindian art, wich
signal a new inclination of original peoples for
intercultural dialogue.
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inha abordagem sobre o tema da via-

gem deriva de um alentado estudo

desenvolvido na Faculdade de Arqui-
tetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo, com o propdsito de interrogar imagens
elaboradas por viajantes que passaram pelo
Brasil, entre os séculos XVI e XIX, que nos pro-
piciouuma reflexdao sobre a arte na histéria do
Brasil e nos levou a compendiar representagdes
visuais, referéncias e fontes sobre a questao.
Trinta anos atras, publicavamos o livro O Brasil
dos Viajantes, enquanto ganhava visibilidade
um importante acervo de obras sobre o Brasil,
exposto no Museu de Arte de S3o Paulo em 1994
e conduzido em seguida ao Centro Cultural de
Belém, em Lisboa, em 1995, exposi¢des em que
atuei como curadora’. O nome escolhido para
a mostra — O Brasil dos Viajantes — deixava
subentender que, aquém do pais visto por via-
jantes europeus, haveriam de existir outros Bra-
sis na visao dos habitantes.

O Brasil dos Viajantes gerou a oportunidade de
revermos a formagao do pais; ensejou o retorno
as colegdes europeias em busca de nossas ima-
gens, dispersas em varios paises. A presenca
das obras em exposi¢ao foi um momento sig-

nificativo para a retomada de nossa historia.
As pecas, em grande parte conservadas em
colegBes estrangeiras, seriam vistas pelo publico
brasileiro pela primeira vez. Elas surpreendiam
e testemunhavam capitulos pouco conhecidos,
a qualidade das imagens atraia a sensibilidade
e, quica, instigava o entendimento.

O trabalho teve por base o pressuposto de que
“o0 ato de ver” nao é uma ocorréncia natural e
sim um fato histdrico, interligado aos critérios
de valoragdo e aos modos operativos de que o
homem dispde. A caracteristica marcante desse
estudo iconografico de representagdes visuais
feitas por viajantes estrangeiros era, portanto,
a diferencga constitutiva da realidade do obser-
vador e do objeto observado. Em outras pala-
vras: a defasagem existente entre mentalidade
e equipamento dos observadores europeus e as
circunstancias de vida dos habitantes nativos,
o que coloca a linguagem no cerne das investi-
gacoes, seja ela grafica, pictorica, literal, gravada
ou constituida por demais meios que operam a
construgao de sentido.

As representagdes visuais estudadas, embora
construidas de modo diversificado, assemel-
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havam-se, ao revelar aspectos de um pais de
formacao colonial e cultura dependente, sob
a forma de fragmentos que, por sua vez, com-
punham outras histérias. Nao fomos os autores
e nem sempre 0s protagonistas. Fomos vistos
—nado nos fizemos visiveis. Ndo nos pensamos —
fomos pensados. Contudo, os sentidos impres-
sos em linguagem visual participam da formacgao
da nossa histdria, imprimem-se na memoria
do pais e povoam nosso inconsciente. O claro
reconhecimento de nossa formacao intercultu-
ral e desse importante legado convivem com o
teor conflitivo que funda a relagdo entre dife-
rentes culturas, e marca a memdria de paises
de matriz colonial.

O Brasil dos Viajantes nasceu do interesse pelo
imaginario, com a intencdo de introduzir no
debate cultural o pensamento expresso em
linguagem visual. Grande parte dos autores
que trataram do legado dos viajantes, se ndo a
totalidade dos que desenvolveram especulagdes
em torno do assunto, privilegiaram o estudo
de textos literarios, nos quais basearam suas
afirmacdes, desconsiderando significacdes de
ambito visual, presentes em obras plasticas e
graficas.

Uma rapida sintese d’O Brasil dos Viajantes
pode dar uma ideia da abrangéncia dos assuntos
contemplados, recortados de acordo com pecu-
liaridades do nosso perfil histérico. Os topicos
em torno dos quais as obras foram reunidas ndo
chegavam a configurar modos de visualidade,
propriamente. Revelou-se mais vantajoso deixar
gue as imagens figurassem com as significacdes
em pulsdo, sem que viessem alcancar a estabi-
lidade das formas visuais pensadas pela logica
da arte.

A “imaginacao diante do desconhecido” estd na
raiz das imagens da época das conquistas. Nelas
prevalece a dimensao imaginaria e fantdsticaem
representacgdes visuais das terras entdo recém-
descobertas. As imagens do século XVI tém seu

fundamento em analogias elaboradas pelos via-
jantes: em comparag¢des entre o que viam e o
gue conheciam pelos préprios hdabitos, entre
0 que viam e o que diziam os textos cléssicos,
nas semelhancgas entre as aparéncias contem-
poraneas e as licdes da antiguidade. Procediam
por aproximacao e o exercicio substitutivo das
metaforas predominava na linguagem simbdlica
vigente. Adiante retornarei a esse tema, a par-
tir da obra do aventureiro alemdo Hans Staden
(1525-1576) —uma obra especial, um ponto fora
da curva.

Os sabios e artistas holandeses que penetra-
ram nas terras do Norte e do Nordeste brasi-
leiro acompanhavam o comitiva de Mauricio
de Nassau — que invadiu o pais a servico da
Companhia das indias Orientais, firmando-se
em Pernambuco (1630-1654) — foi que eles
atestaram. Eles proporcionaram “a emergén-
cia histdrica do observador”, apto a apreen-
sdo visivel das coisas da natureza, buscando
entendé-las, uma a uma, em sua particulari-
dade. Deixaram valioso acervo pré-cientifico de
conhecimento sobre plantas, animais e sobre
os homens do novo continente. Trata-se de um
legado de relevancia artistica, com revelacdes
estéticas, além de registros botanicos e zool6-
gicos de interesse iconografico nos respectivos
campos de conhecimento. O botanico Georg
Marcgraf (1610-1644) e o médico Willem Piso
(1611-1678) foram os naturalistas responsaveis
pela Historia Naturalis Brasiliee, de 1648. Des-
tacam-se as paisagens pintadas por Frans Post
(1612-1689) e as pinturas de Albert Eckhout (c.
1612-c. 1665), dentre as quais figura o conjunto
de quatro casais que indicam quatro estados
civilizatorios: os Tapuia, nus e barbaros, surgem
colocados numa paisagem natural intocada; o
casal mameluco é emoldurado pela natureza
mais sensual; o casal da nacdo Tupi mostra o
indigena aculturado da costa litoranea brasi-
leira; e o casal negro, de origem africana, tam-
bém aculturado, faz lembrar que o trabalho
escravo era utilizado na produgdo canavieira
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pernambucana no governo de Nassau. Nos trés
séculos de vida colonial, a literatura de viagem
desempenhou importante papel para a divul-
gacdo no exterior das caracteristicas dos habi-
tantes e espécies do pais.

Com a transferéncia abrupta da corte portu-
guesa para o Brasil, em 1808, o reino de Portugal
se estabelece na capital do Estado Brasileiro e
a soberania e o governo do Império portugués
passam a ser exercidos a partir do novo reino.
O pais se abria as nacGes amigas e se integra
ao comércio exterior. E a partir da chegada da
familia real que a sociedade brasileira passa
efetivamente a se configurar. A corte instalada
no Rio de Janeiro convoca artistas, arquitetos,
cientistas, missiondarios, comerciantes. Desde
logo, recebe a Missdo Artistica Francesa (1816),
responsavel pela reconstrucdo urbana, entre
outras tarefas civilizatérias, como a fundacao
da Academia Imperial de Belas Artes. Destaca-
se nesse contexto Jean-Baptiste Debret (1768-
1848). Chegam ao pais grandes expedicdes
cientificas, que se aventuram por territdrios
virgens, para conhecer as riquezas da natureza
do pais tropical. Também presenciam a vida dos
indigenas e registram habitos da vida dos habi-
tantes.

O “encontro entre a arte e a ciéncia” preside
o ciclo das grandes expedic¢des cientificas que
percorrem o Brasil, no século XIX, quando o des-
enho era um meio de conhecimento cientifico.
O modelo de representacdo artistica adotado
pela ciéncia classica coincide sobretudo com
um modelo de conhecimento exercido a partir
do sentido da visdo. A Historia Natural e, no seu
interior, o reino da Botanica, oferecem o mel-
hor exemplo desse modelo de conhecimento
e ordenacdo do universo, exemplificado pelas
espécies botanicas sob o sistema proposto por
Carl Linée (1707-1778)2. A alianga entre sensibi-
lidade e razao também remete aos ensinamen-
tos de Alexander von Humboldt (1769-1859),
autor de Geografia das Plantas e Quadros da

Natureza, um cientista que assinala uma nova
interdependéncia entre fendbmenos do universo.

Com as expedicOes, chegam desenhistas de excep-
cional talento que registram o pais. A Missdo Aus-
triaca (1817-1821) trouxe o desenhista Thomas
Ender (1793-1875) e os notaveis naturalistas Spix
(1781-1826) e Martius (1794-1868), autor da
monumental Flora Brasiliense. A expedicdao do
principe Maximilian von Wied-Neuwied (1782-
1867), entre 1815 e 1817, pertencente ao circulo
de Von Humboldt, foi a primeira a avistar indigenas
Botocudo. Da expedicdo do Bardo de Langsdorff
(1774-1852), de 1822 a 1829, participa inicial-
mente o artista Johan Moritz Rugendas (1802-
1859)3. Os cientistas estrangeiros que vieram ao
Brasil no século XIX retornaram aos paises de
origem, levando suas anotagdes e levantamentos
para conclusdo dos estudos em circuito europeu.

Coube por fim investigar a “construcdo da pai-
sagem” por artistas viajantes no século XIX e
os artificios utilizados na elaboragdo de uma
“natureza brasileira”, focalizando principal-
mente prospectos, panoramas, vistas e paisa-
gens, que que foram recebidos e assimilados no
pais. Cito entre esses criadores: Nicolas Antoine
Taunay (1755-1830), Felix Emille Taunay (1795-
1881), Henri-Nicolas Vinet (1817-1876), Johann
Georg Grimm (1846-1847), Eduard Hildebrandt
(1818-1869).

Retomo, a seguir, um exemplo paradigmatico
d’O Brasil dos Viajantes, concebido pelo olhar
estrangeiro de Hans Staden. N3o por acaso,
volto por seu intermédio a época em que a
Europa se abria para o Novo Mundo e era obri-
gada a repensar a propria cultura e as bases
sobre as quais ergueu sua visdo de mundo. E
esse o momento em que principiam os estudos
etnograficos. Lembro que a mentalidade portu-
guesa imaginou o indigena inscrito emblemati-
camente nos quadros da arte religiosa, imagem
do bem ou do mal. A imaginacao francesa ela-
borou o indigena como tema pagao, por meio
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dos artificios da arte cortesa, aristocratica. A
versao germanica e, em certa medida, a dos
Paises Baixos, privilegiou a empatia, o feno-
meno psicolégico, introduzindo do sentimento
em relacdo ao que observava, contradizendo
a serena contemplacdo e colocando em cena
dimensodes da interioridade do observador.

Frequentemente, o olhar do viajante é tido
como visdo distante, longinqua. A obra de Hans
Staden, no entanto, constitui um caso excepcio-
nal da aproximacao do estrangeiro com os povos
da terra — nela os indigenas ndo sdo tema, mas
pessoas vivas com as quais o autor se relaciona.

1. O RELATO MARAVILHOSO DE STADEN

Na origem dos relatos de um viajante alemao
sobre o Brasil esta a memoaria fundadora de nossa
literatura de viagem. Viagem ao Brasil, de Hans
Staden, narra a experiéncia de dois percursos
maritimos feitos ao “Novo Mundo. América”, em
gue ele descreve tanto turbuléncias e contratem-
pos enfrentados pelo navegador, quanto adversi-
dades que pdem a prova o aventureiro em terra
estranha. O escritor focaliza o naufragio sofrido
na costa brasileira em 1549 e os acontecimentos
vividos entre indigenas Tupinamba, pelos quais foi
capturado e ameacado de ser comido. No longo
tempo passado entre eles, percebeu os modos de
vida desses habitantes locais e as relagdes que se
estabeleciam entre colonizadores, nativos e explo-
radores. Descobriu também como maneja-los e
ludibria-los, para se salvar. No regresso a Europa,
em sinal de graca por estar de volta salvo, Staden
publicou o livro ilustrado com mais de 50 xilogra-
vuras, produzidas sob sua orientagao, para fazer
ver o ocorrido e tornar o relato verossimil. A obra
veio a se tornar um classico da nossa literatura
histérica, e marca profundamente a memdria do
Brasil. Warhaftige Historia, de Hans Staden, que
aparece em Marburg, na Alemanha, em 15574,
inscreve observagdes de interesse etnografico na
narrativa popular. Suas imagens aticam os viajan-
tes dos séculos XVI e XVII.
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Fig. 1. Anénimo. Dois chefes tupinambds com os corpos
adornados por plumas. Xilogravura. 1557. Ilustracdo do
livro de Hans Staden, Viagem ao Brasil, Marburg, pag. 129.

O livro, organizado em duas partes, compreende
diferentes modos de narrar. Na primeira delas,
Hans Staden é autor-personagem de uma narra-
tiva feita na primeira pessoa, ocupa lugar cen-
tral e conduz o andamento do texto por meio
de suas peripécias. Em meio as andancas, faz
observacdes de interesse historico e etnografico.

Na segunda parte, ele apresenta um relatdrio
com informacdes mais objetivas da viagem,
sobre a terra— que ele chamava de América—e
sobre a vida dos indigenas.

Staden descreve o ocorrido em duas viagens,
saindo primeiramente de Lisboa para o pais dos
selvagens Tupiniquim, “suditos d’el Rei de Por-
tugal”. Conta que, préximo a linha equinocial,
encontra terra a vista ao lado do Cabo de Santo
Agostinho, chegando ao porto de Pernambuco e
dirigindo-se ao local onde se encontrava a col6-
nia portuguesa Vila de Olinda. Sendo aliado dos
portugueses, Hans Staden luta nessa regido con-
tra a ameaca de selvagens Caeté a Vila Olinda.
Na segunda viagem, parte em um barco do
porto de Sevilha, de onde saem, ao todo, trés
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Fig. 2. Anénimo. Sem titulo (Ilha de Itamaraca
[Ipdauassu Itamaracdfna foz do rio Igarassu.

Luta com indios Caeté). Xilogravura. 1557.
Ilustracao do livro de Hans Staden Viagem ao Brasil.
Marburg, pag. 35.

navios da armada do rei da Espanha a caminho
do Rio da Prata, regido em que os espanhdis
mantinham boas relacdes com indigenas Carijo.
Seu barco, porém, naufraga antes de chegar ao
destino, estando mais ao norte, e consegue
alcancar a terra. Era preciso saber em que pais
de selvagens naufragara, descobrindo estar em
territdrio dos tuppin inkin, amigos da nac¢ao bra-
silica. Conta o alemdo que se encontrava em
Itenge-Ehn, no modo como soa aos seus ouvidos
a fala indigena Itd nhaen [“bacia de pedra”, em
tupi] — Itanhaém em portugués. Texto e figuras
do livro de Staden visam a esclarecer rotas e
lugares. Ficamos sabendo que ele aportara no
territorio de Sdo Vicente, onde os portugueses
estavam sitiados, tendo ao norte os povos Tupi-
namba e ao sul os povos Carijo.

A teia de relacdes entre povos indigenas e ocu-
pantes europeus permeia os vocabulos e favo-
rece o entendimento da trama histdrica em
gue se move a narrativa de Staden. Franceses
também tomam parte na histéria, circulando na
época pela costa brasileira para extrair o pau-

brasil, a pimenta, o algodao e levar papagaios.
Mantinham boas relagdes com os povos Tupini-
quim da regido. A saga contada por Hans Staden
enlaga, portanto, exploradores de diferentes pro-
cedéncias, em territério demarcado por nagdes
indigenas em disputa. O aventureiro alemao fala
com aqueles indigenas em tupi, lingua que domi-
nava a costa, no tempo da conquista. As notas
de Theodoro Sampaio trazem contribuigdes pre-
ciosas para melhor entendimento dos “costumes
adotados naquele tempo, em que o trafico com
o gentio era o Unico negdcio possivel nesta parte
da América”.

A originalidade do relato desenvolvido na pri-
meira parte de Viagem ao Brasil advém do fato
de o teor memorialista do percurso de um via-
jante do seculo XVI, circunstanciado por dados
histdricos, encontrar-se conjugado com vicis-
situdes da saga de um herdi-viajante, vindo a
adquirir caracteristicas de uma narrativa mitica.
Staden é o herdi-viajante que se movimenta em
uma trama de interesses antagonicos, e na qual
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Fig. 3. Anénimo. Sem titulo (Naufragio de Hans Staden.
Ilha de Santo Amaro. Sdo Vicente. Bertioga). Xilogravura.
1557. Ilustracdo do livro de Hans Staden,

Viagem ao Brasil. Marburg, pdag. 50.
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tira proveito da inversao e reconversao do papel
dos personagens, nos moldes do texto mitico.
Ora Staden é o amigo dos espanhdis, ora dos
portugueses, ora aparece disfarcado de francés.
O escritor joga com o que é e com o que parece
ser. Deixa transparecer animo e disposicao ao
denotar coragem, confessar medos, ter premo-
nicdes, simular, contar que mente. Por extensao,
o escritor pOe sob suspeita até mesmo a veraci-
dade de todo o relato.

Como acontece nas narrativas miticas, o heroi
passa por toda a sorte de provas, enfrenta difi-
culdades e delas se desembaraca. Como nave-
gador, sabe guiar-se pelo céu e medir o Sol,
conhece astronomia combinada com geome-
tria. Lé os sinais da natureza, prevé o tempo, é
capaz de ficar a espera de que o vento venha ou
passe. Aceita a tormenta que o ergue em gran-
des ondas, invocando sempre a Deus que o livre
dos apertos, e faca cessar seus infortinios. No
encadeamento do argumento da narrativa de
viagem quase tudo é indicial, dado a entender
por sinais e acenos, proposto a adivinhagdo. O
sentido oscila entre a ordem terrena e os sinais
da providéncia divina, rastros e sinalizagGes
do Criador pressentidos pelo herdi. No curso
circular da narrativa, figura o desenho de uma
caravela na partida e no regresso do heréi ao
mundo real: o mundo europeu.

Apds o mercendrio alemao se salvar do nau-
fragio, ele é contratado pelos portugueses,
empenhados na dificil tarefa de proteger a
extensa costa da entrada de franceses e indi-
genas inimigos. Hans Staden assume o comando
de obras e a protecao da artilharia do forte de
Bertioga em S3o Vicente, porta de entrada dos
indigenas Tupinamba. Conta ter sido tomado
por um portugués e inimigo dos Tupinamba,
sendo preso, ameac¢ado de morte e devoragao
canibal. De conquistador, o herdi passa a pri-
sioneiro. As gravuras mostram que a figura de
Staden deixa o espaco aberto do mar e passa a
ocupar o territério indigena.

Discurso e figura ndo se colocam sob uma Unica
chave. Nas ilustracdes do relato, as imagens sdo
transcricGes de texto, mas o desenho gravado
também é escritura, e procede o desdobramento
da narrativa. O autor narra em primeira pessoa e
figura na terceira pessoa, entre protagonistas e
antagonistas, tendo o destino subordinado a cos-
movisdo, observado por um olho que tudo vé.

As gravuras sumarizam as situacoes vividas.
O mesmo quadro relune agOes praticadas em
momentos distintos, justapostas e orientadas
no espaco fisico pelo nome de lugares. Aspec-
tos visuais e referéncias verbais sdo assimilados
na configuracdo heteron6mica. A cartografia do
conto em gue se aventura o viajante mapeia
lugares descontinuos, ou melhor, indica roteiros,
cartas de percurso e inscreve a ac¢do vivida. O
registro esquematico do desenho define marcos
da ocupacdo portuguesa, vilas coloniais, igre-
jas, fortificacOes de Bertioga e Santo Amaro. Os
nomes assinalados, em lingua indigena e portu-
guesa, orientam a posicdo do territério. A linha
do litoral brasileiro estabelecida pelo mapa de
Hans Staden é, em principio, desenho de Deus,
que separou as aguas e as terras, segundo con-
cepcao religiosa da criagdo do mundo.

Provavelmente, o xilégrafo desconhecido par-
tiu de riscos esquematicos feitos por Staden
para abrir a madeira de modo rudimentar,
caracteristico da época. A gravacgao evidencia o
tracado positivo negro com o qual sdo construi-
das as figuras e a elaborac¢ao do claro-escuro de
maneira linear, por hachurado. O desenho gra-
vado segue, assim, uma linearidade essencial e
esquemadtica compativel com aimagem mental.

As configuragdes que ilustram o texto de Sta-
den absorvem conteudos da cosmologia e astro-
nomia paga, revestidos de uma visao religiosa
cristd. Os argumentos de Staden aparecem com-
binados com a ideia de um mundo superior, em
gue se misturam sinais e emanacdes de Deus
com adivinhagao.
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Fig. 4. Jean de Léry. Dancga de indios tupinambadas.
Xilogravura. 1600. llustracdo de Histoire d’une Voyage
Fait en la Terre du Brésil. 4a ed. Genebra Heretiers
D’Eustache Vignon, pag. 312.

Fotografia: Do livro O Brasil dos Viajantes, vol. 1.

A visdo do universo constituida no quadro de
percepcdo do europeu articula-se com a visao
do indigena americano — ambos admitem o
poder do universo sobre os homens. Staden
iria afirmar a existéncia de um Deus superior,
capaz de intervir com maior poder sobre as for-
cas naturais. A salvacdo do herdi serd comemo-
rada como vitéria da sabedoria crista sobre as
praticas magicas, sem passar despercebido que
o herdi opera por adivinhacdo e, no centro da
argumentacdo, a punicdo divina aparece como
ameaga aos que comem carne humana.

No ambito mitolégico do conto ilustrado, as
inversdGes de conteudo realizam-se pela trans-
formacdo de posicdo no universo, mudando-
se o comando do céu e da terra. Também se
operam por transformacdes biolégicas, nos
limites da vida e da morte, razdo pela qual o
corpo humano, tomado como motivo, é uma
unidade capaz de amplas ressonancias, o que
talvez explique por que as imagens de caniba-
lismo constituem o tema central da série de
desenhos da Viagem ao Brasil de Hans Staden.
No “Relatério Veridico” hd desenhos arranjados
em unidades de acdo, apresentados numa série
sequencial, com descricdes das etapas da pra-
tica canibal dos Tupinamba.

O desfecho da narrativa feita na primeira parte
do livro se desenrola a partir de nova inversao
do papel do prisioneiro que se empodera ao
atuar como emissario da vontade divina, dando
conselhos proveitosos aos nativos, simulando
controle divino sobre a natureza e exercendo
dominio sobre os Tupinamba. Acaba voltando
a Europa em um navio francés.

2. O ARGUMENTO VISUAL

No século XVI, a gravura contava com tradigdes
locais incorporadas pelos gravadores. As gravu-
ras de ilustracdo eram imaginadas a partir da
transcricdo de texto em desenho, como se vé
em imagens do livro de Staden. Cabe distingui-
las das gravuras de interpretacdo, obtidas pela
manipulacdo dos desenhos, com propdsito de
transformar seu teor visual e recriar a ima-
gem. A propdsito, aponto a Danga dos Indios
Tupinambds, que ilustra o livro de Jean de Léry
Histoire d’un Voyage Fait en la Terre du Brésil,
publicado na Franga, em 1578. O missionario
calvinista esteve na colOnia Franca Antartica,
em terra da col6nia portuguesa, e situa o relato
erudito do renascimento francés, que utiliza
modelos da antiguidade classica para estabe-
lecer uma valorizagao positiva dos homens do
Novo Mundo®.
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Fig. 5. Anénimo. Sem titulo (Mulheres da povo pintando
o ibirapema e o rosto do prisioneiro). Xilogravura. 1557.
Hlustragdo do livro de Hans Staden, Viagem ao Brasil.
Marburg, pag. 164.

No mesmo século aparecem coletaneas ilustra-
das de relatos de viagem com diversas histérias
de conquista, apresentadas em linguagem uni-
versal a partir de novos agenciamentos grafi-
cos, conforme a intengdo estética dos editores.
O ambicioso projeto grafico de Theodore de
Bry, intitulado Grands Voyages, publicado na
Antuérpia, conforme nova légica das imagens,
incidird diretamente sobre representagdes dos
habitantes do Novo Mundo. Grands Voyages
marca o momento em que o argumento visual
ganha proeminéncia e conquista autonomia
com relagdo ao texto, do qual desgarra’.

Em Americaee Tertia Pars, das Grands Voyages,
Theodore de Bry edita e publica textos e ilus-
tracOes de autoria de Hans Staden e de Jean
de Léry, em 15928, Essa nova versao dos relatos
ilustrados é precedida da publicacdo de dois
outros autores viajantes, cujos relatos remetem
as observac¢des etnograficas e aos modelos de
sintaxe visual que se associam ao projeto de De
Bry, em geral, e incidem sobre as ilustracdes de
Staden e Lery da Americze Tertia Pars. Um relato

é referente a expedicdo inglesa de colonizacao
da Virginia dirigida por Grenville, em 1585, com
desenhos originais do artista da expedi¢ao John
White, publicados por De Bry em 1590. Outro
diz respeito a expedicdo huguenote a Flérida,
coordenada por Laudonniere, em 1565, com
desenhos originais de Jacques La Moyne de
Morgues, publicado por De Bry em 1591°.

O produto de sucessivas versdes de desenhos
aproxima-se da criacao de imagens. Aproveito
a oportunidade para buscar maior precisao cri-
tica do conceito de “imagem”, quando se con-
trapOe a nogao de “forma”, como veremos a
seguir. Evoco Giulio Carlo Argan, que sugere que
a forma é uma qualidade universal, constante
e Unica, e que as imagens, por sua vez, sao inu-
meraveis, intercambiaveis, incorpdreas. A nogao
de forma, pensada em oposi¢do ao conceito de
imagem, supde uma estrutura e um conteudo
constante: a natureza®®.

De Bry extrai matéria-prima de memérias fanta-
siosas pds-viagem de varios autores e manipula
informacdes visuais de diferentes procedéncias
para recomp0-las sob novo padrao de visuali-
dade. Conforma cada ilustragao sob uma dptica
unitaria. A coeréncia dos desenhos tecidos em
espaco homogéneo, caracteristica da edi¢do gra-
fica de De Bry, é outra face da descontinuidade
dos relatos combinados pelo editor, recortes
dispostos em mosaico —em tradugdes, versdes,
interpretacdes de textos, as exploracdes gan-
ham aparéncia de forma ordenada. Eis ai a lin-
guagem universal no tratamento das conquistas.

Comparando imagens gravadas no livro de
Staden com versdes publicadas por De Bry,
nota-se que a gravura do livro de Staden nao
carece totalmente de componentes cldssicos
e é dotada de métrica aritmética. O cédigo de
expressdo corporal das figuras sustenta dife-
renciacdes entre elas. Jd a transposicao reali-
zada por De Bry, a partir de registros do livro
de Staden, abandona a escrita esquematica, a
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linearidade do desenho gravado em madeira e
a orientacdo posicional das figuras humanas em
movimento. A xilogravura é substituida por pos-
sibilidades do talho doce, da gravura em metal.
Na nova concepcao espacial de De Bry, a geome-
tria inter-relaciona corpos desenhados por meio
de um tracado ordenado e regular. A gravura em
cobre valoriza o claro-escuro, introduz valores
tonais intermedidrios e subordina o desenho
a unidade luminosa. Os corpos modelados em
volume tornam-se coisas tangiveis.

Dando sequéncia e agora comparando as ver-
sdes dadas aos acontecimentos no interior da
aldeia em Ubatuba, vemos reunidos em uma
mesma prancha xilografica diferentes momen-
tos do ritual praticado pelos Tupinamba, com
tarefas preparatdrias que antecedem o sacri-
ficio de um prisioneiro, que Staden conta ter
tantas vezes presenciado. S3o tarefas conferi-
das as mulheres: pintar o corpo do prisioneiro
e desenhar no ibirapema [o bastdo com o qual é
honrado o indigena homem que pratica o golpe
mortal], cabendo a outras mulheres dangar e

Fig. 6. Theodore de Bry. Mulheres da povo pintando o ibira-
pema e o rosto do prisioneiro que serd sacrificado no ritual
canibalista. Gravura em cobre. 1592. Ilustracio do Relato
das viagens de Hans Staden ao Brasil. Traduzido por Adam
Lonicer. Editado por De Bry. Em Americce Tertia Pars...
3.°vol. das Grands Voyages. Frankfurt, pag. 124.
Fotografia: Do livro O Brasil dos Viajantes, vol. 1.

cantar ao redor. A danca e a transformacao do
prisioneiro reforcam a hipdtese da existéncia de
canibalismo ritual entre os Tupinamba e afastam
toda suposicdo de antropofagia alimentar. Alias,
no livro de Staden, todas as cenas de caniba-
lismo sdo precedidas de rituais, brincadeiras,
bebedeiras e festas. Jamais o prisioneiro abatido
€ sumariamente devorado.

Tanto nas ilustracées de Staden como nas de De
Bry as relagdes matematicas aparecem expres-
sas pela divisdo do todo ou pela multiplicacao
das partes. A regularidade da disposicdo das
mulheres em roda, na visdo mais detalhada de
De Bry, ndo deixa duvidas quanto aos preceitos
adotados para a organizacdo do conjunto. Na
cena espacializada por De Bry, as figuras femi-
ninas distribuidas em roda, comendo as tripas
e 0 mingau do prisioneiro, estabelecem entre
si relagdes proporcionais simétricas. O aspecto
visivel de uma figura completa outra figura femi-
nina, vista em posicdo espacial invertida, em
favor de uma visdo do todo ou da integracao
das partes no conjunto. O principio da divisdo do
todo ou da multiplicacdo das partes é constante.
A visdo dos objetos sob diferentes angulos leva
a compreensao de sua totalidade. De Bry nao
descuida da proporcionalidade e da posicao das
figuras, estudadas a partir de canones e motivos
classicos, expressos em posturas e movimen-
tos do corpo. Se a tipificacdo das indias Tupi-
namba tende a equipara-las as deidades gregas
e aproxima-las da figura de uma Vénus, elas sdo
também inseparaveis da configuragao global
do povo. E preciso ainda considerar o talento
com que De Bry submete a representacdo aum
ajuste dptico, vindo por esse recurso definir a
posicdo do observador. Ele se vale de correcdes
espaciais no cenadrio, no caso a aldeia, mas busca
também aplicar a perspectiva diretamente a
figura humana.

Segundo os cédigos estéticos dos séculos XVl e
XVII, as figuras humanas ndo se distinguem por
tracos faciais e raciais — elas sdo tipificadas por

@'fr{) a4 n2 23, octubre 2024, 22-38 - ISSN 2254-7037

31



ANA MARIA DE MORAES BELLUZZO

A HISTORIA FEITA DE HISTORIAS

Fig. 7. Anénimo. Comendo um prisioneiro. Xilogravura.
1557. llustracao do livro de Hans Staden, Viagem ao Brasil.
Marburg, pag. 170.

atributos, pela ornamentacdo e pelas praticas.
E imperativa a nocdo de beleza, que se busca
nas propor¢des harmoniosas entre as partes
do corpo e na relacdo proporcional de todas as
partes entre si. Baseada em reflexdes de Erwin
Panofsky, apresentadas em A histdria da teoria
das propor¢ées humanas como reflexo da histo-
ria dos estilos, os valores elaborados por meio
da arte do século XVI seriam concernentes a
vitéria do principio subjetivo e resumidos na
expressao das figuras representadas; na visao
subjetiva do artista que se manifesta nos aspec-
tos da figura; e na visdo do espectador, que se
expressa em aspectos proprios da perspectiva®!.

Apesar das imagens dos indigenas organizados
em seus grupos serem elaboradas pelos cano-
nes harmonicos, ndo se pode ignorar sentidos
atribuidos as imagens de canibalismo, que ocu-
pam papel central nas referidas narrativas de
viagem e no imaginario europeu dos séculos
XVI e XVII. Como ja mencionado, Staden enfa-
tiza a versao do canibalismo ritual. Descreve a

maneira de dividir o corpo em partes, pratica
realizada pelos homens responsdveis por corta-
lo, assim como cabia as mulheres cozé-las ou
assa-las e distribui-las. A destinacdao de cada
parte do corpo-alimento e sua ingestdao em dife-
rentes estados (cru, assado e cozido) sugerem
ademais outra teia de correspondéncias, como
indica Bernadette Boucher®.

Contam varios autores viajantes que aos homens
correspondiam as pernas e os bragos, que eram
assados. O interior do corpo era destinado as
mulheres e criancgas, que se alimentavam de um
mingau de tripas. As maos e a cabeca podiam
também ser manipuladas pelas criancas.

Na obra de De Bry, as cenas de canibalismo apa-
recem dotadas de mais movimento, em maior
desordem, como se observa no Preparo da carne
humana em episddio canibal. De Bry remaneja
ilustracoes do livro de Staden, conferindo maior
teor dramatico a narrativa visual sobre o cani-
balismo, em oposicao a forma racionalmente
controlada, o que acentua o carater demoniaco

Fig. 8. Theodore de Bry. Mulheres e criancas indigenas
tomando mingau preparado com as tripas do prisioneiro
sacrificado. Gravura em cobre. 1592. Ilustracao do Relato
das viagens de Hans Staden ao Brasil. Traduzido por Adam
Lonicer. Editado por De Bry. Em Americce Tertia Pars... 3.°
vol. Das Grands Voyages. Frankfurt, pag. 128. Fotografia:
Do livro O Brasil dos Viajantes, vol. 1.
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da mutilacdo e carrega o tema de aspectos
aterrorizantes. Pode-se notar, no desenrolar da
sequéncia de imagens sobre as praticas cani-
bais, que as figuras ideais dos Tupinamba sofrem
transformacdes bioldgicas, aparentes na dege-
neracao de seus corpos a medida que comem
carne humana, como indica Boucher.

Aimagem dos canibais, reiterada pelos viajantes
ao longo dos séculos XVI e XVII, foi um simbolo
privilegiado, capaz de promover contraposicao
entre americanos e europeus, selvagens e civi-
lizados. Foi 0 argumento por exceléncia do con-
flito entre conquistadores e conquistados.

3. A EMERGENCIA DA ARTE DOS POVOS
ORIGINARIOS

Trinta anos transcorridos desde a realizacao
d’O Brasil dos Viajantes — é muito tempo para
as urgéncias de um pais como o Brasil. E um
tempo que constitui distancia histérica, na qual
ganha forma um movimento cultural dos povos
indigenas, se ndo considerado a partir de um
juizo tedrico, ao menos de uma avaliagdo em
perspectiva sobre o antes e o depois. Nesse
espaco de tempo, nossas pesquisas envereda-
ram por novos caminhos, e o pais com o qual me
comunicava, 30 anos atrds, nao € mais o mesmo.
Entre sucessivas transformagdes, gerou conhe-
cimentos, extensivos a consciéncia do lugar de
direito dos grupos sociais deixados a margem da
histéria®®. Na atual circunstancia, somos surpre-
endidos com a emergéncia da expressao visual
de povos origindrios e com sua circulagao social
em instituicdes culturais e artisticas. Em nosso
territério existem hoje 305 povos diferentes,
identificados pelo nome do povo a que perten-
cem. Demonstram disposicao de reafirmar cada
identidade e avivar a memdria do préprio povo,
ao mesmo tempo que rompem o isolamento
social e passam a interagir com a sociedade glo-
bal contemporanea. Distintos povos indigenas,
em movimento estratégico, procuram adquirir
visibilidade na sociedade ocidental — “branca”,

como eles falam —, utilizando meios de expres-
sdo visual, atualizados em novas linguagens e
plataformas. Eles encontram nas modalidades
artisticas — literatura, radio, videos — a sua forma
de comunicagdo com a sociedade, fazendo lem-
brar que “a arte se insere a meio caminho entre
0 pensamento mitico ou magico e o conheci-
mento cientifico”, como aponta Lévi-Strauss*.

Adaptada a colonialidade do saber, a socie-
dade brasileira permaneceu distante das lutas
e mudangas vividas pela populagdo indigena,
se ndao completamente alheia a elas. Estd longe
de imaginar em que consiste essa longa resis-
téncia ao discurso hegemonico e de perceber
gue a ascensao da arte indigena protagoniza
momento inédito na cultura brasileira.

Ao longo dos ultimos 20, 30 anos, surgiu uma
nova literatura indigena e a “arte contempora-
nea indigena”, que ndo se confunde com o
artesanato praticado milenarmente por esses
povos. Afeitos a poténcia da imagem e da pala-
vra oral, esses artistas tornaram-se porta-vozes
em defesa da cultura de homens que sempre se
viram ameacados em seu territério, e 0 sdo até

Fig. 9. Theodore de Bry. Preparo da carne humana em
episodio canibal. Gravura em cobre. 1592. llustracdo do
Relato das viagens de Hans Staden ao Brasil. Traduzido

por Adam Lonicer. Editado por De Bry. Em Americce Tertia
Pars... 3.°vol. das Grands.
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hoje, pela crise de recursos naturais e desastres
ambientais. As atuais manifestacdes dos povos
da floresta abrem-se ao nosso conhecimento,
sem que tenhamos claro discernimento de seus
cddigos. Eles fazem um convite a relagcdao entre
diferentes culturas, insinuam caminhos e a par-
tilha de problemas comuns, em um mundo gra-
vemente ameacgado.

A pintura e as manifestacdes graficas indige-
nas ja eram observadas por cronistas viajantes,
desde os séculos da conquista. Eles deixaram
registros pontuais sobre pintura corporal, orna-
mentacdo de objetos utilitarios e rituais, e sobre
arte rupestre, sem que estivéssemos aptos a
compreender sua dimensdo social, cultural®.
O homem ocidental demorou a entender o que
representava a expressao visual na organizagdo
social da vida comunitaria desses povos, identi-
ficados por marcas tribais entre diferentes gru-
pos, e ndo podia atinar como antigos habitantes
do continente americano optassem pela vida
simples e decidissem permanecer indigenas.
Achava que as artes indigenas eram estaveis.
Iria se surpreender, muito mais, com as trans-
formacdes pelas quais os povos da floresta tran-
sitam na contemporaneidade.

A antropdloga Lux Vidal atesta que “apenas
recentemente a pintura, as artes graficas e os
ornamentos do corpo passaram a ser considera-
dos como material visual que exprime a conce-
pcdo tribal da pessoa humana, a categorizacado
social e material e outras mensagens referentes
a ordem césmica. Em resumo, manifestacoes
simbodlicas e estéticas centrais para a compreen-
sdo davida em sociedade”. Ela lembra ainda que
“os estudos sobre as manifestacdes estéticas
receberam, sé a partir dos anos 1960 e 1970,
novo impulso em bases tedricas e metodoldgi-
cas renovadoras”?®,

A colaboracdo entre indigenas e antropdlogos
constitui interface fundamental para nossa com-
preensao sobre a mudanga na continuidade da

tradicao, presenciada no momento. Nos limites
deste texto, indico apenas algumas evidéncias
da agregacao de escritores, pintores, profes-
sores, curadores, em torno de um movimento
ou programa comum, que da sentido coletivo
a expressao de uma geracdo. Escutamos hoje
porta-vozes indigenas nos contando suas his-
torias.

Os povos origindrios sdo descritos pelo escritor e
professor Daniel Munduruku como “305 formas
de humanidade, com diferentes identidades e
diferentes estratégias de sobrevivéncia”. Ele faz
mencdo a “multiplicidade de saberes e existén-
cias, que foram desconsideradas no curso da
historia ocidental e expropriadas”. Entende que
ser Tupi, ser Guarani, ser Munduruku é diferente
de ser indio’. Os povos originarios falam 175
linguas no pais, e educam as criancas na lin-
gua materna. Permanecem identificados com
a oralidade, para a transmissao de historias, e
o grafismo sempre foi, para eles, uma forma de
escritura, esclarece Daiara Tukano. Responsavel
pela curadoria da mostra Nhe’é Pord: Memoria
e Transformag¢do, no Museu da Lingua Portu-
guesa, em Sdo Paulo, ela afirma: “Nossas linguas
sdo territério. Somos parte da caminhada de
nossos avos: ocupando, demarcando e decla-
rando que essa terra tem muitos nomes”?8,

“Os indigenas atualizam sua cultura, trazendo
histérias do passado para agora, para que a
cultura mde permanega, contada nas lingua-
gens da contemporaneidade”. A raiz mitoldgica
dos argumentos nasce a partir da fala dos mais
velhos, que lembram o que ouviram dos ante-
passados que ja se foram, e assim guardam viva
a meméoria das etnias. Muduruku ainda teste-
munha que “as pessoas indigenas, predominan-
temente urbanas nos dias de hoje, acabaram
por se distanciar dos mitos”. Ele discorre sobre
a sua importancia, pois sabe que “os mitos, por
meio de palavras, imagens, simbolos, ajudam o
ser humano a conhecer a sua propria cultura e
a dos outros povos”. Enquanto escritor e edu-
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cador dedicado a literatura infantojuvenil, pro-
paga a retomada dos mitos: “Conhecer mitos
de outras culturas é um poderoso instrumento
de investigacdo das nossas raizes”®.

A renovagdao de meios de expressdao desses
homens e mulheres dotados de cultura oral e
visual veio contar com capacitacdo em recursos
audiovisuais, introduzida pelo projeto “Video
nas Aldeias”, visando a formar diretores cine-
matograficos indigenas. Atuante desde 1986,
o projeto tem fornecido treinamento e equi-
pamento para que agentes locais se exercitem
na pratica do audiovisual com o que quiserem
mostrar?°. O rico repertério da pintura corporal e
avalorizacdo do corpo na cultura indigena mos-
traram-se inerentes a performance. Nos ultimos
anos, artistas de varias etnias levaram a luta das
comunidades para espagos nunca alcancados,
para “o lugar de visualidade do palco”, apds
séculos de apagamento. Eles tém uma maneira
propria de fazer arte, que tem garantido a acol-
hida das obras visuais, exibidas em importantes
museus nacionais e internacionais®..

A cultura imaterial dos povos indigenas teve
assegurada sua continuidade pela transmissao
oral de uma geracdo a outra. Dois dos maio-
res expoentes do pensamento indigena atual
— Davi Kopenawa e Ailton Krenak —, apds sairem
do ambiente onde nasceram, para conhecer o
mundo e retornar a sua comunidade, deram
lugar a nova literatura indigena, exprimindo-se
a partir da fala.

Ideias para adiar o fim do mundo compreende
trés conferéncias de Ailton Krenak reunidas
em livro, no qual ele reflete sobre “o sonho e
a terra” e indaga a respeito da “humanidade
gue pensamos ser”. Ailton enaltece o sonho da
populacdo indigena, pois “resistiu expandindo a
subjetividade e ndo aceitando essa ideia de que
nés somos todos iguais”?. E referéncia mididtica
para parentes, estimulando didlogos gravados
em audiovisual e publicados em impresso, nos
guais questiona o lugar do homem na cadeia da
vida, critica o antropoceno e a voracidade da
sociedade de consumo. Identifica-se com o povo
Krenak — nome constituido por kre [cabeca] e

Fig. 10. Jaider Esbell. De onde surgem os sonhos. Tinta acrilica e caneta posca sobre tela. 2021. 112 X 232 cm.
Colegdo particular. Sdo Paulo. Fotégrafo ndo identificado.
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nak [terra]. Em sua concepgdo, “Gaia é orga-
nismo vivo e terra é vida criando vida”. No ciclo
de estudos sobre a vida, Krenak conversa na
rede com o antropdlogo Eduardo Viveiros de
Castro. Numa alusdo ao pensamento de Lévi-
Strauss, lembram que “ciéncia e mito haviam
se separado no comec¢o do mundo e estdo con-
vergindo de novo”%.

A queda do céu. Palavras de um xamd yano-
mami é um livro revoluciondrio, de inestimavel
importancia e complexidade, narrado pelo xama
Davi Kopenawa, do povo Yanomami, e escrito
pelo etndlogo francés Bruce Albert, com base
em pesquisa de mais de 30 anos, respondendo
pela transcricdo da fala Yanomami para o fran-
cés. Encontrando-se o narrador e o redator
incorporados em uma Unica pessoa, esclarece
Bruce Albert que o livro foi iniciativa de Kope-
nawa, que queria contar para os ndo brancos
as palavras Yanomami—antigas e muitas — para
defender a floresta. Pediu-lhe para adotar um
modo de escrita de seu préprio mundo. O livro
contém relatos autobiograficos e reflexdes
Xxamanicas, que trazem critica ao mundo dos
brancos. O relato de Kopenawa trata do contato
com os brancos, desde quando foi contado pelos
seus antigos; trata da entrada e da expulsdo de
garimpeiros e do embate entre os dois mundos,
definindo o mundo dos brancos por: mercado-
ria, guerra, escrita, natureza. Ele fala sobre a

NOTAS:

escrita: “[...] Nao precisamos, como os branco,
de peles, de imagem para impedi-las de fugir
da nossa mente. Nao temos que desenha-las,
como eles fazem com as suas. Nem por isso elas
irdo desaparecer, pois ficam gravadas dentro de
nés. Por isso nossa memaria é longa e forte”?.

De onde surgem os sonhos é um trabalho feito
por Jaider Esbell, em 2021. A pintura abre-se
para aimensiddo do universo, repleto de peque-
nos pontos luminosos e pulsantes que, de invi-
siveis, passam a se detalhar a convite do olhar
atento. Evocam lugar amplo e infinito que é o
vazio. Temos a sensagdo de penetrar na escala
cdésmica, carregada de energia muito forte, ani-
mada por particulas que se irradiam e tracam
pontes. Essa vibragdo presente nas pinturas de
Jaider Esbell (Roraima, 1979 — Sao Paulo, 2021)
fala da intensidade e inquietacdo propria desse
artista da linhagem Macuxi, e ele explica que
vem “da natureza de ser neto do Makunaima
ou do Makunaim3, que é essa energia extre-
mamente transformadora e constante, que ndo
pressupde uma linearidade, tampouco uma cir-
cularidade muito simples. Puxa mais para essa
energia da abertura, da expansao, da constante
movimentacdo”. Pensa que a arte é capaz de tra-
zer para o campo da visualidade “energias que
ndo tém traducao, [...] coisas que nossa mente
ndo alcanca [...], um lugar que sé a imaginacao
pode alcangar”?.

! BELLUZZO, Ana Maria de Moraes. Imagindrio do Novo Mundo. O Brasil dos Viajantes. Vol. |. Sdo Paulo: Metalivros, 1994; BELLUZZO,
Ana Maria de Moraes. Um lugar no Universo. O Brasil dos Viajantes. Vol. Il Sdo Paulo: Metalivros, 1994; BELLUZZO, Ana Maria de
Moraes. A construgdo da Paisagem. O Brasil dos Viajantes. Vol. lll. Sdo Paulo: Metalivros, 1994 y BELLUZZO, Ana Maria de Moraes. O
Brasil dos Viajantes. Exposi¢do no Museu de Arte de SGo Paulo 20 de out. a 18 de dez. (Catalogo de Exposigdo) Sdo Paulo: Metalivros/
Fundagdo Odebrecht, 1994.BELLUZZO, Ana Maria de Moraes. O Brasil dos Viajantes. Sdo Paulo: Fundagdo das Descobertas. Centro
Cultural de Belém. 26 de Janeiro a 2 de Abril de 1995. (Catalogo de exposi¢do). Lisboa: BPC, 1995.

2 LINNE, Carl von. Systema Naturae, Paris, 1758 y LINNE, Carl von. Philosophie Botanique, Paris, 1788.
3 HUMBOLDT, Alexander von. Essai sur la géographie des plantes, accompagné d’un tableau physique des régions équinoxiales,
Fondé sur les mesures exécutées depuis le dixieme degré de latitude boréale jusqu’au dixieme degré de latitude australe, pendant les

années 1799, 1800, 1801, 1802 et 1803. Paris: Chez Levrault, Schoell et Compagnie, XIII-1805 y HUMBOLDT, Alexander von. Quadros
da Natureza. Assis. 2 vols. Carvalho (Trad.) e F. A. Raja Gabaglia (Pref.). Rio de Janeiro: W. M. Jackson, 1950.
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4 STADEN, Hans. Warhaftige Historia und Beschreibung Eyner Landtschafft der Wilden, Nackten, Grimmingen Menschfresser Leuthen...
Marburg: Andres Kolben, 1557. Observagoes: Existem duas edi¢Ges da obra de Staden, de Marburg, datadas de 1557 e outras duas de
Frankfurt, publicadas por Weygandt Hand, sem data, sob a hipétese de serem do mesmo ano. Este estudo baseia-se na versado do texto:
Viagem ao Brasil de Hans Staden, Marburg, 1557, traduzido por Albert Lofgren, revisto e anotado por Theodoro Sampaio, ilustrado
com gravuras da edigdo facsimilar de Frankfurt, publicado no Rio de Janeiro, na Officina Industrial Graphica, 1930. A importancia das
anotagdes de Theodoro Sampaio, com esclarecimentos sobre a ortografia de nomes préprios de lugares, pessoas, animais e artefatos,
soluciona dificuldades inerentes aos nomes grafados da maneira como soava a fala dos indigenas ao escritor alemdo. Do mesmo autor:
SAMPAIO, Theodoro (Org.). O tupi na lingua nacional. Rio de Janeiro: Companhia Editora Nacional, 1987.

> STADEN, Hans. Warhaftige Historia und Beschreibung... Op cit., pag. 83.

& LERY, Jean de. Histoire d’un Voyage Fait en la Terre du Brésil, Autrement Dite Amérique.... La Rochelle, 1578. Jean de Léry esteve
na col6nia Franga Antartica com o desejo de revelar o desvio de Villegagnon do Evangelho e refutar frei André Thevet, cosmaografo
do rei e representante da Igreja Catdlica Franciscana. Conviveu por cerca de um ano entre indigenas Tupinamba e divulgou imagens
deles com significados e formas cldssicas. Reelaborou imagens de Thevet em nova sintaxe, baseado em modelos visuais dos antigos. A
intertextualidade que une Thevet a Léry, e ambos aos classicos, afirma o valor da erudigdo e a interpretagdo como modo de organizar
o conhecimento naquele tempo. Frei André Thevet é autor do primeiro livro publicado sobre o Brasil THEVET, Andre. Les singularitez
de la France antarctique, autrement nommeée Amérique, & de plusieurs terres &isles decouvertes de notre temps... Paris: Imprimerie de
Christophe Plantin, 1557. THEVET, frei André. La cosmographie universelle, d’Andre Thevet, cosmographe du roy, illustré de diverses figu-
res des choses plus remarquables veves par l'auteur & incongneues de nos anciens & modernes. 2 vols. Paris: Chez Pierre d’Hullier, 1575.

7 A colegdo Voyages é dirigida inicialmente pelo gravador Theodore de Bry, a seguir por seus filhos Jean-Theodore e Jean-Israel e
mais tarde por seu genro Mathieu Merian, todos editores e ndo viajantes. Compreende duas séries, publicadas entre 1590 e 1634. As
viagens as indias Ocidentais aparecem sob o nome de Grands Voyages em edicéo latina e alem3, com registros de expedi¢des a Amé-
rica e & Oceania. As Petits Voyages — uma publicacio em pequeno formato — dizem respeito as indias Orientais (india, Japdo e China).

8 DE BRY, Johann Theodore. Américze Tertia Pars da série Grands Voyages. Frankfurt, 1592.

° DEBRY, Johann Theodore. “Trechos das Viagens ao Brasil de Jean de Léry e de Hans Staden”. In: Américae Tertia Pars da série Grands
Voyages. Frankfurt, 1592.

0 ARGAN, Giulio Carlo. Botticelli. Genéve: Skira, 1957, pag. 26.

1 PANOFSKY, Erwin. “A histdria da teoria das proporgdes humanas como reflexo da histéria dos estilos”. Significado das Artes Visuais.
Sao Paulo: Perspectiva, 1976, pags. 89 y 148. PANOFSKY, Erwin. Estudos de Iconologia. Temas Humanisticos na Arte do Renascimento.
Lisboa: Estampa, 1982.

2. BOUCHER, Bernadette. La sauvage au seins pendant. Paris: Hermann, 1977, pags. 70-72. Bernadette Boucher aponta o surgimento
de uma velha india de seios caidos no lugar do nu proporcionado, no livro citado, em que toma por base o instrumental da antropologia
estrutural, forjada por Lévi-Strauss para a andlise do mito.

13 Os povos originarios do Brasil s6 vieram a se tornar cidaddos plenos a partir da Constituicdo Federal Brasileira de 1988, e ainda
lutam para garantir critérios proprios na escola, na satide e na demarcagdo das terras indigenas.

14 | EVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. Tania Pellegrini (Trad.). Campinas: Papirus, 1989, pag. 38.

> HARTMANN, Tekla. “A contribuicdo da iconografia para o conhecimento de indios brasileiros do século XIX”. En: PENTEADO, Antonio
Rocha (Coord.). Colegdo Museu Paulista. Série de Etnologia. Vol 1. Sdo Paulo: Fundo de Pesquisas do Museu Paulista da Universidade
de Sdo Paulo, 1975.

6 VIDAL, Lux. “Iconografia e grafismos indigenas, uma introdugdo”. En: VIDAL, Lux (Org.). Grafismo Indigena: estudos de antropologia
estética. Sdo Paulo: Nobel/Fapesp/Edusp, 1992, pag. 13.

7 YAMINALO TAUKANE, Darlene; NUNES, Isabella Rosado y NEGRO, Mauricio (Coords.). JENIPAPOS: didlogos sobre viver. Rio de
Janeiro: Mina Comunicagdo e Arte, 2022. Disponivel em: https://portalamazonia.com/images/p/39547/Jenipapos---Dialogos-Sobre-
Viver---Mina.pdf. [Data de acesso: 26/09/2022].

8 TUKANO, Daiara. Nhe’é Pord: Memdria e Transformagdo. (Catalogo de exposi¢do). Sdo Paulo: Museu da Lingua Portuguesa, 2023.

¥ MUNDURUKU, Daniel. Vozes ancestrais: dez contos indigenas. Sdo Paulo: Editora FTD, 2016 y BRITO, Bruna Perrella. Manual do
Professor: Vozes Ancestrais. Curitiba: Champagnat Editora/PUCPress, 2023.
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20 projeto “Video nas Aldeias”, criado em 1986 por Vincent Carelli, Virginia Valaddo e outros indigenistas, a partir de atividade
realizada pela ONG Centro de Trabalho Indigenista. Constituiu-se em uma ONG independente, inserida no Programa Cultura Viva do
Ministério da Cultura do Brasil, 2000.

21 Jaider Esbell tem visdo critica sobre a ideia de ganhar a visualidade no “palco”, em contraposi¢do a sua concepg¢do de arte indigena.
Ele entende que: “a arte indigena estd para nds [eles] essencialmente no dia a dia, na comunidade, na coletividade [...]. Pressupde
todo um composto da vida, onde a arte maior é esse viver harmonico com o ambiente”. MELITO, Leandro. “Entrevista de Jaider Esbell”.
En: Brasil de Fato (Sdo Paulo), s/n (2021), s/p. Exposi¢des de obras indigenas: “Dja Guata Pord (Caminhar junto e caminhar bem, em
lingua Guarani). Rio de Janeiro indigena”. Sandra Benites, José Ribamar Bessa, Pablo Lafuente e Clarissa Diniz (Cur.). Museu de Arte do
Rio, RJ. 16/05/2017 a 25/03/2018. E uma mostra sobre a histdria do estado do Rio como histéria indigena. Véxoa: nés sabemos. Naine
Terena (cur.); Daniel Munduruku et al. (textos). Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado, 2020. MAHKU. Miragées. Adriano Pedrosa, Guilherme
Giufrida, Ibd Huni Kuin (Cur.). Sdo Paulo: Museu de Arte de Sdo Paulo, KMEC Books, Art book/D.A, 2023. [MAHKU é o movimento dos
artistas Huni Kuin, do Acre, fundado em 2013.] E Sandra Benides, Guarani Nhandeva, antropéloga, foi a primeira curadora indigena
a atuar no Museu de Arte de Sao Paulo.

2 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019, pag. 31. KRENAK, Ailton. A vida ndo
é util. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020. KRENAK, Ailton. Amanhd néo estd a venda. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020.
KRENAK, Ailton. Lugares de origem. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2021. KRENAK, Ailton. Futuro Ancestral. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2022.

3 KRENAK, Ailton e VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. “Conversa na rede: Particulas particulares” [Video] Selvagem. Ciclo de estudos
sobre a vida. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wp5NInNE4BI. [Data de acesso: 22/09/2023].

24 KOPENAW, Daviy ALBERT, Bruce. A queda do céu: palavras de um xamd yanomami. Beatriz Perrone Moisés (trad.), Eduardo Viveiros
de Castro (pref.). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, 1.2 ed., pag. 75.

% MELITO, Leandro. “Entrevista de Jaider...”. Op. cit. Jaider Esbell e um conjunto significativo de artistas indigenas participaram da

34.2 Bienal de S&o Paulo: Faz escuro mas eu canto. Jacopo Crivelli Visconti (Cur.) y DYANGANI OSE, Elvira (Ed.). Sdo Paulo: Bienal de
Sao Paulo, 2021.
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