CINE DE ATRACCIONES Y BAILES ESPANOLES
CINEMA OF ATTRACTIONS AND SPANISH DANCES

Resumen

El movimiento se introduce como un elemento
de atraccion de primer orden en las imagenes
animadas de finales del XIX y principios del xXx,
de ahi el éxito de cintas que muestran diferen-
tes bailes. El movimiento de los bailes de ori-
gen espafiol no podia faltar en el primer reper-
torio filmado. Se lleva a cabo el inventario de
las vistas con danzas espafiolas estableciendo
su relacion con el cine de atracciones, concep-
to basico para entender la historia del cine en
sus primeros afios.
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Abstract

Movement was introduced as a key element
of attraction in the animated images of the
late 19th and early 20th centuries, hence the
success, the attraction, of early animated
images with different dances. The movement
of dances of Spanish origin could not be absent
from the early filmed repertoire. An account of
the views with Spanish dances is carried out,
establishing their relationship with the concept
of cinema of attractions, basic to understand
the history of early cinema.
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1. INTRODUCCION

a eclosion de las imagenes animadas entre

finales del siglo XIx y principios del xx, se

sitla en un contexto de la cultura popular
mucho mas amplio y complejo cuya descripcion
y desarrollo resulta dificil abordar aqui. Inser-
tdndose, ademas, en un periodo en el que el
gusto por lo espafiol o lo hispano se encuentra
en auge tanto en el ambito anglosajon como en
el francés?, de donde proceden la mayoria de
las cintas rodadas en este periodo. Uno de los
componentes de las imagenes cinematograficas
en sus inicios es el movimiento de los motivos
filmados, Gunning explica como esta atraccién
de las imagenes animadas es indisociable de Ia
espectacularidad que dicho movimiento tenia
ya dentro de otros ambitos?. Asi el movimiento
propio de los bailes, de cualquier tipo y naciona-
lidad, son tremendamente adecuados para su fil-
macion por los aparatos cinematograficos, como
lo son también ferrocarriles, desfiles, acrébatas...

Las vistas animadas de bailes espafioles durante
finales del x1x y principios del xx cuentan con
una diversa literatura académica. Desde la his-
toria de la danza se ha ocupado Rodriguez; mas
ligado a la musica popular ha investigado Mora,
solo o junto Goldberg; desde la antropologia y

el flamenco esta Cruces Roldan. Mas cerca de lo
filmico, Brotons contextualiza a las intérpretes
y Seguin se centra en la identificacidon de titulos
y sus responsables. Este punto de partida nos
hace plantearnos cual podria ser nuestra apor-
tacién a todo lo ya estudiado. Poco tiene que
afiadir el andlisis estrictamente de contenidos
de unas cuarenta cintas a lo ya dicho desde otros
ambitos sobre el cine de atracciones® ya que las
cintas que filman danzas de caracter espaiiol se
encuentran de lleno en lo que caracteriza a las
atracciones: son pura mostracion:

The phrase “the cinema of attractions”, [...]
characterized the earliest phase of cinema as
dedicated to presenting discontinuous visual
attractions, moments of spectacle rather
than narrative. This era of attractions was
followed by a period, beginning around 1906,
[...] the cinema of attractions presented visual
delights (color, spectacular costumes or set
design), surprises (unusual physical feats, or
magical trick effects), displays of the exotic,
beautiful, or grotesque (views of foreign sites
or indigenous peoples, scantily clad women,
or physical freaks), or other sorts of sensatio-
nal thrills (speeding trains, explosions, tricks
of fast motion). Using the term “monstra-
tion” (from monstre, to show) rather than
narration to characterize this style’...
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Las cintas con las que vamos a tratar se datan
con anterioridad a 1906 como indica Gunning.
Partimos del catdlogo generado por Cruces’.
Hemos incluido titulos que con los datos mini-
mos de que disponemos se pueden englobar en
ese corpus de las danzas de caracter espafiol.
Hay dos titulos en Cruces que no trataremos:
Le deserteur y Un drame a Séville / Amour de
Toreador® las dos de Pathé Freres datadas en
1906/1907. Estas dos cintas estarian en lo que
Gunning caracteriza como algo propio de des-
pués de 1904 “dances were integrated into lon-
ger narrative films”’. También descartamos las
de caracter comico: Danse espagnole comique

de Pathé (1901/1902) y Little Tich: Parodie de
danse espagnole de Gaumont (1907), en estas
el gag y no el baile seria la atraccion.

Consideraremos para el periodo entre 1894 y
1906 aquellas cintas que representen danzas
reconocibles como propias de Espafia y siem-
pre que dichas vistas conlleven una identifica-
cién con el concepto de cine de atracciones,
en otras palabras: aquellas filmaciones con
ausencia evidente de cualquier tipo de narra-
cion. Con estas premisas y partiendo del listado
determinado por Cruces tendriamos 40 vistas

(ver Tabla 1).

Tabla 1. Vistas cinematogrdficas tratadas en el texto.

Titulo Serie Datacidon | Editora Responsables Bailarines/as
Carmencita 1894 | Edison Mng. Co. ch_kson, WKL/ C. Dauset
Heise, W.
Danse espagnole 1896 Plrou/Jon-Nor- Pirou, E. M.y C. Martinez
mandin
Andalusian Dance, by Tour in Spain and 1896 | Robt. W. Paul Short, H. W. A.y M. Aguilera
two performers Portugal
Boléro espagnol 1896-97 | Pathé Freres Les Cornier-Me-
nesco
Danse espagnole 18977?-98 | L. Gaumont et Cie
Danse espagnole 1896-99 | Pathé Freres
El Vito Danses Espagnoles 1898 | Lumiére cia J Otero Aranda /
José Segura

La Estrella de Andalucia | Danses Espagnoles 1898 | Lumiere Cia J. Otero Aranda
La Jota Danses Espagnoles 1898 | Lumiére Cia J. Otero Aranda
5;2’705 robadas (ensem- Danses Espagnoles 1898 | Lumiére Cia J. Otero Aranda
Bolero de medio paso Danses Espagnoles 1898 | Lumiere Cia J. Otero Aranda
Las peteneras Danses Espagnoles 1898 | Lumiére Cia J. Otero Aranda
Las manchegas Danses Espagnoles 1898 | Lumiere Cia J. Otero Aranda
Boleras robadas (deux) | Danses Espagnoles 1898 | Lumiére Cia J. Otero Aranda
ﬁgmlwalaguena y el To- Danses Espagnoles 1898 | Lumiere Cia J. Otero Aranda
Bolero de medio passo . .

Danses Espagnoles 1898 | Lumiere Cia J. Otero Aranda
(ensemble)
La sal de Andalucia Danses Espagnoles 1898 | Lumiere Cia J. Otero Aranda
El Olé de la Cura [Curra] | Danses Espagnoles 1898 | Lumiére Cia J. Otero Aranda
Danses espaganoles 1898 | Pathé Freres C. Otero
Daﬁse espagnole de la Les danseuses es- 1900 | Lumiére
Feria. Cuadro flamenco | pagnoles
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Titulo Serie Datacidn | Editora Responsables Bailarines/as
Danse espagno(e Les danseuses es- 1900 | Lumiére
de la Feria. Sevillanos pagnoles
El Cid / 1900 Ph<?[10 Cinéma Clément, M C. Zambelli / M.
La Havanera Théatre Vasquez
Terpsichore / -
Un mariage au Flam- 1900 Ph?[w Cinéma Clément, M. C. Kerf / A. Viscusi
Théatre
beux
Danse basque 1901 | L. Gaumont et Cie Vieu, J.
Spanish Dancers at the
Pan-American Exposition 1901 | Edison Mne. Co
/ Gypsy Dance at the g ~o.
Pan-American Exposition
American Muto-
In the Gypsy camp 1901 | scope and Bio-
graph Co.
Gipsies Dancing 1902 | Lubin Mng. Co.
Ballet espagnol 1902 | Pathé Freres Ballet Opera Paris
Danse sévillane Scénes de village 1902 | Pathé Fréres
espagnol
Scénes de village s
Danse catalane 1902 | Pathé Freres
espagnol
L. Scénes de village PN
Dance galicienne 1902 | Pathé Freres
espagnol
Spanish dance <1903 | Lubin Mng. Co.
Odetta: Spanish Dance 1903 | Lubin Mng. Co. [Odetta]
Danses Espagnoles
Fandango exécutées par la 1903 | Pathé Freres E. Romero del Olmo
Romero
Danses Espagnoles
Tango exécutées par la 1903 | Pathé Freres E. Romero del Olmo
Romero
Danses gitanes. Voyage en Espagne 1905 | L. Gaumont et Cie |Guy, A. / Thiberville, A.
Danses gitanes. Voyage en Espagne 1905 | L. Gaumont et Cie | Guy, A. / Thiberville, A.
Danses gitanes. Sévillane | Voyage en Espagne 1905 | L. Gaumont et Cie | Guy, A. / Thiberville, A.
Zgges gitanes. Maren- Voyage en Espagne 1905 | L. Gaumont et Cie | Guy, A. / Thiberville, A.
Tango 1905-07? | [Ch. Urban] Cia J. Otero Aranda
La Malaguefia y el torero 1905-07? | [Ch. Urban] Cia J. Otero Aranda

2. AMODO DE INVENTARIO

Trataremos los titulos en orden cronoldgico (ver
Tabla 1), sélo aclararemos cuestiones de iden-
tificaciéon y si el titulo se trata en otros trabajos
se remitird directamente a éstos.

La vista filmada a Carmen Dauset titulada Car-
mencita de Edison en 1894, ha sido investigada

por Moraé. El titulo Danse espagnole de Pirou/
Joly-Normandin de 1896 interpretada por las
hermanas Martinez lo ha estudiado Rodriguez®.
Andalusian Dance by two performers de 1896
dénde danzan las hermanas Aguilera filmadas
por el animatégrafo de Robert W. Paul incluida
en Tour in Spain and Portugal ha sido estudiada
también por Mora'l. Boléro espagnol de la Pathé
rodada entre 1897 y 1899 se encuentra identifi-
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cada en la base de datos Pathé, no parece estar
localizado material alguno, Seguin'? atribuye la
interpretacién a Les Cornier-Menesco filmados
en un total de once vistas Pathé (hay danzas chi-
nas, rusas, napolitanas e inglesas por los mismos
intérpretes). Los datos del titulo Danse espag-
nole de Gaumont también son de Seguin® solo
sabemos que el negativo se encontraba poco
manejable en 1900 segln la documentacién
de Eduardo Gimeno. Hay otra Danse espagnole
(1896-1899) esta vez de Pathé también rese-
fiada como Danse spagnole per la belle Otero*,
la referencia a la Otero es al estilo que no a la
interpretacidon. La primera serie dedicada a
bailes espaioles rodada en Espaia serd la del
cinematdgrafo Lumiére en 1898, los bailes son
ejecutados por una compafiia de José Otero y
José Segura en el Alcazar de Sevilla, la serie ha
sido tratada por Rodriguez®® que ademas ha tra-
tado mas concretamente La Sal de Andalucia®®y
La Malaguefia y el torero®. Esta serie figura en
catalogo Lumiére en 1901* bajo el titulo Danses
Espagnoles y la componen doce vistas.

El siglo XIx se cierra con otras Danses Espagnoles
un solo titulo en el que parecen enlazadas dos
escenas de dos bailes distintos filmados para
Pathé aqui Rodriguez si identifica a Carolina
Otero® vy al operador Mesguich. Empezamos el
siglo XX con danzas espafiolas relacionadas con
Exposiciones Internacionales. Primero, las filma-
das en la Exposicion de Paris en 1900 y luego
las rodadas en la Exposicidn Panamericana de
Buffalo en 1901. Las filmaciones Lumiére en el
recinto del Pabellén espanol de Paris son estu-
diadas por Mora y Goldberg?®; Rodriguez ana-
liza uno de los titulos en su trabajo sobre las
sevillanas®. Estas filmaciones Lumiére de 1900
serian dos titulos localizados en, La Feria, local
situado en los sétanos del Pabellén Espafiol:
Danse espagnole de la Feria Sevillanos y Danse
espagnole de la Feria Quadro Flamenco. Aln en
la Exposiciédn Universal de Paris, Cruces senala
como danzas de aire espafiol aquellas incluidas
en El Cid y Terpsichore*; ambas son filmaciones

de Phono Cinéma Théatre de los que Seguin?®
nos amplia informacién y de las que tenemos los
datos técnicos de la Cinémathéque frangaise?.
Estas son vistas para sincronizarse con cilindros
fonograficos y son piezas procedentes del tea-
tro, cuyos bailarines principales estan identifi-
cados por Brotons®. En 1901 y de la Gaumont
sin referencia al contenido tenemos una Danse
basque®®.

En Paris se da un despliegue de danzas espafiolas
a cargo de manufacturas francesas, en Buffalo
en 1901 en la Exposicion la Panamericana
pasa lo légico con las estadounidenses. Edison
Company, American Mutoscope and Biograph
Company y la firma de Lubin filmaran danzas
con aire espafiol en el recinto expositivo. Estas
vistas americanas estan menos estudiadas que
las europeas. Edison filmo: Spanish Dancers at
the Pan-American Exposition, también conocida
como Gypsy Danse at the Pan-American Expo-
sition conservada desde la “paper print collec-
tion”?” en la Library of Congress, el copyright es
del 28 de octubre de 19012%. El rodaje como el
de la Biograph y el de Lubin se realizé en The
Midway: “where everything that is amusing,
grotesque, hilarious, foolish, novel and absurd
is foisted and intoned, where all that ingenuity
can devise, skill project or daring accomplish is
brought for the diversion of a summer’s day” %°.
En esta especie de parque de atracciones den-
tro de la exposicidn es donde se sitla un cam-
pamento gitano que presenta “a las bailarinas
gitanas de la princesa Stellita y a Lola Cotton, la
lectora de mentes”3°. Aunque el titulo de Edison
es el Unico que se puede ver, parece evidente
que In the Gypsy camp filmada por la American
Mutoscope and Biograph y Gipsies Dancing que
filma Lubin corresponden al mismo contenido;
es decir a los bailes ejecutados en The Midway
en The Gypsy Camp. En el catdlogo oficial de
la Exposicidn figura como responsable de este
campamento Enrique Gabarddn. Cruces sefiala
a partir del contenido de la vista Edison: “Spa-
nish Dancers... evidencia la condicién promiscua
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de las artes del espectaculo en este periodo [...].
La siempre deslizante cuestién de la autentici-
dad (qué eran lo bolero, lo flamenco, los bailes
populares, qué las variedades o las danzas cla-
sicas) no fue asunto exclusivo de estas exhibi-
ciones, sino del concepto escénico propio de
la época” 3!; Rodriguez analiza: “las bailarinas
principales estan haciendo movimientos mas
propios de bailes de vaudevilles francés e inglés,
también americano, de las ultimas décadas del
siglo xIx”32,

En 1902 hay vistas Pathé de las que poco sabe-
mos ya que no parecen haberse conservado y
solo tenemos los datos del titulo. Por una parte,
Ballet Espagnol junto a otras piezas de ballet
del mismo afo para la misma firma a cargo del
Ballet de la Opera de Paris. Ademas, del mismo
afo hay tres vistas también Pathé incluidas en la
serie: Scénes de village espagnol, hay una danza
sevillana, una gallega y una catalana. Estas dos
junto a la danza vasca de 1901 de Gaumont se
salen del repertorio que de forma reiterada
identifica lo espafiol con lo andaluz. Sigmund
Lubin en su catdlogo de 1903 sefiala otras dos
danzas como espaiiolas, una con el nombre de
Spanish Dance por a “celebrated Spanish dan-
cer” y la titulada Odetta: Spanish Dance* de la
interprete solo sabemos el nombre y que eje-
cuta para la misma firma una danza china y la
“rope dance”.

En 1903 tenemos dos interpretaciones de Elisa
Romero para Pathé englobadas en Danses
Espagnoles exécutées par la Romero son Fan-
dango y Tango, Seguin situa estas filmaciones
en Paris®*. En el mismo afo tenemos vistas Gau-
mont, una serie: Voyage en Espagne filmadas
por Alice Guy junto a Thiberville; este viaje lo
componen vistas de Madrid, Cérdoba, Sevilla,
Algeciras y Granada en esta ciudad se situan
cuatro dedicadas a bailes. En la firma Gaumont
figuran con los nimeros 1381, 1382, 1383 y
1384, a dos de ellas se le afiade al titulo Danses
gitanes algo mas: Marengaro a la 1382 y Sévi-

llane a la 1383. Es la 1384 |la que Rodriguez ha
estudiado detalladamente, identificando lugar
e intérpretes®. Para acabar tenemos dos vistas:
Tangoy La Malaguefa y el torero que habitual-
mente se atribuyen también a Guy y Thiberville
en el mismo viaje, estan filmadas en la Casa de
Pilatos de Sevilla; Seguin®® las desgaja de ese
viaje para situarlas con otra mencién de respon-
sabilidad y probablemente otra fecha. De lo que
no parece haya duda es que nos encontramos
por segunda vez con la ejecucién de dos bailes
por la compafiia de José Otero, Rodriguez®’ se
ha dedicado con detalle a esta figura y al estudio
de La Malagueiia y el torero®.

Este inventario conlleva algunas conclusiones.
Pathé es la manufactura con mas producciones,
lo que resulta légico dada su preeminencia en el
mercado cinematografico hasta 1914. Las vistas
bien son francesas bien son norteamericanas
(con la excepcion de dos incursiones britani-
cas, una la de Robert W. Paul y otra la atribuida
por Seguin a Charles Urban) lo que es del todo
coherente con el panorama cinematografico
para este periodo. El corpus de vistas cuyo
contenido constatado o probable se vincula a
bailes de caracter espanol tienen como eje dos
elementos: el viaje y su registro filmado por el
territorio espafiol y la filmacidn dentro de atrac-
ciones propias de Exposiciones Internacionales.

3. VIAJES Y EXPOSICIONES

Hay cuatro series de vistas dedicadas a bailes
espafioles que tienen como origen un viaje
por Espaia. Estas serian las que surgen de los
viajes de Harry Short con el animatdgrafo de
Robert W. Paul en 1896, el del Cinematdgrafo
Lumiére en 1898, el de Guy y Thiberville para
la Gaumont en 1905 y el que identificaremos
como de Charles Urban sin fecha concreta, por
ahora, pero realizado al parecer entre 1905 y
1907 asumiendo las ultimas investigaciones de
Seguin y Rodriguez®. Las filmaciones de bai-
les en estos viajes responden a la ldgica del
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documento antropoldgico, es decir se filman
los bailes como se filman los toros, las proce-
siones o las plazas y calles que hay que mostrar
de Espafia. Para la danza Espafa se identifica
con Andalucia ya que las filmaciones de bailes
tienen lugar en Sevilla y Granada (solo Short en
1896 rueda bailes espafioles en Lisboa). Tres
de estas filmaciones corresponden a artistas
profesionales y solo Guy filma una semi plani-
ficada puesta en escena de gitanos y gitanas
del Sacromonte®’; dos de estos viajes ruedan a
la misma compainia, la de José Otero, primero
Lumiére y mas tarde probablemente Urban. En
las filmaciones de compafiias profesionales en
Sevilla el lugar tiene tanta presencia como los
cuerpos, no se elige cualquier decorado sino
gue se opta por los jardines del Alcazar y la
Casa Pilatos (en un patio recién reformado).
Tantos los lugares como los intérpretes estan
hoy identificados pero en su dia en las referen-
cias de los titulos en los catdlogos solo aparece
una relacién genérica a Espafia. Es decir, lo que
interesa es el mero registro y las caracteristi-
cas espanolas de lo danzado igual que existen
registros de danzas chinas, africanas, arabes o
indias. Gunning establece que en las peliculas
de bailes: “subjects oscillated between foreign,
even ethnographic dances, and more familiar
theatrical dances”*!. Es evidente que la Gau-
mont de 1905 estdn mas del lado de “ethnogra-
phic dances”. La del animatdgrafo Paul solo se
conserva en filoscopio pero son dos bailarinas
profesionales con un nimero que represen-
taban en el escenario, lo mismo es aplicable
a las vistas Lumiére y Pathé por la compafiia
de Otero. Exceptuando las de Guy en el Sacro-
monte las demas son profesionales ejecutando
numeros que se representaban en teatros y
cafés cantantes vy, sin embargo, las caracteri-
zamos como “foreign, even ethnographic dan-
ces” ya que estan mas del lado de registrar lo
exotico, lo que se bailaba en Andalucia. Lo que
cuenta aqui es el registro del viaje, del lugar
visitado, sus gentes, atuendos, monumentos

y, en este caso, sus bailes; lo de menos es el
numero teatral mas o menos codificado.

Una vez realizado el inventario, el otro gran
grupo ademas de este que hemos denominado
de viajes es el que corresponde a los bailes espa-
foles filmados en los recintos de Exposiciones
Internacionales aqui tendriamos dos bloques: lo
relacionado con la Exposicién de Paris de 1900 y
lo que corresponde a la de Buffalo de 1901. En
la primera tenemos bailes espanoles de Lumiére
y de Phono Cinéma Théatre y en la segunda de
Edison, Biograph y Lubin. Aqui cambia la locali-
zacion radicalmente, es decir ya no es Espana,
sino que son “representaciones” de Espana o
lo espafiiol en el extranjero. En realidad, solo las
Lumiére responden a ese concepto literalmente
ya que estan filmadas en un local del Pabellén
Espafiol, aunque como bien plantean Mora y
Goldberg* ese local dentro del pabellén es muy
peculiar ya que se sitla en el sdtano. Las vistas
de Phono Cinéma Théatre son expresamente
sonorizadas y son nimeros que se estan repre-
sentando coetdneamente en la cartelera teatral
parisina. Las norteamericanas se filman todas en
el mismo lugar, dentro de la Exposiciéon Pana-
mericana y nada las vincula a Espafia ya que lo
Unico que caracteriza la localizacién es su deno-
minacién como Gypsy Camp y tanto las bailari-
nas como el responsable (asi como el resto de
las atracciones vinculadas con lo hispano, por
ejemplo, corridas de toros) son de nacionalidad
mexicana. En Buffalo, el lugar de localizacién
ha dejado de ser vinculante, aunque las danzas
en algun momento se identifiquen de caracter
espafiol (Edison). Planteamos que estas vistas
estdn dentro de las “theatrical dances” en el
binomio planteado por Gunning, serian danzas
que se representaban en escenarios, aunque
los escenarios en estos casos fueran los recintos
de dos Exposiciones, es decir, aqui no se visita
el lugar y se registra con interés antropolégico,
sino que el viaje se cambia por la representacion
0 puesta en escena de ese lugar en un recinto
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muy determinado. Tienen en comun con las fil-
maciones que hemos denominado de viajes, el
hecho de que los intérpretes sean profesiona-
les. Asimismo, permanece la denominacién del
tipo de bailes que se dicen espaiioles, aunque
los especialistas en danza nos digan que las fil-
maciones norteamericanas son mas propios de
vaudeville francés que de las danzas espafiolas.

Ni las vistas antropoldgicas de bailes espafioles
filmadas como parte de ilustracion del viaje a la
Peninsula, ni las vistas teatrales filmadas en los
recintos expositivos tienen nada especifico que
las distinga del resto de multiples bailes filmados
en la época. Desde lo cinematografico, al finy
al cabo, puro exotismo y movimiento, puro cine
de atracciones.
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