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Resumen

Ginés de la Lanza es el ultimo miembro de la
linea pictérica de Hernando de Llanos en Mur-
cia. La transmision de los modelos, entre los
pintores de la primera mitad del siglo XV, en los
territorios de la antigua Didcesis de Cartagena
favorecid la creacion de un estilo caracteristico
que se mantuvo en la hegemonia artistica du-
rante medio siglo. El estudio de este personaje
y su inventario de bienes permite comprender
el método de trabajo y la difusiéon de las tipolo-
gias entre estos artistas.
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Abstract

Ginés de la Lanza is the last proponent of the
pictorial line initiated by Hernando de Llanos
in Murcia. The transmission of the models
among painters belonging to the first half
of the XVI century in the district of the old
Diocese of Cartagena fostered the creation
of a characteristic style that held the artistic
hegemony for over fifty years. The study of this
character and his inventory of goods allows us
to understand the working method and the
circulation of the typologies among this group.
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1. INTRODUCCION

ranea se ha nuevamente interesado por la

pintura que se produjo en los territorios de
la antigua Didcesis de Cartagena durante el siglo
XVI. Esta manifestacion artistica, si bien desco-
nocida por el gran publico, se muestra rica de
perfiles y composiciones pertenecientes a la pro-
duccién de uno de los principales protagonistas del
Renacimiento de inspiracion italiana en Espafia:
Hernando de Llanos. Si bien la presencia de este
maestro en la ciudad de Murcia fue corta e inter-
mitente no lo serd su estela. Tras Hernando se
formd toda una generacion de artistas dependien-
tes en cuanto a modelos formales de su arte, capi-
taneada por su hermano Andrés de Llanos quien,
afincado en la capital de la Didcesis desde 1522,
serd el encargado de formar el verdadero taller de
pintura que monopolizara los encargos artisticos
hasta la década de 1570 con la muerte del ultimo
de sus sucesores formales, Ginés de la Lanza.

En la actualidad, la historiografia contempo-

Los documentos nos fechan el nacimiento del
ultimo pintor hernardesco en torno a 1525, ya
que sera a partir de 1545 cuando empiece a fir-
mar en solitario como persona juridica adulta.?

@ga

Fig. 1. Ginés de la Lanza. San Juan Evangelista. Oleo sobre
tabla. 1560/70 aprox. Paradero desconocido. AGRM. Museo
Provincial de Bellas Artes de Murcia: Colecciones fotogrdficas
341.2. Ref. FOT_NEG, 081/028, FOT_NEG, 081/029.
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Fig. 2. Ginés de la Lanza. San Juan Bautista. Oleo sobre tabla.
1560/70 aprox. Paradero desconocido. AGRM. Museo Provin-
cial de Bellas Artes de Murcia: Colecciones fotogrdficas 341.2.

Ref. FOT_NEG, 081/028, y FOT_NEG, 081/030.

2. DOCUMENTOS EN LA VIDA DE GINES DE
LA LANZA

Como ya se ha citado en la introduccidn, el pri-
mer documento en el que se hace referencia
explicita a Ginés de Lanza, como persona con
edad suficiente para firmar, es de 1545. En este
documento hace las veces de testigo en una
escritura de obligacién®. Es muy probable que
en estas fechas el pintor ya contara con la madu-
rez necesaria como para haber obtenido la ofi-
cialia de su profesion o incluso estuviera a las
puertas de la maestria. Por lo tanto, es posible
pensar en un nacimiento durante los ultimos
anos de la década de 1520, momento en el que
su progenitor, Jeronimo de la Lanza, llegaria a
Murcia, probablemente desde Granada, junto
con el arquitecto Jerdnimo Quijano®. En 1548,
contraeria nupcias con Juana Lépez en la casa
de su tia Isabel del Vitoria, donde el pintor se

declara hijo del difundo Jerénimo de la Lanza y
Francisca Pérez*. La primera mencion, que per-
mite asociar a Ginés con el oficio de pintor, es
del afio 1552, momento en el que adquiere los
bienes de pintura de su padre que habian que-
dado en posesién de su madre tras su muerte.
Este documento no era una donacidn, sino que
el neo-pintor se comprometia a pagar a Fran-
cisca Pérez una cifra cercana a 24 ducados por el
legado paterno. Se puede extraer de este docu-
mento como, en el momento de la muerte del
padre, los bienes fueron dejados en herencia
a la madre, como una especie de sustento en
vistas de ser vendidos. En este caso, fue Ginés
de la Lanza el Unico de los hijos del matrimo-
nio que se decantd por tal salida profesional,
adquiriendo en ese afio dichos bienes y pagando
una suma que probablemente debia de evitar
posibles desavenencias familiares®.

El hecho de que Ginés de la Lanza se casara en
la casa de la rama Vitoria de su familia, a su
vez, hace creer que, tras la muerte del padre,
se trasladara junto con su tio para continuar su
formacion en el arte de la pintura y el dorado
de retablos. Un elemento que certifica la perma-
nencia de Ginés, junto con Juan de Vitoria, es su
presencia como testigo en las curiosas escritu-
ras de cesién temporal del retablo que Vitoria
debia de realizar para las monjas del convento
de Villena, al también pintor hernandesco, Ginés
Lépez®. Asimismo, es digno de mencién que, la
realizacidn de este retablo no debio de ser sen-
cilla, ya que de nuevo en el testamento de Ginés
aparece una deuda que mantenia el convento
con el pintor —heredada de Juan de Vitoria—
en 1570. No se debe olvidar que en multitud de
ocasiones, con motivo de la muerte del maestro
principal —y previo encargo por parte de sus
legitimos herederos—, la finalizacién y la hipo-
tética deuda de los retablos inacabados pasaba
a sus aprendices, colaboradores habituales o
pintores afines. En este caso en particular, se
debe de considerar a Ginés de la Lanza como
el continuador directo de Vitoria y por tanto
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su descendiente artistico. En 1553, Ginés fir-
mara por primera vez en solitario, lamandose
pintor de imagineria, comprometiéndose a la
realizacién de una obra que se podria catalogar
como secundaria: el retablo de la Concepcion
para Alonso Pérez Monte para el monasterio
de Santo Domingo de Murcia. Esta pintura, de
tamano medio, debia de contar con una figura
de la Inmaculada y dos tableros laterales con
sendas representaciones de San Pedro y San
Pablo. Todo el conjunto debia de estar decorado
de rico oro y coronado por un Dios Padre de
media figura, que recuerda, en cuanto a tipo-
logia, al que realizd Hernando de Llanos en los
Desposorios de la Catedral de Murcia, asi como
un Cristo Resucitado, y otras medias figuras en
el banco. En esta época todavia se encontraba
bajo la tutela de Vitoria, quien en este momento
estaba lleno de encargos tras la muerte de
Andrés de Llanos, apenas un afio antes. Por lo
tanto, este contrato permite certificar como
Ginés de la Lanza en 1553, ya como maestro,
comenzaba a recibir encargos en solitario por
obra artistica de cierto nivel de complejidad.

En 1559, se comprometid a pagar a su hermano
Miguel Angel de la Lanza, clérigo, 30 ducados que
le habia prestado precedentemente’, una canti-
dad que también daria posteriormente a su tio
Ginés de Murcia, residente en Granada, donacién
que se repite de nuevo en 1560 por motivo de
la particion de la herencia de su abuela Catalina
Pérez®. En estos afios, el historiador Lopez Jimé-
nez lo sitla como testigo en al menos cuatro
escrituras y ademas lo vuelve a localizar traba-
jando en algunas labores menores de decoracidn
del retablo de la Merced de Murcia®. En 1558,
identificdndose como pintor de retablos, acepta
un pago de 6 ducados del boticario Hernando
Romero por la decoracion de una cajonera. Este
pago hacia referencia a un encargo precedente
del que todavia quedaba por saldar dicha deuda.
También en 1558, segun Ldpez Jiménez, el pin-
tor aceptd el traspaso de la obligacidn contraida
por Juan de Vitoria por la decoracién del retablo

de San Lorenzo, abandonada por motivo de la
muerte del maestro®®. En 1559, Ginés de la Lanza
aparece de nuevo como testigo en una escritura*
y en 1563 contrata la encarnacién de unaimagen
de la Virgen'?. En el presente aio se localiza de
nuevo haciendo de testigo en una venta de casa
entre miembros de la familia Fustel:.

Sin embargo, una de las principales noticias,
sobre la vida y obra de Ginés de la Lanza, es el
contrato de aprendizaje que concierta con Fran-
cisco Ballesteros para la formacidn de su hijo
Jerénimo en 1567. Por lo tanto, en dicho afio,
Ginés debia de gozar de una consolidada fama
entre la sociedad murciana de mediados de
siglo, lo que le permitid aceptar aprendices que,
ademas de formarse en el oficio de la pintura,
debian de realizar diversas labores en casa. El
maestro acuerda con el padre del futuro pintor
una formacién de 7 afos en los que Ginés de la
Lanza se compromete a mantenerlo, ensefarle
el oficio y a donarle la suma de 12 ducados tras
finalizar su formacién*. Este documento goza de
gran interés ya que pocos son los ejemplos que
se han conservado de contratos de aprendizaje
en la antigua Didcesis de Cartagena. El hecho de
que los pintores establecidos en la capital, de |a
demarcacién religiosa, estuvieran unidos por
lazos de familiaridad o extrema amistad impidio
que se produjeran documentos de este tipo, algo
gue como se observa se rompe bajo “el reinado
artistico” de Ginés de la Lanza. El 13 de enero
de 1570 compra una casa a Ginés de Alhama en
la parroquia de San Bartolomé por valor de 36
ducados, pagando 12 por anticipado®.

A pesar de que lavida de Ginés de la Lanza parecia
marchar arienda suelta, el 7 de febrero de 1570,
enfermo, hace testamento®®. Nombra testaferros
de sus ultimas voluntades, a su hermano, Miguel
de la Lanza y a, Juan de Valdivieso, su primo y
descendiente de una estirpe de plateros. Se hace
enterrar en San Bartolomé, parroquia donde
habia adquirido una habitacién de residencia el
mes anterior. Sin embargo, un elemento impor-
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tante del testamento es que se declara heredero
de Juan de Vitoria y certifica la deuda antes citada
gue mantenia con el convento de Villena. En el
testamento también aparece citado un retablo
non finito, del que no se ha conservado la refe-
rencia documental, encargado al pintor por Juan
Roca con el tema de San Antonio Abad y desti-
nado a la iglesia de San Nicolds de Murcia, al que
se hara mencién de nuevo mas adelante.

De su aprendiz, Jerénimo Ballesteros, se sabe
gue tras la muerte del maestro se trasladard
junto con el otro pintor que estaba desarrollando
su carrera artistica en Murcia, Jerénimo de Cor-
doba, con el que concluiria su formacidn antes
de establecerse por solitario. El pintor fallecid
entre el 7 y el 11 de febrero, cuando su viuda
hace inventario de sus bienes'’. Este documento
—motivo principal de la realizacion del presente
articulo— hace patente la metodologia de tra-
bajo que poseia un taller de pintura durante el
siglo XVI: las composiciones se basaban en la
copia directa de sus formas a través de utiles de
pintura tales como dibujos, grabados y obras sin
terminar que hacian las veces de modelos, lo que
irremediablemente provocd una notable simili-
tud entre la produccién de los distintos pinto-
res de la escuela hernandesca en Murcia. Sobre
su muerte, esta se produjo por una herida mal
curada tras una trifulca con su vecino Antonio
Hernandez, tejedor. El 4 de julio de 1571, mas de
un afio después de su muerte, su viuda y tutriz
de sus cinco hijos, Juana Lépez, concierta cartas
de perddn para el tejedor por una sustanciosa
suma de dinero —250 ducados— y con la pro-
mesa de cambiar su lugar de residencia y misa®®.
El motivo de estipular esta carta de perddn no
es otro que acabar con los tramites judiciales
anticipadamente y asegurar el sustento tanto a
la viuda como a los hijos del matrimonio.

3. LA OBRA DE GINES DE LA LANZA

Como se ha podido apreciar, del analisis de los
documentos en vida de Ginés de la Lanza, este

pintor murié sin que se desarrollara en su entorno
una descendencia pictdrica consolidada. Su Unico
aprendiz documentado, Jerénimo Ballesteros, cul-
mino su formacidn con Jerénimo de Cérdoba con
un estilo muy diferente al de la linea hernandesca.
Su hijo Jerénimo de la Lanza Biqué también ser3
pintor. Sin embargo, el hecho de que en el tes-
tamento del padre todavia se le cite como a un
infante dependiente de la madre excluye la posibi-
lidad de que iniciara su formacidn artistica junto a
él. Por lo tanto la no existencia de un circulo picto-
rico conciso lo convierte en el Ultimo representante
del taller de Andrés de Llanos en los territorios de
la antigua Didcesis de Cartagena. Este y no otro
es el estilo artistico que se debe asociar al pintor:
una reinterpretacion del arte de Hernando a través
de Juan de Vitoria. La sucesion de los artistas es
clara y sigue el siguiente orden: 1.2 Hernando de
Llanos; 2.2 primera generacion, Andrés de Llanos
y Jerénimo de la Lanza; 3.2 segunda generacion,
Ginés de Escobar, Juan de Vitoria y Ginés Lépez; y
por ultimo, 4.2 Ginés de la Lanza.

Entre las obras anteriormente atribuidas a Ginés
de la Lanza destacan la Santa Bdrbara y la Santa
Ursula de la catedral de Murcia. Propuestas,
ambas atribuciones, por Lépez Jiménez en los
afos sesenta de siglo XX sin aportar documentos,
la falta de ejemplos comparativos conservados ha
provocado que la critica histdrica generalmente
haya aceptado tal posibilidad®. Siguiendo esta
linea, otra pintura que en ocasiones ha sido aso-
ciada a Ginés de la Lanza y su inexistente “circulo”
es la Inmaculada de Vélez Blanco, obra realizada
en 1577 —7 aios después de la muerte docu-
mentada de Ginés— para las hijas del 2.2 mar-
qués de los Vélez. Sin embargo, la Unica certeza
sobre el arte de este pintor reside en el hecho
de que su estilo artistico se fundamenta en las
ensefianzas que primero su padre, Jerénimo de
la Lanza, y posteriormente su tio, Juan de Vitoria,
aplicaron sobre el joven Ginés. Otro factor, a tener
en cuenta en este sentido, es que el segundo de
los de la Lanza sustituyd, en al menos dos encar-
gos, a Vitoria tras su fallecimiento: San Lorenzo
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y Villena (a juzgar por la deuda que mantenia
con el convento). Estos hechos acercan y confir-
man mas si cabe su filiacion artistica, un estilo
ciertamente alejado del que presentan las santas
de la catedral de Murcia y de la pintura de Vélez
Blanco, mucho mas en sintonia formal con la obra
que realizara Jerénimo de Cérdoba durante sus
primeros afios de carrera en la capital del Segura
entre 1560y 1570.

Las Unicas obras atribuibles, con ciertas garan-
tias, a la produccién de Ginés de la Lanza son dos
tablas que representan a San Juan Bautista y a
San Juan Evangelista que a principios del siglo
XX se localizaban en el sagrario de la iglesia de
Campos del Rio en Murcia. Lamentablemente
en paradero desconocido tras su dispersion en
la Guerra Civil, hoy en dia se conocen Unica-
mente por dos fotografias tomadas por la Junta
de Incautacion en 1937?°. Ambas tablas fueron
vendidas por parte de la parroquia de San Nicolas
de Murcia a Campos del Rio por la suma de 1.200
reales en el siglo XVIII?X. Se debe recordar que en
el momento de su testamento Ginés de la Lanza
se encontraba ligado contractualmente a este
templo murciano donde estaba realizando un
retablo bajo la advocacién de San Antonio Abad
para Juan Roca, composicidn que quedard inaca-
bada tras su muerte y ante la falta de un artista
similar que fuera en grado de cumplir tal obliga-
cion. En las tablas de los Santos Juanes, se puede
observar la interpretacion del estilo de Juan de
Vitoria pero con algunas simplificaciones, una
tipologia que parece corresponder como anillo al
dedo ala produccién de Ginés. Lamentablemente
tras el fin de la contienda bélica en Espafia se
pierde la pista de estas pinturas, no permitiendo
las fotografias su examen en profundidad?®.

4.ELINVENTARIO DE BIENES POST-MORTEM
DE GINES DE LA LANZA Y EL METODO DE
TRABAJO EN EL SIGLO XVI

Las conclusiones que se pueden obtener del
analisis de la vida y el inventario de Ginés de Ia

Lanza es que los pintores, que se afiliaron labo-
ralmente al taller de Andrés de Llanos en Mur-
cia, muy probablemente realizaron un periodo
de perfeccion de las artes en el que conseguirian
reproducir los modos del maestro en la superfi-
cie pictdrica a través del uso de dibujos y com-
posiciones preexistentes, como se da a entender
sobre todo al referirse a papeles pinchados.

Por lo tanto, del estudio de este interesante
texto se puede apreciar el modelo de transmi-
sion del arte de la pintura entre los distintos
artistas que protagonizaron el siglo XVI en los
territorios de la antigua Didcesis de Cartagena,
lo que a su vez explica de manera convincente
el por qué la obra individual de estos creadores
se asemeja hasta el punto de dificultar enor-
memente la separacién de uno u otro de sus
protagonistas: la transferencia de los modelos
provocé que las tipologias mas afortunadas se
repitieran y reprodujeran en numerosas ocasio-
nes con un tratamiento casi idéntico. Se debe
de considerar a Andrés de Llanos como el eje
del taller de pintura del que dependeran for-
malmente el resto de artistas —colaboradores
o aprendices— a través de la transmisidn de
unos modelos procedentes tanto del periodo
italiano de Hernando de Llanos como de los
grabados e incisiones que comenzaban a circu-
lar por Europa, especialmente de Durero y de
Raimondi, y que se anadirdn paulatinamente a
su repertorio. En este sentido, el uso de unos
mismos dibujos, estampas y grabados provo-
caron la repeticion de las formas y la creacidn
de personalidades similares entre si, diferencia-
bles Unicamente por su calidad de ejecucion.
Esto se aprecia sobre todo en el andlisis de los
pequefios elementos que conforman las compo-
siciones: manos, pies, orejas, cabezas, bancos...
reproducen todos unos mismos modelos pictd-
ricos que perduraran hasta la extincion de esta
linea artistica. La dificultad al separar la mano
de uno u otro de los seguidores de Hernando
llevd a su vez a la creacidn de miticas figuras
como el Maestro de Albacete, del que hoy en dia
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se sabe que engloba indistintamente obras de
Andrés de Llanos (la Presentacion en el Templo
de Orihuela, el retablo de la Virgen de los Lla-
nos de Albacete, San Juan en Patmos del Museo
de Santa Clara la Real de Murcia, el retablo de
Santa Catalina en la catedral de Orihuela y el
retablo de San Juan de la Claustra de la catedral
de Murcia), Juan de Vitoria (retablo de Santiago
y la Transfiguracion de Valencia, esta ultima con
dudas) y Ginés Lopez (la Adoracion de Chinchilla
y los retablos de Letur y Alcaraz). Hernando de
Llanos en su paso por Murcia no trajo consigo
Unicamente un nuevo tipo de pintura, mucho
mas evolucionado del que se estaba desarro-
lando hasta el momento, sino que ademas
transportd a la capital del Segura una tipologia
de trabajo de Bottega evolucionada sustentada
sobre un modelo piramidal en el que un maes-
tro creador se hacia cargo de los encargos y en
los que se ayudada de colaboradores —fijos u
ocasionales— para llevar a cabo algunas de sus
composiciones. Los oficiales de pintura se limita-
ban a cumplir con la labor de preparacién de las
tablas y los colores, pasar los dibujos al soporte
final, darles un coloreado basico, la definicion
de contornos y formas mediante la aplicacion
del dibujo pre-establecido, mientras que, en un
segundo momento, las oportunas correcciones
correrian a cargo del maestro, responsable final
y encargado de unificar el conjunto. Es asi como
entraron en contacto en la catedral de Murcia,
tras la muerte de Hernando en 1526, Andrés de
Llanos y Jerénimo de la Lanza. Una colaboracién
qgue pudo continuar al menos hasta el retablo
de la Virgen de los Llanos de Albacete. Tras la
muerte de este Mestre, como se le denomina en
los documentos, sera Vitoria quien ocupara su
lugar hasta su emancipacion en 1550. Pero no
Unicamente este pintor colaborard con Andrés
de Llanos, también Ginés de Escobar ocupard
un lugar primordial. La temprana muerte de
ambos, apenas 5 afios después del segundo de
los pintores apellidados Llanos, hara que Ginés
de la Lanza, que a su vez se habia formado con
Juan de Vitoria, se hiciera cargo de panorama

pictorico de la Didcesis, heredando —o com-
prando— sus modelos formales: los dibujos,
estampas y grabados que estos artistas habian
recopilado durante sus anos de actividad. Este
es el Unico modo de comprender cémo un
artista de segunda fila, en el dificil panorama
de la actual Regidn de Murcia, podia poseer en
su inventario post-mortem este alto nimero de
modelos formales para el ejercicio de la pintura,
entre los que se podian contar desde los ya cita-
dos papeles pinchados hasta dibujos, lienzos o
tablas de las mas variadas tematicas, incluso
mitoldgicas.

Es importante profundizar entre las relaciones
de estos pintores para conocer la transmision
de los modelos. Hernando de Llanos llegard a
Murcia por primera vez en 1514, pero su estan-
cia sera intermitente. Sera su hermano Andrés
quien se establecera en la capital de la Diéce-
sis desde 1522, y tras la muerte de su maestro,
lo sucederd en los encargos de la catedral en
unién con Jerénimo de la Lanza. Juan de Vito-
ria, cufiado de la Lanza, se unird al equipo en la
década de 1530, como evidencia su presencia
en Chinchilla en un momento de la historia en
el que los principales pintores estarian ocupa-
dos —junto a Quijano— en el retablo de la Vir-
gen de los Llanos. Paralelamente otros pintores
como Escobar o Lépez colaboraran y formaran
parte del taller. Y es aqui donde entra en juego
Ginés de la Lanza. Heredero tanto de la Lanza
senior como de Vitoria, Ginés atesoro6 entre sus
colecciones el mayor numero de ejemplos for-
males visto —o al menos documentado— hasta
el momento. Es muy probable que tal coleccién
de elementos se configurara por una herencia
lineal desde los modelos de Andrés —adquiridos
por sucesion o copia directa de su hermano—,
Jerénimo y Vitoria, formando de este modo
una coleccidn sin igual de la que Ginés serd su
ultimo propietario conocido. Lamentablemente
la muerte sorprendié a Ginés de la Lanza en un
momento prematuro, antes de poder formar
a su descendencia artistica, aunque segun su
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testamento si que dond parte de sus modelos a
Jerénimo Ballesteros. El resultado de tal trans-
mision durante casi cincuenta afios provocd una
inevitable pérdida de nivel en las propuestas
compositivas. Lo que a inicios de la centuria
resultaba novedoso a mediados era retardata-
rio. Y es que, a juzgar por los elementos con-
servados y atribuibles a los ultimos pintores de
esta tendencia, sus modelos no evolucionaron,
lo que provocd la llegada de nuevas corrientes
desde la vecina Valencia, en el caso de Jerénimo

de Cdrdoba, y del reino de Castilla, con la figura
de Artus Brandt o Tizén.

Para comprender en su totalidad la pintura del
siglo XVl en los territorios de la antigua Didcesis
de Cartagena es fundamental comprender este
régimen de colaboraciones, herencias y dona-
ciones entre los pintores, un sistema mucho mas
similar ala cooperacién de Leonardo y Hernando
de Llanos en Florencia (Batalla de Anghiari) que
a la de los meros aprendices y sus maestros.

NOTAS

'Es posible hipotetizar una primera aproximacién al mundo de las artes a través de las ensefianzas de su padre Jeronimo de la Lanza.
Sin embargo, la prematura muerte de este, en una fecha indeterminada entre 1537 y 1540, hace plausible que Ginés se formara junto
a su tio materno (y a su vez descendiente pictdrico de Jerénimo) Juan de Vitoria. Por tanto, Ginés es un pintor que heredaria tanto de
su padre como de su tio —ambos colaboradores habituales de Andrés de Llanos— las nociones bdsicas para el correcto ejercicio de
la pintura, lo que ademds permite asociarle un estilo pictdrico basado en la reinterpretacion diluida del arte de Hernando de Llanos a
través de su hermano, al cual pudo conocer pero es poco probable —Andrés muere en 1552— que ambos pudieran concurrir en un
encargo. Sera ya a partir de la década de 1560, con algunas excepciones, cuando despegara la carrera en solitario de Ginés de la Lanza.
A partir de la muerte de Vitoria, recogera el testigo de su tio en diversos encargos. Sin embargo, su defuncién diez aflos mas tarde,
junto con la llegada de nuevos artistas procedentes de otros ambientes pictdricos, como Jeronimo de Cérdoba, provocaron que la obra
de Ginés no gozara del éxito de sus antecesores. La formula comenzaba a estar fuertemente agotada y las novedades de las primeras
décadas del siglo XVI ahora parecian arcaicas y fuera de moda. La muerte de Ginés, en enero de 1570, significo el fin de una época
artistica y el hundimiento definitivo del ultimo bastion de la tendencia leonardesca en Espafia, tras ser superado en Valencia y Cuenca.

2Jeréonimo de la Lanza viene declarado como fallecido en 1540: AGRM - AHPM. Not. 148, fol. 58r.
3Ver nota 1.

“Para una completa descripcién de la posible procedencia de Jerénimo de la Lanza ver: LOPEZ MARCOS, Pablo. La pintura renacentista
en la antigua Didcesis de Cartagena. Tesis doctoral. Murcia: Universidad de Murcia, 2021, pags. 221-227.

SAGRM - AHPM. Not. 302, fol. 721. También citado en: LOPEZ JIMIENEZ, José Crisanto. “Correspondencia pictdrica Valenciano-Murciana.
Siglo XV1'y XVII”. Archivo Valenciano de Arte (Valencia), 37 (1966), pags. 2-3 y MUNOZ BARBERAN, Manuel. Memoria de Murcia (anales
de la ciudad de 1504 a 1629). Murcia: Real Academia Alfonso X el Sabio, 2010, pag. 26.

SAGRM - AHPM. Not. 310, fol. 21. El hecho que se defina a Francisca Pérez Gnicamente como viuda de Jerénimo de la Lanza y no como
madre de Ginés ha hecho pensar a algunos historiadores como Herndndez Guardiola sobre la posibilidad de fuera esposa del maestro
de la Lanza en segundas nupcias; Citado en: MUNOZ BARBERAN, Manuel. Memoria de Murcia... Op. cit., pag. 30.

’AGRM - AHPM. Not. 314, fol. 714r.

8AGRM - AHPM. Not. 44, fol. 262r.

°AGRM - AHPM. Not. 159, fol. 193v.

10 35 noticias fueron publicadas sin apoyo documental en: LOPEZ JIMENEZ, José Crisanto. “Correspondencia pictérica Valenciano-Mur-

ciana...”. Op cit., pags. 2-3 y LOPEZ JIMENEZ, José Crisanto. “Pinturas del siglo XVI al XVIl y unas esculturas medievales en la didcesis
de Orihuela y Cartagena”. Archivo Valenciano de Arte (Valencia), 45 (1974), pags. 25-26.
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1 3 noticia fue publicada sin apoyo documental en: LOPEZ JIMENEZ, José Crisanto. “Pinturas del siglo XVI al XVII y unas esculturas
medievales en la didcesis de Orihuela y Cartagena...”. Op. cit., pag. 27 y LOPEZ JIMENEZ, José Crisanto. “Descubrimiento de ser de Juan
de Vitoria el pintor del Retablo Mayor de la ermita gético mudéjar de Santiago”. Revista Murcia (Murcia), 4 (1975), pag. 75.

2AGRM - AHPM. Not. 364, fol. 560 v.
BAGRM - AHPM. Not. 415, fol. 384r. MUNOZ BARBERAN, Manuel. Memoria de Murcia... Op. cit., pag. 36.

AGRM - AHPM Not. 473, fol. XXI. Relacionado con este documento el pintor aparece de nuevo como testigo en una obligacién de la
misma familia, fol. XXIV.

°E| candidato se incorpord a los servicios en el mes de diciembre pero debia de cumplir un periodo de prueba de tres meses. AGRM
- AHPM. Not. 45, fol. 178v.

%La obligacién de pago fue posteriormente traspasada por Ginés de Alhama al mercader Juan Gdmez, a quien finalmente deberia
satisfacer la deuda Ginés de la Lanza. AGRM - AHPM. Not. 48, fols. 28 v, 31 v, y 54r.

7para una completa transcripcion ver anexo documental. AGRM - AHPM. Not. 477, 7 de febrero, s.f. MUNOZ BARBERAN, Manuel.
Memoria de Murcia... Op. cit., pag. 46.

8para una completa transcripcion ver Anexo Documental. AGRM - AHPM Not. 48, fol. 118r. Localizacidn y cesion por cortesia de
Manuel Mufioz Clares.

SAGRM - AHPM. Not. 48, fols. 28 v, 31 v y 54r; MUNOZ BARBERAN, Manuel. Memoria de Murcia...Op. cit., pag. 48.

2Segln este historiador, en el afio 1567, Ginés de la Lanza declara haber realizado la Santa Bdrbara de la catedral de Murcia para
doia Catalina de Balibrea por 20 ducados. La tabla de Santa Bdrbara presenta algunas similitudes con el arte que se desarrollard en la
didcesis a partir de 1560. LOPEZ JIMENEZ, José Crisanto. “Correspondencia pictérica Valenciano-Murciana. Siglo XVI y XVII...”. Op. cit.,
pags. 2-3; LOPEZ JIMENEZ, José Crisanto. “El retablo mayor de la Ermita de Santiago...”. Op. cit., pag. 75; BELDA NAVARRO, Cristébal y
HERNANDEZ ALBADALEJO, Elias. El arte en la Region de Murcia: de la Reconquista a la llustracién. Murcia: Editora regional de Murcia,
2006, pag. 207 y HERNANDEZ GUARDIOLA, Lorenzo. “La estela de Hernando de Llanos en Tierras de Murcia. La vida del pintor Juan
de Vitoria y su obra en la antigua didcesis de Cartagena”. En: RUIZ, Nacho (Coord.). Signum: la gloria del Renacimiento en el Reino de
Murcia. Murcia: Tipografia San Francisco, 2017, pag. 240.

ZLAGRM. Acta n.2 38. Relacidn de las obras de arte depositadas en el Museo de Bellas Artes de Murcia por Juan Gonzalez procedentes
de los sitios que se indican. Sig. JTA, 53136/040.

221 |ISON HERNANDEZ, Luis. “La iglesia parroquial de Campos. Desde el catastro de Ensenada a la Desamortizacién (1750-1850)”. En:
MONTES BERNARDEZ, Ricardo (Coord.). Historia de Campos del Rio. Vol Ill. Murcia: Ayuntamiento de Campos del Rio, 2005, pag. 24.
En el momento de su incautacion las piezas poseian el nimero de registro: 1883.

ANEXO DOCUMENTAL
15 DE FEBRERODE 1570. INVENTARIO POST MORTEM

En la muy noble y muy leal ciudad de Murcia dentro de las casas de los herederos de Ginés de la
Lanza, difunto, que es en la colacidon de San Bartolomé, a quince dias del mes de febrero afio del
sefior de mil y quinientos y setenta afios --- ante mi Antonio de Bascufiana escribano publico y de los
testigos de yuso escritos parecio presente Juana Lopez, viuda, mujer que fue de Ginés de la Lanza,
difunto, vecina de esta ciudad y dijo que por cuanto el sdbado préximo pasado que se contaron once
dias de este presente mes de febrero y afo susodicho el dicho Ginés de la Lanza, su marido, murié
y paso de esta presente vida y porque segun derecho ella es obligada de hacer inventario de todos
los bienes que el dicho su marido dejo al tiempo de su fin y muerte, por tanto dijo que hacia e hizo
el dicho inventario en la manera y forma siguiente: Primeramente un arca quebrada por delante con
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tres gonces pintada de amarillo que tiene pintados tres grifos en la cual hay dos cajones y en la dicha
arca hay lo siguiente:

Primeramente un librico de cuarto pliego en que hay treinta y dos hojas de dibujos de rasgufios.
Mas ciento y setenta y siete hojas en papel de pliego entero entre chicas y grandes y empiezos de
dibujos del oficio.

Mas siete paletadas? de pino del oficio de poner en el pulgar.

Mas cincuenta papeles de a ocho? alto? pliego pinchados y por pinchar y entre ellos algunos acei-
tados. Mas ciento y ocho hojas entre chiquitas y grandes aceitadas y por aceitar que tienen dibujos.
Mas otra arca pintada de amarillo y negro.

Mas siete rollicos de papeles pinchados y por pinchar de obra tocante al oficio chicos y grandes.

Mas veintiuna hojas chicas y grandes del dibujo del oficio.

Mas siete molones de piedra entre chivos y grandes de pdrfido? tocantes al oficio de pintor.

Mas tres hierrecicos tocantes al oficio de pintar rosillas. Mas tres piedras de brufiir embastadas chicas
y grandes.

Mas cuatro dientes de bruiiir embastados. Mas tres huesos de picar.

Mas media libra de (...) de Pisa?

Mas una onza de carmin de Indias en una caja redonda con otras colores en unos papeles pequefios.
Mads una (...) de espalto de hasta media libra de peso. Mas ocho rostros pintados al aceite en dos
papeles.

Mas dos piedras de moler colores de pérfido? tocantes al oficio, la una grande y la otra pequefia.
Mas una losa grande de piedra marmol para moler colores.

Mas una mesa de cuatro pies en que estdn las dichas cosas.

Mas una redoma que tiene hasta media libra de aceite de linaza.

Mads otras ocho redomas pequefias y grandes con aceite hasta (...) onza cada una (...) Y de nueces.
Mas un lebrillico de agua en que se tienen las colores. Mas un asnillo de palo del oficio

Mas un rostro de San Juan pintado al aceite. Mas un rostro en un papel pintado al aceite

Mas tres mesas de gonces la una de nogal y las dos de pino la una grande y las otras pequefias.
Mas tres medias sillas de espaldas y dos pequefas de cuero

Mas dos escaleras de pino la una de quince? escalones y la otra de cinco.

Mads un (...) pequeiio

Mads una (...) de cuatro pies grande. Mas una tinaja? pequefia de tener vino

Mas un mortero de piedra marmol quebrado por el rostro con su mano de palo.

Mas dos arcas pintadas de amarillo y negro grandes. Mds otras dos arcas grandes sin pintar.

Mas un armario pequefio con cuatro cajoncicos para tener colores.

Mas cuatro orzas de tener aceitunas.

Mas dos tornos de hilar seda con sus aparejos.

Mas cuatro calderas y un caldero de pozo dos chicos y dos grandes.

Mas treinta y siete papeles grandes de historias dibujadas y pinchadas.

Mas treinta papeles dibujados del oficio. Mas un librico de estampa de dibujos Mas dieciséis papeles
dibujados.

Mas pliego y medio de papel con ocho rostros. Mas otro papel con un papagayo pintado.

Mas un sefior San Sebastian pintado en un lienzo al aceite.

Mas otro rostro en un pedazo de lienzo al temple pintado.

Mas otro lienzo de lejos (...) historia de Narciso.

Mas otro lienzo con la historia de San Jerénimo y San Cristébal.
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Mas una tabla bosquejada de la Asuncidn de Nuestra Sefiora pequeiia.

Mas otra tabla del bautismo de San Juan.

Mas otra tabla de San Juan pequefa con el cordero en brazos bosquejada.

Mas un cuadro de la historia de los reyes bosquejado. Mas otro cuadro del nacimiento bosquejado.
Mas una tabla de Nuestra Sefiora con un nifio en brazos pequeiia.

Mas una tabla bosquejada de San Jerénimo y San Isidro.

Mas un cristo crucificado de madera pequefio.

Mads ocho rollados de papeles dibujados y pinchados Mas un librillo (...) pequeiio de cuarto pliego
de dibujos de estampa.

Mas otro libro de dibujos encuadernado en pergamino. Mas dos rollicos de papeles pinchados y
dibujados.

Mas veinte historias de estampas.

Mas la coronacién del emperador dibujada en estampa. Mas otro libro de escudos de armas y roma-
nos pinchados y por pinchar.

Mas un libro de (...)

Mas otras ocho estampas de la diosa Venus.

Mas doce hojas de estampa de caballeria angostas? Mas doce papeles de medio pliego cada uno
dibujados y pinchados.

Mads un libro de treinta y siete hojas de (...) y de dibujos. Mds un libro de cien hojas de estampa y dibujo
Mas otro libro de cien hojas de medio libro de marca mayor de dibujos y estampa.

Mas otro libro de cien hojas chicas y grandes de estampa y pinchados,

Mas otro cuaderno de dieciséis hojas de lo mismo.

Mas otro cuaderno de setenta y cinco hojas de lo mismo. Mas un librico de estfampa] del testamento
viejo...

Mas otro cuaderno de veintisiete hojas de estampas de burros.

Mas otro cuaderno de cincuenta y cinco hojas de estampas y dibujos.

Mas otro cuaderno de treinta hojas de lo mismo entre chicas y grandes.

Mas otro cuaderno de cuarenta hojas los mas rostros pintados en aceite.

Mas otro cuaderno de veinticinco hojas de lo mismo. Mads otro cuaderno de sesenta y seis hojas de
lo mismo. Mas otro cuaderno de setenta y cinco hojas de lo mismo. Mas otro rollo de papeles pin-
chados y dibujos.

Mas un pergamino con la quinta angustia pintada al aceite.

Mas otro rollo de papeles y de burros y estampas. Mas una alfombra.

Una artesa. Un cedazo

Tres tinajas de tener agua. Mds una sartén grande.

Y otra pequefa.

Un mortero de cobre con su mano. Dos asadores.

Raices

Primeramente unas casas de morada en la colacién de San Bartolomé que afrontan con Bonmaytin
y con tres calles publicas.

Mas un corral fuera de casa que afronta con corral del racionero Tomas Balibrea y con calle publica.
Mas seis tahullas de moreral en el Algualeja en dos pedazos que afrontan con Antonio Riquelme
regidor y con Diego Lépez pistolero y con tierras de Pedro Riquelme regidor y con Juan Jufré con
cargo el bancal de debajo de ocho ducados de censo a Francisco Elias de Arréniz y el otro hace cinco
ducados a Diego de Torres.
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Mas otro moreral de tres tahullas poco mas o menos en el pago del Pontel que afrontan con el male-
cén y con el acequia y con la viuda de Tomds con cargo de tres ducados de censo a Martin Alvarez
capellan de Salvador Navarro.

Deudas

Primeramente que se deben a la viuda de Hernando Hurtado de Roeles doscientos reales.

Mas que se deben dos ducados a la viuda de Garcia Lépez

Mas que se deben a Ginés de Alhama del corral que compraron de resta veinticuatro ducados.

Mas que se deben a la viuda de Valdivieso diez ducados y mas los otros diez que corren para en cuenta
de ello tiene recibidos cuatro que le dimos en dineros digo que son cinco y mas que les traspaso Ginés
de la Lanza en Pero Martinez (...) y su mujer cuatro ducados.

Mas se deben a Juan Gdmez mercader veinticuatro reales.

Mas a Luis de Galbe? mercader cincuenta y nueve reales y medio de ropa

Mas declaro que debe la de Beltran Pérez ciertos maravedies de un retablo que fue retasado.

Mas que le deben en Villena de resta de un retablo doce ducados los cuales son para acabar de dorar
y acabar el retablo que aun no esta acabado.

Mas que se deben en las pensiones corridas de los censos.

Mas cincuenta zarzos poco mds o menos. Y ciertas panelas.

Y asi hecho el dicho inventario en la manera y forma que dicho es la dicha Juana Lépez dijo que
juraba y? jurd por Dios y sobre la sefial de la cruz en forma debida de derecho que ella ha hecho este
inventario en presencia de Miguel de la Lanza beneficiado hermano del dicho su marido y que por
su mano de él ha pasado todo y que a lo que ella entiende y alcanza so cargo del dicho juramento
no hay fraude ni engafio de él y protestd que si algunos bienes ademas de los puestos y declarados
pertenecieren a se poner en inventario y se hallaren que ella los pondra siéndole pedido so cargo
del juramento que hecho tiene.

Los cuales dichos bienes quedaron en poder de la dicha Juana Lépez la cual prometid de dar cuenta
de ellos a los herederos del dicho su marido o a quien de derecho los hubiere de haber cada y cuando
que les fueren pedidos so pena que los pagara con el doblo y las costas y para ello dijo que obligaba
y obligd su persona y bienes raices y muebles habidos y por haber en todo lugar y por la presente
carta dio poder a las justicias y jueces de su majestad asi de esta dicha ciudad de Murcia como de
otras partesy lugares que sean ante quienes esta carta pareciere y de ella fuere pedido cumplimiento
de Justicia a la jurisdiccién de qualesquier (...) se somete y sojuzga? y renuncid su propio fuero y
jurisdiccion y la ley sit (...) convenerit de jurisdiccion para que por todo rigor de derecho le compelan
y apremien al cumplimiento de esta carta como si por sentencia definitiva fuese condenada y la tal
sentencia por ellos fuese consentida y pasada en cosa juzgada sobre lo cual renuncié las leyes de su
favory la ley de general renunciacién hecha de las leyes no valga. En testimonio de lo cual otorgd esta
carta ente el escribano publico y testigos de yuso escritos que es hecha y otorgada en la dicha ciudad
de Murcia el dicho dia, mes y ano susodicho siendo presentes por testigos especialmente para ello
llamados y rogados Diego Vélez, Salvador Fernandez y Miguel de la Lanza, vecinos de la dicha ciudad
de Murcia y porque la dicha Juana Lépez otorgante dijo que no sabia firmar lo firmo aqui por ella el
dicho Miguel de la Lanza beneficiado.
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