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Resumen

Algunos escultores espafioles enviaron obras
al Nuevo Mundo, en cambio otros se despla-
zaron al continente en busca de mejor fortuna.
Alli crearon sus propios talleres trasladando a
los nuevos territorios la plastica y estilo impe-
rantes en la Peninsula Ibérica. En el presente
articulo se analizan una serie de escultores
espanoles asentados en el virreinato del Peru
entre el Ultimo tercio del siglo XVI y finales del
siglo XVII, asi como algunas de sus obras mas
representativas.
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Abstract

Some Spanish sculptors sent works to the New
World, while others travelled to America in
search of a better fortune. Inthe new territories,
they established their own workshops that
helped in the transmission to America of the
artistic styles of the Iberian Peninsula. This
article analyzes a series of Spanish sculptors
stablished in the Viceroyalty of Peru between
the last third of the 16th century and the end
of the 17th century.
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ESCULTORES ESPANOLES DEL SIGLO XVII
EN EL VIRREINATO DEL PERU

1. INTRODUCCION. UN ESTADO DE LA CUES-
TION

panoamérica, y en concreto al virreinato

del Perd, se inicia poco después del Descu-
brimiento, pues los religiosos que acompafian a
los conquistadores sélo llevan inicialmente los
objetos liturgicos prioritarios. Junto a la cons-
truccion de iglesias, surge la necesidad de rea-
lizar retablos e imagenes devocionales para la
decoracién de los nuevos templos, conventos y
otros edificios, lo que contribuyd al interés de
muchos escultores a viajar a estas tierras. Los
promotores de estos encargos seran iglesias,
particulares o hermandades.

E | abastecimiento de escultura sacra en His-

Entre los investigadores espanoles que se han
dedicado a estudiar este flujo de artistas desde
la peninsula destaca especialmente Diego
Angulo Iiiiguez, que combind la vocacién ame-
ricanista y el estudio del arte colonial. Otras figu-
ras importantes son las del historiador canario
Enrique Marco Dorta, discipulo de Angulo y
reputado americanista, el peruano Jorge Ber-
nales Ballesteros, el matrimonio Mesa-Gisbert,
que investigd a partir de mediados del siglo XX

la escultura colonial en Bolivia y Peruq, o Héctor
Schenone. En nuestros dias debemos reconocer
la labor de publicaciones como La Escultura del
primer naturalismo en Andalucia e Hispanoamé-
rica y el volumen siguiente, La consolidacion
del Barroco en la escultura andaluza e hispa-
noamericana, coordinados por Lazaro Gila de
la Universidad de Granada, donde intervienen
profesores e investigadores de Granada y Sevilla
y se trabaja en el ambito peruano.

Uno de estos, Rafael Ramos Sosa, ha hecho en
las ultimas décadas un gran esfuerzo por clari-
ficar la escultura espafiola y los escultores que
se desplazaron a Peru.

Segun los historiadores Adolfo Luis Riberay Héc-
tor Schenone “mas de dos mil quinientas per-
sonas de diferentes artes, oficios y profesiones
pasaron a Indias a principios del siglo XVI”!. Del
mismo modo, Emilio Harth-Terré nos comenta
que, de la gran cantidad de escultores que lle-
garon al Peru provenientes de Espaia durante
el XVI, una gran parte eran sevillanos o al menos
casi todos embarcaron desde el puerto de Sevi-
lla. Estas tierras ofrecian un dorado porvenir a
los profesionales por la gran cantidad de obras
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iniciadas en los nuevos territorios gracias a las
6rdenes religiosas y la aristocracia espaiola que
alli se comenzé a instalar.

2. LOS INICIOS

Como recuerdan los Mesa y Gisbert, la profe-
sién de escultor es cambiante. Al principio los
“escultores de retablos y sobre todo los ensam-
bladores son artistas de mucha importancia y
verdaderos maestros del arte respetados por
todos; tituldandose a veces alférez, maestre de
campo, capitdn etc.”. Esta elevada consideracién
se desplazara en el siglo XVII hacia los escultores
de imdagenes que son los que adquieren cierta
importancia?.

La imagineria se hizo preferentemente de
madera, aunque también constan algunas ima-
genes en otros materiales moldeables como
el barro o la cera y mas inusualmente metal o
marmol. Incluso algunos escultores ocasionales,
como el pintor Bernardo Bitti o el padre Var-
gas, utilizaron materiales de uso local como la
pasta de maguey en la creacidn de relieves. Las
maderas utilizadas en Peru eran similares a las
utilizadas en la peninsula ibérica, aunque tam-
bién se utilizé la caoba junto a otras especies
autéctonas.

Francisco Gdmez de Marro, originario de Ciudad
Rodrigo y habitante en las provincias del Perd,
recomienda que en los pueblos de indios se
hicieran iglesias doctrineras, que a su vez nece-
sitaban de maestros escultores avecindados en
esas zonas para cubrir sus necesidades®.

Cristébal de Ojeda es uno de los primeros escul-
tores espafioles establecidos en Perd. Sabemos
gue era ensamblador*y que en 1555 fue autori-
zado a viajar alli con su criado Francisco Rodri-
guez. Se establecid en la ciudad de Lima donde
haria el primitivo retablo mayor vy la silleria del
coro del convento de San Agustin®. Después, se
dedicd a la escultura civil en la misma ciudad y

Fig. 1. Atribuido a Diego Rodriguez. San Sebastian. Madera
tallada y policromada. Ultimo tercio siglo XV1I. Iglesia de la
Compaiiia. Arequipa. Peru. Fotografia: Autor.

trabajarad como alarife realizando la fuente de
la plaza mayor, ejecutada entre los afios 1576
y 15788,

Entre los escultores sevillanos residentes en el
virreinato en el siglo XVII podemos citar a Mar-
tin Alonso de Mesa, Gaspar de la Cueva o Gas-
par de Ginés, junto con otros artistas formados
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artisticamente alli, aunque no estrictamente
sevillanos, como el catalan Pedro de Noguera,
o el jerezano Luis de Espindola, que realizaron
el viaje al Nuevo Mundo. Practicamente todos
llegaran en torno a 1619, fecha que supone el
inicio definitivo del Barroco en la capital.

También Luis Ortiz de Vargas, oriundo de Cazorla,
se encuentra en Lima en 1621. Trabaja en la sille-
ria de coro de la catedral que, por el nimero de
artistas involucrados, se convierte en una de
las obras de mayor repercusién de ese periodo.
Durante la década de 1615 a 1625 la llegada
masiva de artistas provocé una fuerte compe-
tencia entre ensambladores y escultores que
termind propiciando la didspora: Espindola y
Cueva emigraron a Potosi, Ortiz de Vargas regresa
a Andalucia, donde esculpe obras importantes
en las catedrales de Sevilla y Malaga, y Martin
Alonso fallecié, permaneciendo Noguera en Lima,
como duefio del panorama plastico en la ciudad.

Entre las obras que se realizan ya en tierras
peruanas, por artistas hispanos, destaca la
Virgen de Copacabana (Monasterio de Copa-
cabana, Lima). Bernales recoge la opinién de
Marco Dorta considerdandola como una de las
mejores obras de las postrimerias del siglo XVI
en América del Sur’. La imagen estd a medio
camino entre las obras de Balduque, del cual
comparte la postura y forma del nifio, con la
composicion general de la obray el recogido del
manto y la tunica, mas naturales, todo ello mas
propio de Juan Bautista Vazquez.

Fue realizada por Diego Rodriguez®, que testificd
en un proceso milagroso sobre la propia imagen
aclarando que la habia realizado “en madera de
cedro de Nicaragua”?, siendo policromada por
Cristébal de Ortega en 1588. Rodriguez, nacido
hacia 1531 en Espafa, pasé primero a México y
a los cuarenta afios se encuentra en Quito traba-
jando en un San Sebastian que habria realizado
hacia 1571, una obra sin duda deudora de los
presupuestos de Vazquez. Hacia 1590, realizaria

el San Sebastidn en la iglesia de la Compaiiia
de Arequipa, donde también le atribuimos una
imagen de Santiago.

Dentro de las obras tradicionalmente identifi-
cadas como de este primer periodo, habria que
poner en cuarentena el relieve de la Adoracion
de los Pastores, identificada como parte del reta-
blo mayor del segundo templo que hizo Alonso
Gbémez para la catedral de Lima. La obra es esti-
listicamente posterior y parece ser mas propia
del primer tercio del XVII.

Fig. 2. Atribuido a Diego Rodriguez. Santiago. Madera
tallada y policromada. Ultimo tercio siglo XVI. Iglesia de la
Compaiiia. Arequipa. Peru. Fotografia: Autor.
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Fig. 3. Martin Alonso de Mesa y Juan Simon. La visitacion
de la Virgen. Retablo de la Concepcion. Hacia 1620.
Museo palacio arzobispal. Lima.

Fotografia: José Alberto Christiansen.

Ramos Sosa detalla que hay otra corriente para-
lela, quizas un poco posterior cronolégicamente,
que seria la de un “manierismo italianizante”°
gue se puede observar en esculturas como la
Sagrada Familia de la iglesia de la Soledad o
el Angel custodio de la iglesia de San Pedro.
Este ultimo se ha atribuido tradicionalmente
al hermano jesuita Pedro de Vargas, de finales
del siglo XVI, quizds por el parecido entre esta
imagen y uno de los angeles en relieve del reta-
blo de Challapampa en Puno, en el que trabajé.
Recientemente, esta atribucion ha sido cuestio-
nada por Ramos Sosa, que dataria la obra hacia
mediados del XVII, quizas de un andénimo artista
limefio pero con gran influencia italiana!'.

Los hermanos Andrés y Gomez Hernandez Gal-
van, posiblemente de origen castellano, trabajan
también en el virreinato. Gdmez estaba en Lima
en 1580, donde fue contratado para hacer un
retablo para la catedral, hoy desaparecido. Asi-

mismo, en 1592 trabajo en la silleria de la citada
catedral junto con Alvaro Bautista de Guevara.
Los Mesa y Gisbert identificaron un relieve de
un profeta en el Museo Regional del Cusco, al
parecer proveniente de la primera silleria de la
catedral de dicha ciudad, que podria identifi-
carse como de este autor'?.

3. EL NATURALISMO

Ya iniciado el siglo XVII, tenemos desde muy
temprano importantes ejemplos en América de
la corriente naturalista imperante en el ambito
sevillano y concretamente de una de sus figuras
mas relevantes: Juan Martinez Montafiés, asi
como de sus discipulos y seguidores.

Dentro de dichos discipulos, Rafael Ramos ha
estudiado el caso de Juan Simdn, un mulato
qgue fue esclavo del maestro en Sevilla y que
éste vendio alli en 1604 cuando tenia 21 afios™.
Ramos Sosa afiade que Juan Simén se habria for-
mado en el taller sevillano de Montafiés durante
seis o siete afios. Unos afios mas tarde, en 1619,
Martin Alonso de Mesa contratd a Juan Simén
para que se ocupara de toda la escultura del
retablo mayor del monasterio de la Concepcion
de Lima, donde se pueden ver deudas estilisticas
con Martinez Montafiés, aunque de una calidad
algo inferior, especialmente observable en el
tratamiento de los rostros y cabellos, que pecan
de “populares”. En el nuevo monasterio de Nafia
se conserva el relieve de la Asuncidn, parecido
al que ejecutara Juan de Mesa en 1619, en la
actual parroquia de la Magdalena de Sevilla y
quizds inspirado en el grabado de Cornelis Cort
sobre composicién de Federico Zuccaro.

Martin Alonso de Mesa naci6 en Sevilla hacia
1573. De su etapa sevillana sabemos que trabajé
para la cartuja de Cazalla de la Sierra (Sevilla) o
en la Virgen de la Oliva del santuario de Vejer
de la Frontera en Cadiz en 1596. Ya en 1602 que
estaba en Lima pues, en la cercana localidad de
Santiago de Surco, tenemos la noticia de que
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Fig. 4. Martin Alonso de Mesa. Cristo de la Conquista.
Madera tallada y policromada imagen en madera. 120 x 110
cm. Primer tercio del siglo XVII. Iglesia de la Merced. Lima.

Fotografia: La Escultura en Peri.

realizé un retablo en la iglesia del pueblo'*. Ya
Ramos Sosa identificé un Resucitado en esta
iglesia que pudiera formar inicialmente parte
del retablo; lo Unico que desmerece es la actual
repolicromia, asi como el brazo derecho, que
parece ser un afnadido posterior’>. También se
le atribuye una Virgen de la Merced en Truiji-
llo, que se identifica con la encargada en 1603
por el mercedario Juan Bautista Ortega para
Hudnuco'é. La imagen ciertamente es sevillana
y tiene algo de parecido con la de la Oliva de
Vejer, pero quizas es un poco arriesgado unir
dicho contrato con esta imagen.

Una obra que ha sido mal catalogada por la
critica es el Cristo de la Conquista* que se
encuentra en la iglesia de la Merced de Lima'®.
Este Cristo!” expirante se presenta con cuatro
clavos con una presencia muy armodnica, los

brazos ligeramente descolgados y el rostro ele-
vado hacia arriba. El sudario deja ver parte de la
pierna, en sintonia con los que ejecutara Juan de
Mesa. Esta obra de influencias sevillanas tiene
una cronologia mas razonable, segun su estilo
en el primer cuarto del siglo XVII, pudiendo ser
obra de Martin Alonso de Mesa, al que en 1612
se le habia encargado un retablo para el santo
crucifijo®. El documento sefala que Martin
Alonso de Mesa se debia ocupar de los relieves
escultéricos y de las esculturas de bulto de san
Juan y Maria. Todo apunta a que ya existia el
Crucificado y seria el de Montafnés actualmente
denominado del Auxilio?'. El profesor San Cris-
tébal le atribuyd unos relieves pasionistas que
habian sido erréneamente atribuidos a Martin
de Oviedo?. En 1620 el padre Andrés de Lara le

Fig. 5. Martin Alonso de Mesa. Crucificado. Hacia 1603.
Catedral de San Marcos de Arica. Chile.
Fotografia: Magdalena Pereira.
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encarga la imagen de un Cristo expirando en la
cruz “inclinado el rostro al lado izquierdo” y “del
tamano del crucifijo que estaba en la capilla de
redencién de cautivos de la iglesia de la merced
de esta ciudad”? con su cruz, rétulo y clavosy
que seria este de la Conquista.

La cofradia de la Candelaria, del convento de
San Francisco de Lima, le encarga la confeccidn
de unas andas para la imagen titular y parece
ser que la propia imagen, o por lo menos una
transformacion de la misma, donde el rostro del
nifio se pudiera “quitar y poner cada (vez) que
convenga”?.

Fig. 6. Martin Alonso de Mesa. San Benito de Nursia. Hacia
1615. Monasterio de la Trinidad. Lima. Peru.
Fotografia: Javier Colmenares.

Martin Alonso de Mesa envia igualmente una
obra de un crucificado articulado para la cofra-
dia de la Soledad, que recientemente hemos
identificado en la actual catedral de San Marcos
de Arica®. Del propio Martin Alonso de Mesa,
existe una Inmaculada del monasterio de la Con-
cepcion de Lima ahora en Nafia. Segun Ramos
Sosa, la Inmaculada recuerda a modelos sevi-
llanos, especialmente en la forma del plegado
del manto y en cdmo se recogen los brazos, la
cabeza o incluso el detalle del angel sobre la
media luna. Otra imagen, atribuible a su circulo,
seria la de la Magdalena para la cofradia homo-
nima de Pueblo Libre?, en cuya iglesia sabemos
que realizo el retablo mayor en 1621, pudiendo
haber formado parte de este.

En 1615, firmaba el contrato del retablo mayor
del Monasterio cisterciense de la Trinidad en
Lima, del que se conservan las imagenes de San
Benito de Nursia y San Bernardo de Claraval y el
relieve de la Coronacion, de muchisima calidad
aunque de una apariencia mas manierista que
otras obras suyas. Ha aparecido un documento,
durante la restauracidn, que prueba la autoria de
Martin Alonso de Mesa en 1619 del Cristo de la
Sangre de la iglesia de Santo Domingo de Lima?’.
En 1622, realizd la escultura funeraria del arzo-
bispo Bartolomé Lobo Guerreroy, por ultimo, en
1623 la figura del San Juan Evangelista®® también
en la catedral limefa. En mayo de 1626, su hijo
se compromete a terminar dos retablos del con-
vento de San Agustin de Lima, con lo que dedu-
cimos que habria muerto hacia poco.

Muy reveladoras son las palabras que dicta, el
propio Martin Alonso de Mesa, en la contrao-
ferta que realiza para la ejecucidn del retablo del
monasterio de la Encarnacién de Lima, frente a
la realizada por el maestro carpintero Avilés, que
ademas habia sido oficial suyo y concluye: “por-
que siendo de mi mano y arte la dicha obra ten-
dra mucho mas valor y perfeccién porque como
se sabe en este reyno no hay persona en él que
me haga ventaja en la dicha arte descultura”?.
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Fig. 7. Gaspar de la Cueva. Cristo de Burgos. Hacia 1632.
Iglesia de San Agustin de Potosi. Bolivia.
Fotografia: Laura Paz Leario.

Otro escultor fundamental sera el sevillano Gas-
par de la Cueva, que en 1613, residente aln
en Sevilla y preparando su partida, declaraba
tener veintiséis afios®. El mismo nos cuenta su
periplo hasta llegar a Lima, cuando atestigua en
los trdmites matrimoniales del escultor y ensam-
blador Pedro de Noguera, en 1621. Hizo constar
que le conocia desde hacia once o doce afios en
“Sevilla, Cartagena, Panamay los Reyes”. Parece
gue tuvo una vida algo agitada con penalidades
econdémicas, deudas e incluso carcel.

El 20 de agosto de 1628, Gaspar de la Cueva ya
habia tomado la decision de saldar todas sus
deudas y abandonar Lima. Para ello otorgd un
poder a su amigo Diego de Medina, maestro

carpintero de Sevilla, para que pudiera vender
sus bienes. Como recuerda Ramos Sosa “debid
de ser un consumado imaginero, nunca aparece
como ensamblador o arquitecto, dominando el
amplio repertorio de la figuracién sagrada de
entonces”3'. Hacia 1629 ya se hallaba en Potosi,
donde se le pueden atribuir con seguridad obras
como el Cristo de Burgos en la iglesia de San
Agustin (1632) que, segun el cronista Bartolomé
Arzans, “es de tan admirable hechura que causa
notable devocidn y afecto, véncele todas las fau-
ces tan al natural, que parece perfectamente un
cuerpo humano, el artifice que fue insigne en su
oficio, llamado Cuevas”3?. Parece que después
de la realizacidn de este Cristo quedd ciego vy al
poco tiempo murid.

También en Potosi, destaca el Crucificado y
el Cristo atado a la columna de la iglesia de
San Lorenzo*, con quien algunos autores han
relacionado al Jesus Nazareno de la sevillana
hermandad de El Silencio**. Igualmente, en la
catedral de la misma localidad, podemos citar
también el magnifico Crucificado y Cristo atado
a la columna. En la iglesia de Copacabana se
guardan otras interesantisimas esculturas cristi-
feras, ademas del San Bartolomé de la iglesia de
Sica-Sica, obra firmada. En Lima, se le atribuye
el denominado Cristo de Burgos del monaste-
rio de Santa Clara, aunque Bernales lo pone en
duda, sobre todo en comparacién con el poto-
sino, y una obra que damos a conocer inédita,
es un Cristo atado a la columna en madera en
el monasterio de los Descalzos del Rimac que
tiene ciertas analogias con el de San Lorenzo
de Potosi.

En el monasterio de Ntra. Sra. del Carmen de Lima,
se ha dado a conocer recientemente un Ecce-
Homo?® de terracota, que recuerda los modelos
de este escultor, como el de San Francisco en
Potosi*®, aunque también recuerda a obras como
la que se atribuia a Francisco de Ocampo y que
estaba en el comercio sevillano hace unos afos.
Interesantisimo por el dramatismo que tiene es
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Fig. 8. Gaspar de la Cueva. Cristo atado a la columna. Ha-
cia 1620-25. Monasterio de los Descalzos del Rimac. Lima.
Peru. Fotografia: Autor.

el santo agustino, escultura de talla completa en
el museo de San Francisco de Potosi.

Otro artista con buena fortuna critica sera Pedro
de Noguera. Noguera era mas ensamblador y
arquitecto, que escultor propiamente dicho,
aunque la obra escultérica documentada es
bastante extensa e interesante, pero no toda
se ha conservado. Debid nacer en Barcelona,
entre 1580y 1590, trasladandose joven a Sevilla,
donde debid formarse, y hacia 1613 ya contra-
taba alli algunas obras de ensamblaje y escul-
tura no identificadas®’. De alli salté al continente
americano estableciéndose en Lima, donde se
sabe que poseia tienda desde 1619%. En pocos

anos se debid convertir en jefe de las obras que
se estaban haciendo en la catedral, gracias a la
proteccién del escultor Martinez de Arrona, al
gue sabemos que sucede en el cargo de maes-
tro mayor de obras tras su muerte en 1638.
Noguera realizara en 1620 varias esculturas de
tipo procesional para la cofradia de Nazarenos
de Ica. Antes, en 1607, contrataria otro paso
procesional para la localidad de Callao con el
mismo pasaje, afiadiéndole la Virgen y San Juan
y que debia de tener como modelo las imagenes
del convento de Santo Domingo de Lima.

Hacia 1620 se hace cargo de la silleria de coro
del templo de San Agustin. En ese mismo ano
acepta la realizacidn de un remate, que debia
ser enviado al monasterio de agustinas de San-
tiago de Chile, y que debia de incluir un “Cristo
resucitado con unos serafines y nubes alrede-
dor”3°. En 1630, Juan Yafiez le encarga una serie
de imagenes para el retablo mayor de la iglesia
de Santo Domingo de Lima.

En la catedral realizd algunas obras de las cuales
se conservan muy pocas. En 1632 fue nombrado
maestro mayor y arquitecto de la ciudad, lo que
reafirma su prestigio quedando como maestro
indiscutible tras la muerte de Martin Alonso de
Mesa (1626) y la marcha de Ortiz de Vargas y
Gaspar de la Cueva. En 1634 concierta con los
mayordomos de la cofradia de Aguas Santa, en
el convento de la Merced de Lima, la realiza-
cién de un retablo* y con el doctor Sancho de
Paz, racionero de la catedral, una imagen de un
crucificado “de dos varas de alto...con una cruz
tosca bien hecha”, para colocarlo en un altar
qgue estaba en la entrada de la sacristia y que
pudiera corresponderse con uno que estd hoy
en dia en ese lugar.

A partir de la década de los 40, se va unir al
fundidor Rivas y va a encargarse de la realiza-
cion de distintos elementos decorativos para el
exorno de espacios urbanos y obras efimeras.
Parece que estd activo hasta 1655, falleciendo
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el 19 de febrero de 1656, segln consta en el
segundo libro de defunciones de la iglesia de
San Sebastian*!.

A Luis Ortiz de Vargas, (Cazorla 1588 — Sevilla,
1649) se le considera un magnifico arquitecto de
retablos y escultor. Hacia 1610 se encuentra en
Sevilla, probablemente en el taller de Martinez
Montafiés, del cual se ve la influencia en muchas
de sus obras. Hacia 1618 debid de emprender el
viaje al Nuevo Mundo, pues en 1619 ya se encon-
traba en Lima, en cuya ciudad parece que se han
perdido los retablos que contratd, participando
también en la silleria de la catedral. El 15 de marzo
de 1627, al afio de iniciarse las obras de la silleria,

Fig. 9. Anénimo sevillano. Busto de Virgen. Madera tallada.
¢ Luis Ortiz de Vargas? Primer tercio del siglo XVII. Museo
Pedro de Osma de Lima. Peru. Fotografia: Autor.

Fig. 10. Atribuido a Pedro de Noguera. San José. Primer
tercio del siglo XVII. Madera tallada y dorada. 97 x 52 cm.
Museo Pedro de Osma de Lima. Perii. Fotografia: Autor.

firmdé con Noguera para entregarle la mitad de
lo que estaba convenido “por su poca salud y el
no tener el avio necesario para cumplir a lo que
estaba obligado”, dicho en palabras de Noguera®.
En 1628 volvid a Sevilla y reanudd sus actividades
artisticas. Atribuimos ahora a Ortiz de Vargas®
el busto de una Virgen en el Museo de Pedro de
Osma de Lima que hace unos afos catalogamos
como de escuela sevillana del primer tercio del
siglo XVII, en cambio, el san José del mismo museo,
lo atribuimos a la érbita de Pedro de Noguera*.
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Por ultimo, Luis de Espindola nacié hacia 1600 y
probablemente ya estaba en la ciudad en 1619 con
el grupo de escultores anteriormente menciona-
dos. También como otros trabajo en lassilleria de la
catedral de Lima, pero parece que con cierto har-
tazgo marché con de la Cueva hacia Potosi. Hacia
1646 estaba de nuevo en Lima. En 1654, Juan de
Betancur encargd a Espindola un Cristo resucitado
para el pueblo de Mochumi; realmente por esta
sola obra, aunque algo anacrdnica estilisticamente
y totalmente repolicromada, merece la pena men-
cionar a Espindola. En 1661 haria las andas para
el Cristo yacente de la hermandad de la Soledad
limefa. El 25 de febrero de 1670 fallecié en Lima.

4. EL BARROCO PLENO

Dentro de lo que podriamos calificar como
barroco pleno, iniciado a mediados del siglo XVII,
seguimos encontrando artistas y obras venidas
de la peninsula, aunque en menor medida al
ir siendo progresivamente sustituidos por los
autores locales.

Bernardo Pérez de Robles* es un magnifico
escultor salmantino (1621-1683). En Sevilla pudo
permanecer dos o tres afios antes de embar-
car a América. Gracias a Harth-Terré, sabemos
que hacia 1644 llegaria a Lima en compaiiia de
Alonso Ortiz de Sotomayor, donde se le conoce
como Bernardo de Robles y Lorenzana. Tiene
documentada la Inmaculada en la capilla de
la Concepcidn en la catedral en 1655%. Ramos
Sosa le ha atribuido varios crucificados, entre
ellos el Calvario en el monasterio de Santa Clara,
también en Lima, y el de la Compania de Aya-
cucho?®. Parece ser que trabajé en Lima hasta
el afo 1657. Luego en Arequipa realizaria el
crucificado de la Vera Cruz del templo de Santo
Domingo y Ramos Sosa le atribuye el Cristo
Yacente de la misma iglesia y el Crucificado de
la Compaiiia de la misma localidad.

Ramos Sosa desconoce los motivos de su vuelta
a Espafia*®, quizas ya habia conseguido una cierta

fortuna®, y lo volvemos a ver trabajando en el
Cristo de la Agonia en la capilla de los terciarios
de Salamanca de 1670. Aduce que quizas otro
factor fue la muerte en 1669 de su companfero
Asensio de Salas. Desde 1663 hasta 1670 no
tenemos datos, con lo cual su vuelta a Espana
pudo producirse antes>.

Ramos Sosa opina que este escultor “puede
convertirse en una de las claves de la escultura
peruana del seiscientos” por el Crucificado de la
Compaiiia de Ayacucho, fechado hacia 1650
También obras que siguen siendo andénimas
como el Cristo de la Reconciliacion de la iglesia
de las Nazarenas de Lima, por el tratamiento
tan barroco y poca tela del sudario, asi como el
escorzo del mismo, que recuerda a obras picto-
ricas de Rubens o Van Dick®?, podria ponerse en
la érbita de Pérez de Robles.

En otras zonas encontramos a algunos escultores
como Juan Jiménez de Villarreal, probablemente
de origen espafiol, que se establece en Cuzco,
donde habria trabajado entre 1673y 1677 enla
monumental silleria de la catedral junto a otros
escultores nativos como Melchor Huaman por
encargo del obispo Mollinedo. Algunos sitiales
suyos, como el San Roque, dan idea de cierta
capacidad técnica y buen hacer compositivo,
con influencias sevillanas de Montafés o incluso
José de Arce.

5. CONCLUSIONES

En el presente trabajo, hemos revisado los prin-
cipales escultores que emigraron y trabajaron
en el virreinato del Peru a partir de la segunda
mitad del siglo XVI, aunque los mas destacados
llegarian durante la primera mitad del XVII.

Cémo hemos podido comprobar, el mercado
americano fue una opcién profesional muy atrac-
tiva para los artistas hispanos, bien a través de la
exportacidon de obras o desplazandose en busca
de mejor fortuna a estas tierras, donde crearon
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sus propios talleres. Alli contaron con la ayuda
de criollos o incluso indigenas, que empezaron
a trabajar con esta nueva plastica y estilo, adap-
tandola poco a poco a sus gustos y necesidades.

Algunos de estos artistas llegaron a tener una
vida desahogada, con un taller importante y
numerosos encargos que les dieron relativa
tranquilidad econdmica, aunque la realidad de la
mayoria de los escultores en Peru era la de unas
circunstancias vitales penosas y pocos bienes.

Nos hemos centrado en las esculturas exentas,
de la extensa produccion escultérica de artistas
espafioles. En cualquier caso, la produccién de
otro tipo de labores como relieves de sillerias

NOTAS

de coro, pulpitos o retablos merecen sin duda
otra publicacién.

Hemos podido revisar la autoria de algunas de
dichas obras, como el Cristo de la Conquista de
laiglesia de la Merced limefa o el Cristo atado a
la columna en el monasterio de los Descalzos del
Rimac, que consideramos cercanos al quehacer
de Gaspar de la Cueva. Igualmente, realizamos
nuevas atribuciones como el san José del museo
Pedro de Osma, que dimos a conocer en su dia,
pero reubicamos ahora en la drbita de Pedro
de Noguera. También, se han revisado algunas
antiguas atribuciones, con las que no estamos
de acuerdo, o se ha incidido en nuevos matices
de obras ya estudiadas.
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