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Resumen

Hacia fines del siglo XIX e inicios del XX la escri-
tura de arte fue ejercida en Chile por tedricos
que actuaron premunidos de cierta autoridad,
suscribiendo grosso modo un modelo tradicio-
nal y de raigambre europea. Ellos marcaron
cierta hegemonia sobre el espacio de la cultu-
ra local, situaciéon que se modificard luego con
la emergencia de actores criticos provenientes
del campo literario. Este trabajo revisa la obra
de algunos criticos conservadores, analizando
las claves y el contexto de su discurso tedrico.
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Abstract

Towards the end of the nineteenth century
and the initial of the twentieth, art writing
was exercised in Chile by theorists that acted
provided of a certain authority adding a roughly
traditional and European-rooted model. . They
marked a certain hegemony over the space of
local culturea situation that will be modified
later with the emergence of critical actors from
the literary field. This paper reviews the work
of some traditional critics, analyzing the keys
and the context of their theoretical discourse.
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ANTECEDENTES

duccidn cultural en Chile de comienzos

del siglo XX puede ser analizado desde la
perspectiva de lo que Pierre Bourdieu® deno-
mina como “habitus”, es decir, la forma de
como los procesos, en este caso artisticos, se
relacionan con el entorno y la posicion social
de sus protagonistas. A este respecto, hubo en
Chile un grupo influyente de la sociedad, una
“elite ilustrada” que, segln Bernardo Suberca-
seaux?, se reconocia mas como europeay que
ejercid una clara influencia sobre la cultura
local.

E | cuadro social e institucional de la pro-

De otra parte, los procesos de formacién, difu-
sién, circulacidon de obras, encargos y recom-
pensas, se organizaron, principalmente, desde
la institucionalidad académica. Hablamos de un
sistema que, en buena parte, hizo eje en torno
a las actividades de la Escuela de Bellas Artes,
detras del cual es posible inferir la presencia
del Estado que ejercié una clara influencia en
el sistema merced su posibilidad de orientacidn
ideoldgica, como también desde su prerrogativa
de financiacion del sistema.

Este modelo tradicional empezard, en los inicios
del siglo XX, a ser revisado por algunos prota-
gonistas del campo literario. De este modo, el
escenario nacional en que se desenvuelven los
acontecimientos se abre a dos repertorios cul-
turales, sociales y simbdlicos. Sus protagonistas
son, de una parte, algunos criticos e intelectua-
les que adhieren a un modelo estético tradicio-
nal; de otra, algunos actores mas préximos al
espacio literario y grupos emergentes, que tam-
bién ejercieron la critica de arte, y que lucharon
por renovar los criterios y valoraciones estéticas.

Si comparamos las “posiciones” —siguiendo
el concepto de Teoria de los campos, de Bour-
dieu— entre la pintura y la literatura, constata-
mos una cierta regularidad tematica y estilistica
en el arte del color, desde la fundacion de la Aca-
demia de Pintura hasta el Centenario, proceso
que concluye ideolégicamente en la exposicion
de 1910°. La literatura, por su parte, tuvo otro
dinamismo en su proceso de renovacién, con
la aparicién, a modo de ejemplo, de la colonia
Tolstoyana (1904), los primeros manifiestos
de Vicente Huidobro (1914), y las acciones del
Grupo Los Diez (1916). Como se ve la literatura
tuvo dinamicas distintas y, quizd, una mayor
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autonomia respecto de la institucionalidad y el
Estado.

El escenario conservador en que se desenvuelve
la pintura chilena tuvo su primer momento de
quiebre con la generacion de 1913, grupo ins-
pirado en las ensefianzas del gallego Alvarez de
Sotomayor?, que plantea una renovacién cuyo
mayor impacto esta en el contexto tematico
—costumbrismo— y en el origen de sus pro-
ductores. Una modificacidn posterior, por cierto
mas radical, podemos advertir en los plantea-
mientos estéticos del grupo Montparnasse®.

LOS VOCEROS DEL “BUEN GUSTO”

La escritura de arte durante las primeras déca-
das del siglo XX se expresé en distintos diarios y
revistas que, en su mayoria, valoraban la tradicion
académica®. Aparecen aqui un conjunto de acto-
res tedricos y personas vinculadas al mundo dela
cultura, entre ellos Ricardo Richon Brunet, José
Backhaus, Nathanael Yafiez Silva, y Alberto Mac-
kenna Subercaseaux’, que actuaron en la escena
nacional, “investidos de gran autoridad”, como
sefala Patricio Lizama®. La voz de estos actores
sintonizaba con la institucionalidad artistica del
pais, que ejercia todavia cierta potestad ideold-
gica sobre los sistemas de formacién, difusién y
recompensas. Otro criterio que operaba como
norma de valor en aquel momento dice relacion
con lo foraneo. Europa y, fundamentalmente,
Paris —“la ciudad de las ciudades”, como diria
Benjamin Vicufia Subercaseaux®—, constituye
por si sola una cualidad inmanente, un atributo
de legitimidad, tanto de la obra como del artista.
El critico espafiol Antonio Romera’, advierte al
influjo francés como un rasgo persistente, una
constante, en el desarrollo de la pintura chilena;
“Desde Monvoisin en adelante nuestros artistas
han seguido la leccion francesa”. Este apego a la
tradicion europea, particularmente gala, alined
los criterios valorativos de la escritura artistica
local, haciéndose evidente en la reflexion tedrica
de los autores que revisaremos en este trabajo.

El comentario de Yafiez Silva', cuando escribe
sobre la exposicidn del Centenario es, a este res-
pecto, elocuente:“Jamds en Chile habia habido
una fiesta de arte como aquella. Se refrescaba
el espiritu entrando en esas salas, se sentia
uno muy bien, como si visitase Europa, porque
Europa habia venido a nosotros, con su mejor
produccion y su mejor carifio por esta tierra”

EL CRITICO OFICIAL

En este contexto se va perfilando la figura del
“critico oficial”, un personaje con mads ascen-
diente social que recursos tedricos. Una suerte
de censor que se empodera en un escenario
caracterizado por una cierta orfandad de actores
criticos, por la hegemonia que ejercian ciertos
medios en donde difunden sus escritos y por
una institucionalidad que regulaba los proce-
sos estéticos. Estos personajes ejercieron una
clara influencia sobre el campo cultural merced
por sus vinculos de procedencia social, por sus
experiencias de viajes y por sus conocimientos
relacionados con obras, artistas y museos. Se
trata de una especie de connoisseur, una per-
sona ilustrada, de amplios conocimientos en dis-
tintos temas, que actuaba habitualmente como
un juez en materia de gustos artisticos. Mas que
por su informacién erudita, se les valoraba por
su conocimiento prdctico y por la habilidad en
la identificacion y atribucion de obras y artistas.
Sus argumentos estan elaborados mas a nivel
de doxa que de episteme; mdas de opiniones
personales y descripciones de contexto, que
examinaciones propiamente estéticas. De otra
parte, era comun que su discurso critico tuviera
una intencién hegemanica, intentado asociar
sus argumentos a conceptos tales como verdad,
sinceridad, belleza, refinamiento, buen gusto,
honradez y sanos principios, entre otros.

Uno de los primeros actores que detenta esa
categoria en Chile fue el pintor francés Ricardo
Richon Brunet (1866-1946). Llegado al pais en
1900 bajo la honorifica condicién de “Delegado
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permanente para Chile de la Sociedad Nacional
de Bellas Artes de Paris”*?, ejercio en el medio
local una importante influencia, llegando a
desempenarse como profesor en la Escuela de
Bellas Artes, en donde fue subdirector en 1919.
Otra de sus actuaciones relevantes fue para la
Exposicidn Internacional realizada en Chile en
el Centenario de la Independencia Nacional,
oportunidad en que se le encargd escribir el
texto principal del Catalogo Oficial llustrado®?,
participando ademas como jurado en algunas
categorias del Saldn Oficial. Desarrolld, ade-
mas, una produccién escritural en el diario El
Mercurio y en la revista Selecta, en la seccion
“Conversando sobre arte”. Colaboré también
como ilustrador en la revista Pacifico Magazine
y llegd a ser director artistico de la revista Zigzag.
Considerado por algunos como el iniciador de |a
critica de arte en el pais, levantd un discurso teo-
rico para el consumo de la élite social, irguién-
dose en una especie de “drbitro y destinador del
gusto nacional”, como apunta Patricio Lizama'*.
Quiza el aporte escritural mas sustantivo lo rea-
lizd en la revista Selecta, una publicacién de la
editorial Zigzag, muy enfocada a temas euro-
peos, que circuld entre 1909 y 1912, bajo el
lema de “Revista mensual, literaria y artistica”,
abordando temas de pintura, musica, teatro y
literatura. Su director y editorialista fue el escri-
tor Luis Orrego Luco, quien inaugurd cada uno
de los numeros con la secciéon “Hechos y notas”.

Los articulos de Richon Brunet en este medio
—que fueron mds bien esporadicos— estan
mas cerca de la crdnica que de la critica, en un
mix que cruza noticias, informacién histérica y
biografica y temas de agenda. Todo, por cierto,
desde una pretendida autoridad y ajustando su
juicio a un modelo tradicional europeo. En un
escrito dedicado de Alfredo Valenzuela Puelma
lo define como un pintor de gran escuela, “Dibu-
jante correcto y sabio”*> y conocedor de todos
los secretos del oficio. En el cuarto numero de
la revista, de julio de 1909, inaugura la seccién
“Conversaciones sobre arte”'®, quedando bajo

ese rotulo todos sus textos posteriores publica-
dos en la revista. Con una pluma empalagosa y
aduladora no escatimé halagos cuando se tra-
taba de hablar sobre algunos artistas de “estirpe
social”. “El sefior Alberto Orrego Luco ha cono-
cido durante toda su vida de artista el éxito mds
constante, como correspondia a su talento cuyas
caracteristicas son la distincion y el mds delicado
refinamiento™’.

En otro de sus escritos sefiala lo siguiente:
“Recuerdo que un dia, aparecio en el taller —
en Paris— un caballero muy distinguido, muy
correcto y al mismo tiempo muy cortés, que se
puso a dibujar con la mayor calma™, se trataba
por cierto de un artista chileno de abolengo
social, don José Tomas Errazuriz. En muchos
casos sus consideraciones parecen inferir una
homologacién entre la dignidad y el abolengo
del artista con el mérito de su obra.

Otro critico que actud en el medio nacional
desde la condicidn de “voz autorizada” fue
Nathanael Yafiez Silva (1884-1965). Mas vin-
culado al mundo de la dramaturgia, también
incursiona como critico de artes plasticas. De
hecho, en 1906, El Diario Illustrado® lo designd
como critico en reemplazo del pintor Pedro Lira.
El discurso critico de Yafiez Silva fue conservador
y, en ese contexto, se auto conferia la condicién
de defensor de la belleza y el “buen gusto”.

Asi como fue critico con las tendencias emer-
gentes, fue bastante condescendiente con las
tendencias mas conservadoras. En un articulo
suyo de El Diario llustrado profesa generosos
comentarios sobre la pintura “Chilotes” de
Ricardo Richon Brunet, exhibida en unaexposi-
cion, en octubre de 1923. Después de enumerar
una cantidad significativa de virtudes de la obra,
concluye: “Nos felicitamos que un maestro como
el pintor citado dé ejemplos a sus alumnos de
trabajo y de disciplina, que es la mejor manera
de ensefiar a la juventud”®. Su posicién con-
servadora es evidente en la mayor parte de sus
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escritos y se manifesté con cierta vehemencia a
propdsito de un par de sucesos artisticos ocurri-
dos en 1923. Primero, en la conocida exposicidn
del grupo Montparnasse, inaugurada el 22 de
octubre de 1923 en la Casa de Remates Rivas y
Calvo, de la ciudad de Santiago. La muestra fue
objetada por Yafiez Silva en algunos de sus arti-
culos publicados en El Diario llustrado. “Parece
que la intencion de este grupo entraia una idea,
aunque vaga, de innovar”*'. Se pregunta si hay
en este pequeiio conjunto de obras “... pequeio
por su esfuerzo y por su resultado”?, algunas
obras que merezcan la pena —ademas de las
obras expuestas por Manuel Ortiz de Zarate, a
quien trata elogiosamente— “Los demds son
ensayos, algunos muy plausibles, otros medio-
cres y otros sencillamente insignificantes que
a nuestro juicio no deberian haber salido de la
intimidad del taller”?.

Meses mds tarde, en diciembre de ese mismo
ano, expuso en la Casa de Remates Eyzaguirre,
el escultor Totila Albert. En un articulo publicado
en El Diario llustrado, Yanez Silva emite contra-
dictorios juicios sobre la exposicién y la obra
del escultor. De una parte elogia algunos de los
trabajos, especialmente los bustos, “.. tiene un
modelado lleno, bien comprendido, una factura
blanda, suelta, que a veces raya en lo maes-
tro”®*. De otra, cuando comenta sus cuerpos
femeninos, le reprocha el hecho que pasaba a
llevar las leyes de armonia, de la proporciony de
la belleza, calificando las esculturas como pesa-
dillas. Agregando, “Esas pesadillas escultdricas
caen, las mds de las veces, en el mal gusto, y
hasta en un mal gusto convulsionado, iracundo,
en un mal gusto que parece solazarse al ser mal
gusto”. Habla también de formas alargadas,
blanduchas, esqueléticas, “.. toda la gama, en
fin, para ganarse a buen precio aquello que hoy
dia han dado en llamar arte modernista”?®.

En el articulo en comento Yafez Silva se auto
percibe como un “defensor” —o un pedagogo—
del buen gusto, arrogdndose el derecho de

decidir, por propio arbitrio, sobre el mérito y
la calidad de una obra o un artista. Desde esta
posicidn descalifica, también, los planteamien-
tos tedricos mas alineados con el fendmeno
vanguardista.

Frente a la visién conservadora de Yafiez Silva y,
especialmente, a la hora de ponderar la obra de
los artistas del grupo Montparnasse, aparece la
figura de Alvaro Yafiez Bianchi, mdas conocido
como Jean Emar quien, a través del diario La
Nacién, publicd entre el 15 de abril de 1923
y el 11 de junio de 1925, una serie de articu-
los sobre arte, literatura y cultura en general,
alineados con posiciones mas vanguardistas y
gue valoraban las concepciones estéticas del
grupo?’.

En relacion con el escultor Tétila Albert, hubo
también algunas plumas que valoraron su auda-
cia creativa. Entre ellos Pablo Neruda: “Alabo al
que buscd y hallé, al que hizo trizas la inquietud
de la forma en forma victoriosa, y al que empujo
su corazon hasta hacerlo sediento y anhelante
de su propia inquietud”*.

Desde un territorio mas institucional apoya
los preceptos de la estética académica Alberto
Mackenna Subercaseaux (1875-1952), quien
fuera uno de los organizadores ideolégicos de
la Exposicidn Internacional del Centenario?. Se
trata de uno de los personajes mas influyentes
de su época y su biografia se asocia tanto con
importantes actividades e iniciativas de gestion
publica®’, como con algunos proyectos artisticos.
Para entender su ideologia estética, la mejor
fuente disponible es el libro Luchas por el arte,
de su autoria. En parrafos que abren el texto
sefala “.. estas pdginas encierran la historia de
una época de mivida en la que yo luchaba, con
juvenil ardor, por un ideal de belleza™*.

Una de estas “luchas” fue la creacién de un
Museo de copias®, una coleccion de escul-
turas clasicas que, a decir de Gloria Cortés*,
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relataba la historia y evolucidn de los estilos
del arte occidental, desde la Antigliedad hasta
la época moderna. Se tratd de una iniciativa
de dulce y agraz, tanto por los inconvenien-
tes que hubo para su materializacién, como
por el destino que, finalmente, tuvieron las
obras. En la conferencia “Origen del Museo
de copias”?*, Mackenna hace una apologia a
la cultura greco-romana, cuya coincidencia
con el discurso inaugural de la Academia de
Pintura, de Alejandro Cicarelli, es bastante
manifiesta®*.

Esta sensibilidad por la tradicion cldsica, sin
dudas, estuvo presente en la misidn de “orga-
nizacidn ideolégica” que el gobierno le enco-
mendd de cara a la Exposicidn Internacional
del Centenario. En relacién a esto, en 1915
Mackenna dicté la conferencia “Una visita
a los talleres de los artistas europeos”, en
donde comenta su periplo por el Viejo Mundo
invitando a distintos artistas, a nombre del
gobierno chileno, a participar en la exposicion.
Comentando su desempefio en Bruselas, en
especial respecto de los cuadros que se le mos-
traban como alternativas para traer a Chile,
sefald: “.. creime victima de alguna pesadi-
lla: tal fue la impresion que me produjo esa
coleccidn fantdstica y abigarrada de cuadros
de simbolistas, cubistas y decadentes”®.

La ndmina seleccionada, por cierto, fue repre-
sentativa de artistas vinculados a las academias
y a los circuitos oficiales europeos. Mackenna no
tuvo la capacidad de visualizar las transforma-
ciones que estaban operando, ni visidon frente
al fendmeno estético emergente.

Para Mackenna las nuevas tendencias eran
expresiones de “fealdad” y de desorientacion
artistica®. La posicion dogmatica que tuvo este
influyente representante de la “elite criolla”
resulta paradojal, toda vez llegd a ocupar el
cargo de Director del Museo Nacional de Bellas
Artes entre 1933 y 1939.

Resulta interesante también analizar la obra
escritural del pintor y critico José Backhaus
(1884-1922), conocido especialmente por su
libro Orientaciones modernas de arte (1916). El
texto desarrolla sus argumentos en torno a algu-
nos pintores franceses asociados a la escuela
simbolista —segln Ernesto Mufioz, Backhaus
fue en Chile uno de los mayores divulgadores
del Simbolismo3®—, entre ellos René Menard,
Puvis de Chavannes, Charles Cottet y Aman Jean,
ademas del escultor Augusto Rodin, de quienes
en general expresa conceptos elogiosos.

Un planteamiento critico mas radical desarrolla
respecto de lo que él denomind como “Escuelas
Ultra Modernistas”, integradas por el cubismo,
el futurismo y el orfeismo (sic). Alli plantea la
idea de una supuesta decadencia de la pintura
de comienzo del siglo XX, parafraseando, tanto
al inicio como al final del texto, a Plinio el Viejo,
a propdsito de un comentario de este historia-
dor antiguo sobre la pintura romana: “Los pinto-
res de nuestro tiempo han dejado de pintar las
almas, por eso han olvidado la manera de pintar
los cuerpos”. Parte aqui del supuesto que la
“degeneracion intelectual” trae por consecuen-
cia légica la “degeneracion material”*®, siendo,
de esta forma, sacrificada la verdad y la belleza.
Varios son los damnificados por esas tajantes
aseveraciones, entre ellos los impresionistas,
“Creyeron que bastaba cambiar su caballete de
taller por uno de campaia, y que una vez ins-
talados en un sitio cualquiera del campo con su
paleta y pinceles, las obras maestras se harian
solas”**. De los impresionistas critica mas bien
la perniciosa influencia que ejercieron sobre
algunos grupos de mentalidades “enfermizas o
débiles”, que trajeron por consecuencia una pro-
duccidn “.. anémica, incoherente, desprovista
de razon y de fondo™?. A Paul Cézanne lo califica
como “.. pobre pintor ingenuo y medio loco”*®.
Respecto del cubismo y el futurismo sefiala, “..
con todo lo disparatado de sus teorias podrian
hacer obras bellas si buscaran en sus cuadros
armonias de colores y de formas agradables a la
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vista”*. En otro de sus escritos, aparecido en la
revista Pacifico Magazine sobre el pintor Alberto
Valenzuela Llanos, destaca la “sinceridad” de
este artista, “... como unico camino seguro que
existe para llegar a poseer un arte perfecto”;
también “.. el estudio en las academias de Paris
y las visitas a los museos del Viejo Mundo”*®y
la belleza.

CONCLUSIONES

El panorama del arte chileno en los inicios del
siglo XX estd caracterizado por la tension entre
dos repertorios sociales y simbdlicos. Tenemos,
de una parte, un modelo que adhiere al arte
académicoYy a la institucionalidad oficial, que la
critica ayudaba a defender y legitimar; de otra,
nos encontramos con figuras y grupos emer-
gentes, procedentes del campo literario, que
cuestionan el paradigma imperante.

Este trabajo se ha centrado en algunas voces
tedricas tradicionales, no lo suficientemente
estudiadas, que van a ser claves —en tanto
ortodoxia cuestionada— en la transicion de la
hegemonia del modelo académico en la pintura
alaemergencia de las primeras manifestaciones
de una posible modernidad, representada en el
caso de la pintura por el grupo Montparnasse.

NOTAS

De los criticos considerados en este trabajo, el
gue tuvo mas vigencia en ejercicio de su tra-
bajo escritural fue Nathanael Yafiez Silva, quien
ejercid el oficio practicamente hasta la década
de los cincuenta. Luego sera el espaiiol Antonio
Romera (1908-1975) que, desde su emergen-
cia en la década de los cuarenta, aportara otro
modelo de recepciéon de la produccidn artis-
tica®’.

Como se ve, la escritura artistica dio la posibili-
dad tanto de legitimar y consolidar un paradigma
artistico, cuanto de tensionarlo y, finalmente,
cambiarlo. Frente a estos constructores del
“buen gusto”, que vinculan sus argumentos a
la tradicidn y a ideales de belleza —los incum-
bentes, segln Patricio Lizama*®—, estan aquellas
voces contestatarias —contendientes— que se
desmarcan no solo del espacio y los arquetipos
oficiales sino también de una opinidn valorativa
mayoritaria.

Desde su constitucién con la Academia de Pin-
tura el modelo de referencia fue el francés. La
constante del modelo francés es apenas inte-
rrumpida por un paréntesis de hispanidad, sefia-
lado por los artistas de 1913, formados en Ia
Escuela de Bellas Artes bajo el alero de Fernando
Alvarez de Sotomayor.

“Este trabajo se inserta en el proyecto “Construccién de archivo de Antonio Romera: revision del canon historiografico de la pintura
chilena”, del Fondo nacional de Ciencia y Tecnologia de Chile, FONDECYT, N° 1170874 (2017-2021), Investigador Responsable, Pedro
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