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Resumen

Desde la segunda mitad del siglo XVIII, en Nue-
va Espafia proliferd el culto a los sacros cora-
zones, dando como resultado la produccidn
de multiples referentes pictéricos y literarios.
Partiendo del analisis de una obra del pintor
Miguel Cabrera y su cercania con una serie de
libros de su pertenencia, en el presente articu-
lo se evidencian las correlaciones entre un con-
junto de alegorias cardias y su universo imago-
devocional en comun.
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Abstract

Since the second half of the 18th century,
in New Spain the cult of the sacred hearts
proliferated, resulting in the production of
multiple pictorial and literary references.
Starting from the analysis of a work by the
painter Miguel Cabrera and its closeness
with a series of books of his belonging, in
this article the correlations between a set of
cardiac allegories are evidenced and his imago-
devotional universe in common.
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“Las cosas percibidas de los oidos,
mueven lentamente: pero siendo ofrecidas
a los fieles ojos, luego siente mds poderoso

efecto para moverse, el dnimo quieto.”
Francisco Pacheco,
Arte de la pintura.*

1. INTRODUCCION

as alegorias pictdricas se concibieron en un

plano de metatextualidad y, por ende, son

deudoras de correspondencias constantes
con la retdrica del discurso religioso, cuyas exé-
gesis se manifiestan en los escritos teologales.
Por ello, en palabras de Jaime Cuadriello, “es
preciso ‘leer’ cada uno de sus componentes
en clave, o conforme a un cddigo de intencio-
nalidad que precisamente las hace legibles y
elocuentes”?. En el ambito de su funcionalidad,
trascendiendo contextos y épocas —en un
trayecto donde hubo que eludir entredichos
y oposiciones—, las imagenes coadyuvaron al
afianzamiento de la doctrina, en aras de una
interiorizacion de los fundamentos axiales del
cristianismo3. Aunado a lo anterior, para los
derroteros del siglo XVIII, los pintores abande-
raban los argumentos que perfilaban su labor

DE LOS SACROS CORAZONES

como eficaz medio para la ensefanza, no sélo
religiosa sino también politica, en exaltacién
tal que los encumbraba a la esfera intelectual,
dejando atras el descrédito de ser su oficio mero
desempeiio mecdnico®. Adjudicarse eminentes
capacidades conllevaba la faena de acreditar
las mismas. Asi que, junto con la maestria del
pincel, se engarzaba la sapiencia a través de la
tinta®.

Como ha disertado Paula Mues, Miguel Cabrera
mediante su Maravilla Americana®, denoto la
magnificencia de los artistas al dominar no sélo
técnica y teoria pictdrica, sino también erudi-
cion histdrica y capacidad literaria para dotar de
veracidad su discurso’. En dicha apologia guada-
lupana quedd manifiesto un edificio argumen-
tativo donde asenté el aval de la pintura como
ejercicio intelectual. Pero, asi como se ha vin-
culado el tratado de Palomino como influencia
argumentativa para la Maravilla Americana® en
torno a las obras sobre los corazones sacros, se
yergue una incertidumbre: ées posible conocer
las lecturas que le fueron correlativas, aquellas
a las que Cabrera acudié para elaborarlas? Para
verificar la admisible consustancialidad entre
escritos teologales y las fabricaciones del arte de
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la pintura, reparemos en cdmo suaves colores y
fuentes literarias cohabitaron un mismo ambito
conceptual®. Para ello echaremos mano del
inventario de bienes del pintor Miguel Cabrera.

Antes de proceder, habra que recordar la intima
relacién de Cabrera con varios grupos eclesias-
ticos, destacando la Colegiata de Guadalupe y
la Compaiiia de Jesus, asi como su cercania con
el arzobispo Manuel Rubio y Salinas, quien lo
designd su pintor de cdmara’®. Como he adver-
tido en otras investigaciones respecto al corazén
de San José, tanto la injerencia del prelado
como la de los jesuitas desde el Colegio de San
Gregorio de México, fue primordial para la apro-
bacién, desarrollo y divulgacion de la devocion
a los sacros corazones, asi como la promocidén
de sus consecuentes aparatos pios, entre ellos,
las alegorias cardias. Los libros que pertenecie-
ron al pintor antequerano denotan estos lazos
estrechos.

2. PALABRAS DE FERVOR Y ELOCUENCIA:
COMO OLEO PARA PINCEL

El testamento cabreriano se redact6 en 1768,
En él, acabada la profesion de fe, Cabrera invoca
como fiadores a la Virgen, a San José y al arcan-
gel Miguel. Acto seguido, designa a su esposa
Ana Maria Solano y Herrera como albacea, comi-
sionada para disponer los encargos finales de
su marido.

Después se presentan los avallos por géneros.
Las secciones que nos interesan son aquellas
donde fue inspeccionada la biblioteca propiedad
del artifice. Juan Patricio Morlete Ruiz estimo
precios para los trece “libros tocantes a pintura”,
mientras que Joseph Navarro se encargé de los
sesenta y dos de tematica religiosa, exceptuando
unos cuantos que atendian otros saberes®. La
férrea ligadura de Cabrera con la Compaiiia no
solo se avista en los trabajos que ejecutd para la
provincia mexicana. Las tramas de cada libro en
los estantes del pintor, también manifiestan sus

aliadas afecciones'. Asi desfila una misceldnea
de titulos ifiguistas: las hagiografias de Loyola
y Gonzaga; La estrella del norte de México de
Francisco de Florencia —hito en la construccién
mitoldgica de Guadalupe®—;la Luz de verdades
catdlicas de Juan Martinez de la Parra; las Vidas
de Joseph Vidal y Juan Nicol3s; los Sermones
panegiricos de santos de Nicolas de Segura; el
Religioso en soledad o ejercicios espirituales de
Giovanni Nicola Chiesa; la Doctrina cristiana
de Roberto Belarmino; el Pecador arrepentido
de Pablo Celt —traducido por Juan Antonio de
Oviedo'®*—; el Dia lleno de Francisco Garcia; los
Sentimientos y avisos espirituales de Luis de la
Puente; etc.

Enfilandonos hacia nuestro aliciente, de igual
mixtura jesuita, Cabrera tenia El sacro corazon
de Maria de Giovanni Pietro Pinamonti y La

Fig. 1. Miguel Cabrera. Alegoria del Sagrado Corazon
de Jesuis. Oleo sobre lamina de cobre. 1750. Coleccién
Fundacion Andrés Blaisten. Ciudad de México.
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Fig. 2. Miguel Angel Vallejo. Alegoria del Sagrado Corazon
de Jesus. Mural al éleo. 1752. Capilla sacramental del beate-
rio de Santa Rosa de Viterbo. Querétaro. México.

devocion al Sagrado Corazon de Jesus de Jean
Croiset, traducida por Pedro de Pefialosa®’. Pero
guien sobresale por su repetida presencia es
José Maria Genovese —cuyo seuddnimo era
Ignacio Tomay!®—, jesuita palermitano, pro-
motor singular de la devocion a la Virgen de
la Luz y a los sacros corazones. Cabrera poseia
una basta “coleccidon” de su obra. A saber: la
Semana sagrada®, el Antidoto contra todo
mal®, El devoto de San Juan Evangelista®, el
Breve método de la vida espiritual®, El tesoro
escondido®, y los tres impresos consagrados a
los corazones de la Sagrada Familia?*. Probable-
mente, las consideraciones, “frutos” morales,
ejemplos y jaculatorias vertidos en estos libros,
funcionaron como nutrimento intelectivo para
gue Cabrera digiriese las proposiciones teologa-
les sobre los sacros corazones y las transmutase
en imagen; tanto asi, que dichos textos pudieron
tornarse en herramientas interpretativas para
decodificar las complejas disquisiciones que las
alegorias contuvieron, gestandose un puente

de significacién mutua entre pinturas y lecturas
devocionales.

Demos por sentado que las obras citadas no
eran para vana recreacién en el hogar cabre-
riano, sino dual suministro vital. Primariamente,
como viveres para el alma en la escala hacia el
paraiso celestial, preocupacion innata del cato-
licismo novohispano. En segundo estadio, cual
herramientas creativas y atizadores de la inspi-
racién de un pintor erudito y avezado®. Asi, en
polifacético entrecruce, elucubraciones teoldgi-
cas e imagenes religiosas se asieron a una densi-
dad simbodlica retributiva que dio materia prima
para ensayar diferentes dispositivos cultuales.
Sumergido en las sutilezas de estos viceversas,
Cabrera escrutd los secretos atesorados entre
los vasos sanguineos de JesUs y sus padres.

Fig. 3. Juan de Villegas. Alegoria del Sagrado Corazon
de Jesiis. Oleo sobre ldmina de cobre. s. XVIII.
Museo Soumaya. Ciudad de México
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Fig. 4. Miguel Angel Vallejo. Alegoria del corazén de Maria.
Mural al éleo. 1752. Capilla sacramental del beaterio
de Santa Rosa de Viterbo. Querétaro. México.

Crucificado bajo el consentimiento de Dios padre
y el Espiritu Santo, el érgano cordial de Cristo se
inmola para dar salvacién universal (Fig. 1). Los
emblemas sacrificiales unifican acontecimientos.
Son uno el sacramento y la cruenta muerte del
Golgota: cruz, clavos, hostia, corona de espinas,
custodia, racimo, cordero y espigas, detallan la
concatenacién. Debajo, como ara del libro de las
Revelaciones, los corazones transfijos de Maria
y José congenian sus arterias en falso negativo,
en didfana concordia recalcada por los versicu-
los periféricos: non sunt duo, sed una caro / et
erunt duo in carne una®. Sellando el consorcio, la
corte angélica delimita al corpus central, siendo
san Miguel arcangel el campedn de la séptupla,
portando el gonfaldn de la Resurreccién. Cristo
muere para dar fruto de vida eterna.

En la mal llamada Alegoria de la Santa Euca-
ristia fechada en 1750 —misma que, al com-

prender sus particularidades, deberia ser
retitulada como Alegoria del Sagrado Corazon
de Jesus?’—, Cabrera concibié un organigrama
simbdlico complejo donde se dan cita varios
constructos sapienciales en boga, estandariza-
dos maximamente por los jesuitas. La pintura
encaja perfectamente con el periodo de avis-
padas manifestaciones pias para con los cora-
zones sacros; inclusive podria decirse que da
la bienvenida a la retahila de obras cardias de
Genovese. Este contingente doctrinal de repre-
sentaciones pictdricas y letras convergié en el
oficio del artista, introducido por un contexto
integral que lo engendraba.

3. ALEGORIAS EN ARMONIA

Las alegorias de los corazones sacros se abaste-
cieron de un corpus teoldgico en comun, pero

S

Fig. 5. Miguel Angel Vallejo. Alegoria del corazén de San
José. Mural al dleo. 1752. Capilla sacramental del beaterio
de Santa Rosa de Viterbo. Querétaro. México.
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Fig. 6. Miguel Angel Vallejo. Alegoria del corazon de San
José (detalle). Mural al éleo. 1752. Capilla sacramental del
beaterio de Santa Rosa de Viterbo. Querétaro. México.

sus representaciones también se avinieron a un
universo visual semejante. Trataré de mostrar
como existieron una serie de imagenes que se
entrelazan mediante sus tipos iconograficos,
figuras y/o disposiciones analogas.

Primeramente debemos decir que la Alegoria de
la Santa Eucaristia de Miguel Cabrera, tiene una
composicidn paralela a otras series alegdricas
conocidas: imagen seccionada en una reticula
de nueve cuadrados, Padre eterno y Paraclito
presidiendo, viscera cardia al centro, seis por-
tadores de atributos, y la base central con dis-
tintas soluciones que a continuacién veremos.
Por ende, existié un modelo génesis, tal vez un
grabado, del cual partieron las demas represen-
taciones?®. En mis pesquisas, no hallé ninguna
estampa, ni siquiera alguna que guardara simi-
litud. Por supuesto, estaremos a la espera de
futuros hallazgos, mientras tanto podriamos ale-
gar otra vertiente. Basandonos en el hecho de
ser la pintura cabreriana la fuente mas temprana
gue tenemos de estas alegorias y, en caso de

tratarse de una creacién original, quizas podria-
mos considerarla como la matriz compositiva.
Cabrera unificé en su obra a los tres miembros
de la Sagrada Familia, pero las series posteriores
desdoblaron la constitucién madre para conce-
bir una triada. El Unico lugar donde se conserva
reunida la terna es en el templo del beaterio de
Santa Rosa de Viterbo, Querétaro.

Al fondo del coro bajo, como oquedad de la torre
campanario, se encuentra la denominada “capi-
lla sacramental” que alberga en sus muros a las
tres alegorias confrontadas®. De nuevo, la sin-
cronia en las fechas llama fuertemente la aten-
cion. Constatado por el autdgrafo, las pinturas
murales se realizaron en 1752, obra del pintor
queretano Miguel Angel Vallejo. Cabe formular
que la eclosién de la devocion cordial manifes-
tada en lienzos y tinta, sucedié en la década de

Fig. 7. Joseph Mariano Lara (atribuido). Verdadero retrato
de la milagrosa imagen del Sefior San Josephe.
Oleo sobre tela. S. XVIII. Coleccion privada.

@'fﬂ 2 n? 18, julio-diciembre 2020, 106-117 - ISSN 2254-7037



JORGE LUIS MERLO SOLORIO

MIGUEL CABRERA Y LAS ALEGORIAS DE LOS SACROS CORAZONES

Fig. 8. Lorenzo Atlas (atribuido). Verdadero retrato de la
milagrosa imagen de sefior San Joseph. Oleo sobre estampa.
s. XVIII. Museo Soumaya. Ciudad de México.

los cincuenta del siglo XVIII y trascendio el radio
de la metrépoli asentandose en otras urbes como
Querétaro y Puebla. De raudo acogimiento, pie-
dad huésped en dmbitos heterogéneos, desde
la confraternidad publica de una congregacién
hasta la intimidad de una reclusion femenina. Al
poseer consideraciones y enunciados afines a las
inquietudes escatoldgicas de la iglesia militante,
se transformd en instrumental para letrados y
artistas, cuya popularizacion de sus postulados se
dio al engarzarse con los mecanismos de conmu-
tacion: indulgencia, plegaria, obra pia, etc.; todo
ello circunscrito en un pragmatismo cristiano de
interminable budsqueda de redencién. Sigamos
con las alegorias.

En la serie del templo queretano cada corazén
obtiene espacio y discurso simbdlico propio

(Fig . 2). La viscera cristica retiene la composicion
cabreriana pero, ante la individuacién de Maria
y José, los corazones que servian de soporte a
la cruz toral fueron sustituidos por una esfera,
en cuyo interior se representa la Huida a Egipto.
Precisamente, indicando las imbricaciones entre
imagenes, los mismos versiculos que rodeaban
a la pareja cordial en la pintura de Cabrera,
se trasladaron a unas filacterias. Como adita-
mento asequible por las amplias dimensiones
de la pared, supliendo la sencilla cruz que ata-
viaba la hostia en el éleo cabreriano, de silueta
grisacea, se dibujaron a Jesus crucificado en el
Calvario, acompafado por la Mater dolorosa
y san Juan apostol. En cuanto a las omisiones,
aquellas mas evidentes son la erradicacion de
todas las inscripciones adyacentes a los arcan-
geles, dejando Unicamente los dos fragmentos

Fig. 9. Autor desconocido. Alegoria del corazon de San José.
Calcografia coloreada al oleo. s. XVIII.
Museo Soumaya. Ciudad de México.
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Fig. 10. Baltasar Troncoso (atribuido). Corazon de San José.
Frontispicio del impreso El sagrado corazon del Santisimo
Patriarca Sefior San Joseph de Ignacio Tomay. s. XVIII.

biblicos mencionados. Parquedad reiterada en
los corazones de la Virgen y el Santo Patriarca.
Antes de proseguir con la pareja matrimonial, es
indispensable referir otro formato de la Alegoria
del Sagrado Corazon de Jesus que dio pauta para
la alineacidn de una diferente serie cordial.

En metalico soporte, el poblano Juan de Ville-
gas requirid a los rollizos celestiales para car-
gar los seis signos pasionarios, en asonancia
con los seres alados que aparecen en las ale-
gorias de los divinos conyuges (Fig. 3). Sin la
presencia de los principes angélicos, ahora
la triada cordial se uniforma por completo,
adhiriendo nuevos versiculos en ondeantes
filacterias y las arma Christi cual blasones

del redentor encarnado: flagelo y martillo,
columna, lanza, hisopo, manto, dados y dena-
rios*°. Otra permuta sucede en la esfera basa-
mento. Se reemplazé la Huida a Egipto con |la
Natividad, apersonandose Maria, José y san
Miguel arcdngel abrazando al Nifno. Enton-
ces, estas adaptaciones gestaron una ver-
sidn “alternativa” de la Alegoria del Sagrado
Corazon de Jesus, con significados similares
pero a través de distintos tipos iconografi-
cos y leyendas biblicas, haciendo posible una
segunda formacién del trio alegérico por su
adaptabilidad a las composiciones sefieras. Ya
presentado el segundo modelo, advirtamos
los componentes del érgano cordial mariano.

Conforme al mensaje del sacro corazén de
Cristo, la alegoria de Maria es intrinsecamente
pasionaria (Fig. 4). Mas alla de los siete dolores
gue punzan su coronado monograma, el gladius
vaticinado por Simedn es el inmenso axis que
penetra y da equilibrio al corazén de la Virgen,
iniciando por la vena cava y enterrandose final-
mente en la esfera inferior donde esta la escena
de la presentacion de Jesus en el templo*’. Los
seis angelillos tenantes que hacen coincidente
la composicion reticular, sujetan elementos de
la Pasion: cruz, letrero con el acronimo INRI, el
pafo de la Verdnica, la corona de espinas, el
caliz de Getsemaniy un panoilustrando las cinco
llagas. Visitemos ahora al carpintero nazareno
quien, cual espejo, emula a su mujer.

En fraternidad con las composiciones prece-
dentes, San José despliega sus galas, aunque
no sincronizadas del todo con el talante pasio-
nario del triple complejo (Fig. 5). El corazén del
Santo Patriarca ha sido estudiado a detalle en
una investigacion previa®. Por ende, aqui sélo
gueda bosquejar un par de preguntas sobre la
autoria de las alegorias cardias y develar algu-
nos eslabones iconograficos entre imdagenes
josefinas, los cuales comprueban que el mundo
figurativo de las alegorias es heredero de un
imaginario coetaneo.
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Fijémonos atentamente en la esfera donde se
enraiza la vara josefina (Fig. 6). El santo car-
pintero de pies descalzos, duerme recargado
sobre un fardo, con sombrero de ala ancha en
mano y un bastén. Dichos objetos declaran el
connato de repudio, pero San José es detenido
por la noticia del dngel quien sefala a la Virgen
madre en cuyo vientre esplende el monograma
de Cristo, indicacidn de la puesta en marcha de
la empresa salvifica®:.

Un cuadro de la vera efigie de San José con el
Nifio (Fig. 7), mismo que representa a la escul-
tura venerada en el Colegio de San Gregorio
de Mexico —plataforma pia e intelectual del
corazon josefino—, asi como la estampa pig-
mentada que la remeda (Fig. 8); contienen siete
escenas laterales correspondientes a los dolo-
res y gozos del santo. En el extremo superior
izquierdo, segln el primer oximoron de esta
devocidn, San José soporta indecibles celos y
a la vez se congratula al reveldrsele el algido
misterio materializado en Maria. Tanto en las
obras citadas, la alegoria del muro de Santa Rosa
de Viterbo, como en su émulo resguardado en
el Museo Soumaya** (Fig. 8), no sélo coinciden
por la repeticidon del Suefio de San José y la
expectacién mariana. Su composicion y hechura
figurativa son exactamente las mismas. Ergo,
abrevaron de una fuente comun aun descono-
cida; quizas del buril o paleta de un mismo arti-
fice. Los trabajos sobre la escultura gregoriana
son inconcusamente consustanciales al pietismo
vivido en el colegio jesuita, pero las alegorias
no estan tan distanciadas pues la totalidad de
sus signos y lemas, por encima de los valores
pasionarios, encarecen al Santo Patriarca. Asi,
imagenesy presupuestos teoldgicos fueron hilos
de un entramado homdlogo. Una prueba mas
lo testifica.

En el grabado de Baltasar Troncoso (Fig. 10),
ilustracion del devocionario de Genovese dedi-

cado al corazén de San José, el érgano cordial
remata con la vara florecida, el Espiritu Santo
y el versiculo del primer libro de Samuel. Igual-
mente termina la viscera cardia en las alegorias
josefinas. Por lo tanto: épudo ser Troncoso el
grabador génesis de estas representaciones?
éCabrera, aparte de su alegoria con los tres
corazones, cred también las alegorias de Maria
y José o sélo reprodujo un modelo precedente?
En caso de que fuera uno u otro postor, enton-
ces las alegorias serian netamente novohispa-
nas, abrigadas por el contexto favorable de la
segunda mitad del siglo XVIII.

4. CONSIDERACIONES FINALES

Cristina Ratto, al analizar la biblioteca cabre-
riana, nos invita a reflexionar en torno a las
verdaderas influencias que los libros pudieron
tener sobre el artista, es decir, cobmo es que
éstos se relacionaron con su actividad profe-
sional®. Tanto representaciones pictéricas como
impresos religiosos vinculados con los sagrados
corazones, fueron vastagos del andamiaje devo-
cional forjado por los jesuitas en Nueva Espafia,
y Miguel Cabrera fue, practicamente, un correli-
gionario de las piedades promovidas por la Com-
pafia. Si avalamos que el pintor antequerano
fue el posible inventor de las alegorias cardias
escudrinadas, podemos aventurar la hipdtesis
de una metodolégica retroalimentacién, donde
textos e imagenes compartieron significados e
intenciones pias en las destrezas cabrerianas.
Asi pues, siguiendo a Ratto, Cabrera logré tradu-
cir visualmente lo verbalizado en los escritos.?®
Tuvo la pericia suficiente para perfilar compo-
siciones originales e innovadores tipos icono-
graficos, a partir de sus lecturas; aunque, con la
evidencia josefina aportada, queda patente que,
conforme a la practica comun en la época, tam-
bién aprovechd préstamos y reinterpretaciones
figurativas de otras obras, pero todas ellas coin-
cidentes en sus bagajes teologales.
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Cabe mencionar que la ligazdn entre la piedad cordial y la Compafiia proviene desde las directrices dadas por Cristo a Margarita Maria
Alacoque, pues supuestamente él mismo solicitd que fuesen los jesuitas los propagadores de la devocién. Por consiguiente, donde
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Maria Maugeri, procurador general de la provincia de Quito, quien fue promotor de las devociones a la Virgen de la Luz y al Sagrado
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y su madre, en toda casa o colegio ignacianos. Véase MERLO SOLORIO, Jorge Luis. Empefios de amor encarnado... Op.cit., pag. 324; vy,
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imprenta de Mauro Marti, 1743, pags. 53-57.
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1737.
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Imprenta del Real y mas Antiguo Colegio de San Ildefonso, 1751.
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dnimas del purgatorio. México: por los herederos de la viuda de don Joseph de Hogal, 1757.

2TOMAY, Ignacio. El sagrado corazén del Santisimo Patriarca Sefior San Joseph. México: por la viuda de don Joseph Bernardo de
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Antiguo Colegio de San lldefonso, 1755.
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con antelacion, a través de las letras con su Maravilla americana, recubriéndose de “fama vy prestigio” al pugnar que la pintura no era
burdo arte mecanico sino una disciplina docta y laudable. Véase MUES, Paula. La libertad del pincel. Los discursos sobre la nobleza de
la pintura en Nueva Espafia. México: Universidad Iberoamericana, 2008, pags. 319-329.

26“No son dos, sino una sola carne.” Mt. 19, 6. / “Y los dos seran una sola carne.” Gn. 2, 24.

27E| autor de la composicion, fuera un grabador o directamente Cabrera, seleccioné cuidadosamente los versiculos integrados en
la pintura. Dispuso fragmentos del Génesis, Eclesiastés, Cantar de los cantares, el segundo libro de Reyes y el evangelio de Mateo,
haciendo empalmes con la encarnacién lograda en el corazén de Cristo, aquilatando la profusion simbdlica con la reiteracién de los
conceptos “corazén” y “carne”. Sélo las palabras atribuidas por tradicion al “discipulo amado”, en pedestal y cresta del madero stipe,
son intrinsecas con el sacrificio eucaristico; idea reforzada por la custodia con sus colgantes metaforas de mies y vid, hiperbolizadas
por el cuatrinomio visual corazén-encarnacién-transubstanciacion-hostia. Habra que subrayar que el sacramento de la eucaristia es
una de las divisas capitales del corazén de Jesus, su raison d’étre indefectible. En mi opinidn, estamos frente a una Alegoria del Sagrado
Corazon de Jesus propiamente dicha o, comprendiendo toda su prosapia, podriamos decir que propiamente vista. Véase MERLO SOLO-
RIO, Jorge Luis. Empefios de amor encarnado... Op.cit., pag. 322.

28Para las series alegodricas donde aparecen los corazones de José y Maria diferenciados, como en Santa Rosa de Viterbo, sin lugar a
duda existieron grabados inaugurales, no sabemos si anteriores o posteriores al cuadro de Cabrera. Es posible afirmarlo porque la
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31justo las dos filacterias colindantes hacen alusidn a la espada de dolor: Tuam ipsius animam pertransibit gladius —“Una espada te
atravesara el alma” (Lc. 2, 35) / De ore eius gladius utraque parte acutus exiebat— “De su boca salia una espada aguda de dos filos”
(Apoc. 1, 16).
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XVIII”. En: Revista Coyuntura (Chile), 2 (2016), pags. 11-30.

3Maria en gravidez con el Nifio “homunculo”, suplido después por el monograma acorde con la pretendida asepsia contrarreformista,
es propio de la advocacion de Nuestra sefiora de la Expectacion. Aunque el divino infante hospedado en un disco radiante sobre el
vientre materno continud vigente en las paletas hispanas, tal y como lo comprueba los trabajos de Francisco Rizi resguardados en el
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340Obra analizada en el articulo referido en la nota 31.
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