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Resumen

La iconografia de la Virgen del Salto es de inte-
rés para el estudio del arte virreinal de la Real
Audiencia de Quito. Su aparicidon anecdética en
el siglo XVIl en el “Asiento de Tacunga” se ha
constituido como una leyenda. Sin embargo, el
presente trabajo propone los momentos histd-
ricos que condicionaron su desarrollo, las fuen-
tes graficas que influyeron en la elaboracidn de
la imagen vy, finalmente, el analisis iconografico
de varias pinturas.
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Abstract

This study of the picture of the “Virgen del Sal-
to” is a contribution to the field of Colonial Art
in the Quito Royal Audience. Its anecdotal ap-
pearance during the XVII century in the “Asien-
to de Tacunga” has become a legend. However,
this study suggests the historical moments
that determined its development, the graphic
sources that influenced this composition and
finally the iconographic study of several paint-
ings found in the research.
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1. INTRODUCCION!

la sociedad de la Real Audiencia de Quitoy

como parte de los objetivos de extender la
fe cristiana a los nuevos territorios americanos,
laiglesia difundié y fortalecid la dindmica de una
ferviente piedad mariana®. En ese sentido, ya
esculpidas o pintadas las imagenes de la Madre
de Dios, estas se volvian casi una presencia real
entre los feligreses?. Sus efigies eran obrado-
ras de innumerables prodigios, especialmente
frente a los fendmenos naturales que asolaban
a las distintas localidades.

E n el desarrollo de los diferentes ambitos de

El Asiento de Tacunga* fue afectado por suce-
sivos terremotos y erupciones del volcan Coto-
paxi®, que ocasionaron innumerables pérdidas
humanas y materiales. Dentro del espacio geo-
grafico local, los fieles se encomendaron bajo la
proteccién de la Virgen del Salto®, una antigua
devocion de la Madre de Cristo. Las diferentes
pinturas localizadas en museos y colecciones
particulares, denotan la importancia de su culto
en la época virreinal. A partir de cada imagen
se profundiza en varios aspectos que hasta
ahora eran desconocidos, los cuales aportan
una mayor comprension de una representacion

. ) ) Fig. 1. Anonimo. Virgen del Salto. Pintura sobre piedra.
mariana que incorpora elementos autdctonos 135 x 87 cm. Siglo XVII. Templo del Salto, Latacunga.
de la zona’. Ecuador. Foto Andrés Burbano Montalvo.
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Fig. 2. Iglesia del Salto, Latacunga, Ecuador. Fotografia. ca. 1930. Archivo Sr. César Moya Sanchez. Foto: Archivo Paredes Bautista.

2. HISTORIA Y LEYENDA DE LA ADVOCACION
MARIANA

La obra conocida como la Virgen del Salto es una
pintura ejecutada sobre una plancha de piedra
calcdrea, especie de marmol amarillento que
existe en la zona®. Representa a la Virgen de tez
triguefia®, sentada en un sillon de tipo frailero,
que viste tunica roja y manto azul decorados
con motivos florales, porta una corona y lleva
pendientes con un collar de perlas. Estrecha
con su brazo derecho al Nifio Jesus mientras su
mano izquierda descansa sobre el hombro de
San Juan Bautista nifio, quien se arrima a la rodi-
lla siniestra de la Madre del Salvador, sujetando
un pequefio cordero. Por tradicion la obra pic-
térica que se conserva hasta la actualidad en el
santuario del cual es su titular, estd atribuida al
Fraile dominico Pedro Beddn Diaz (1554-1621)%.

La advocacion mariana se la conoce con el carac-
teristico nombre de la Virgen del Salto por su

leyenda??, que relata su hallazgo para el siglo XVIlI
en una piedra que servia de puente para cruzar
de un salto o brinco*? el rio. Este objeto litico tenia
en su envés la pintura que fue descubierta por
unos muchachos que jugaban en el arroyo®:. Otra
version relata que un nifio que carecia de habla,
al pasar con su madre sobre la piedra identificé
laimageny, recuperando milagrosamente el len-
guaje, exclamo: “Ahi estd sefiora con guagua”™*.
Se debe considerar que la aparicion de imagenes
marianas a la vera de rios tiene una connotacién
“[...] en un lugar ancestralmente concebido como
sagrado para los originarios andinos”*.

En el fatidico terremoto de 1698 la pintura
quedd entre los escombros y fue utilizada a una
suerte de puente en el rio Yanayacu?®, para loca-
lizarla después de 70 afios?’. El acontecimiento
motivo a que, en su desagravio, se erigiera una
nueva capilla cercana a la rivera. La primitiva
ermita que alojo a la imagen ya estuvo confor-
mada hasta 1657 y se ubicé en el denominado
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Fig. 3. Anonimo, Detalle Virgen de la Escalera,

Pintura sobre tela. 83 x 66 cm. Siglo XVIII.

Museo Monasterio de la Concepcion, Cuenca. Ecuador.
Foto Cristian Balseca Sanchez.

Barrio Caliente conformado por los sectores de
Arcuchaca, el Brinco y San Blas?®. La edificacion
religiosa se ha ido renovando en los sucesivos
siglos hasta que en 1927 el padre lazarista Pedro
Briining la reconstruyd en su forma actual®.
Para el 21 de noviembre de 1988, el templo fue
declarado como Santuario Mariano Diocesano.

3. LA CONFIGURACION DE LA ADVOCACION
EN EL ESPACIO LOCAL

La piedra pintada con la figura de la Virgen, y
hallada anecddticamente en el rio, conduce a
una interesante evolucién iconogrdfica, que
demuestra que la pintura al estar arruinada fue
reconstruida para su culto. En una inspeccién

técnica de la obra, es posible constatar que la
imagen original comprende Unicamente el drea
de los rostros de la Madre coronada y el de su
Hijo, fragmento que se encuentra encajado al
muro. Los querubines de la parte superior, los
rayos y mano derecha de la Virgen, el brazo
derecho del Nifio Jesus vy la figura de San Juan
Bautista fueron afiadidos posteriormente. La
diferencia de calidad artistica y estilo denota los
elementos agregados.

La orden religiosa de los dominicos posible-
mente auspicio la presencia de la efigie mariana
en el sitio. Los frailes predicadores instalados en
el Asiento de Tacunga, antes de 1635, tenian una
ermita en el “llano de San Blas” para predicar
el evangelio y venerar a la Virgen del Rosario®.
En esta advocacion se podria rastrear el frag-
mento original de la que hoy conocemos como
la Virgen del Salto. Una hipdtesis que explica
visualmente la iconografia inicial esta en una
pintura con la tematica del arbol de Jesé, que
estd coronado por la figura sedente de la Virgen
con el Nifio, portadora en su mano derecha del
atributo distintivo del rosario.

Asi también en la reelaboracién de la efigie
se aprecia la influencia jesuita de la imagen
de Nuestra Sefiora de Passau o Passaviense?,
protectora contra la accién de las aguas y de la
peste?. Su veneracion se difundié en los virrei-
natos a través de grabados que traian consigo
los religiosos jesuitas alemanes?* que pudieron
entrar en tierras americanas de Espafia a par-
tir de 1680%, si se considera la presencia per-
manente de la orden religiosa en el Asiento de
Tacunga a partir de 16732, Como sefiala Sche-
none, las versiones americanas de esta icono-
grafia no respetan siempre el original y muchas
veces se agregan o modifican elementos?’. Es
asi que la efigie, inicialmente de una iconografia
de vertiente dominica, se configurd a un nuevo
tipo jesuita con la funcidn alusiva del amparo y
auxilio contra los desastres naturales que acae-
cian en el lugar.
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4.LAIMAGEN MILAGROSA Y LAS CATASTRO-
FES NATURALES

Las catastrofes naturales fueron consideradas
por las diferentes culturas prehispdnicas que
acogieron la fe cristiana como “[...] evocadores
anuncios del fin del mundo y de un apocaliptico
juicio final”*. En el siglo XVII ocurrieron suce-
sivos terremotos en los anos de 1645, 1679,
1687 y 1688%° que afectaron el Asiento y pro-
piciaron en sus habitantes un fervor hacia la
Madre de Dios, como eficaz intermediadora y
protectora. En las postrimerias del siglo XVII,
un fuerte terremoto ocasionado por el volcan
Carihuairazo se registré el 20 de junio de 1698
y destruyd Latacunga, Ambato y Riobamba. Se
sabe que en el Asiento de Tacunga fallecieron
mas de dos mil personas®. Este movimiento
sismico asustd de verdad a sus habitantes y los
motivo, desde entonces, a levantar casas de un
solo piso*! construidas con piedra pémez3?. Aun-
que se desconoce la fecha, en el mismo afio esta
documentado el “reventazén” del volcan Coto-
paxi, descrito por Dionisio de Alcedo y Herrera*:.

El 22 de febrero de 1757 hubo un gran terre-
moto en Latacunga que destruyd sus iglesias
y casas. Mas tarde, el Asiento casi desaparece
por completo en el sismo del 4 de febrero de
1797 que experimentd la regidon Interandina. Tal
suceso motivo a que, el afio siguiente con fecha
21 de enero de 1798, se proclame en el templo
de Santo Domingo como:

“[...] Patrona y Abogada de esta peste y terre-
moto, a la Sagrada Imagen de Nuestra Sefiora del
Rosario y que se hallaba presente en dicho altar,
ofreciendo que concurrirdn con lo que pudieren
para que cada dia 4 de Febrero de los afios sucesi-
vos, se hiciese su fiesta en memoria, reverencia y
reconocimiento de haber sido la intercesora para
aplacar la ira de la Divina Justicia™*.

Las erupciones del volcan Cotopaxi desde
1534 han sido mds de 35 y las mds desastrosas
tuvieron lugar en 1742, 1768 y 1877%*. El padre

Juan de Velasco proporciond reveladores datos
acerca de las erupciones que afectaron al sector
del Barrio Caliente en los afios de 1742, 1746 y
1776, con aquella de 1768 considerada como
la mas horrenda de todas®®. El 26 de junio de
1877 esta registrada otra fuerte explosion y se
atribuyd a la Virgen del Salto el haber librado
a la ciudad de tal episodio catastrofico de des-
truccion?’.

5.VARIANTES ICONOGRAFICAS DE NUESTRA
SENORA DEL SALTO

A parte de la pintura conservada en el Templo
del Salto, en el presente estudio hemos locali-
zado diferentes obras a nivel nacional como en
el extranjero. Las copias o reproducciones de
la época, basadas en la imagen original, al ser
de pequeio formato evidencian el uso parti-

|
|
|
|
i

=

|
|
|
|
|
|
{
1
:

Fig. 4. Anonimo. Virgen del Salto. Pintura sobre tela. 104 x

83,5 cm. Afio 1706. Museo Etnogridfico de Berlin, Alemania.
Foto Martin Franken. Enlace http://www.smb-digital.de/eM

useumPlus?service=Externallnterface&m%20odule=collecti
on&objectld=740418 &view Type=detailView
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Fig. 5. Anonimo. Virgen del Salto. Pintura sobre metal.
34 x 25cm. Siglo XVIII. Coleccion Museo Alberto
Mena Caamariio, Quito. Foto: Cristian Balseca Sdnchez.

cular para altares subsidiarios de los fieles. Por
otro lado, la inclusion de diferentes elementos
o atributos presentes en cada obra, nos ha con-
ducido a establecer variantes iconograficas que
a continuacion se analizan.

5.1. El volcédn Cotopaxi y las aves en la imagen
mariana

Es desconocida la procedencia inicial de esta
pintura y actualmente se conserva en el Museo
Etnografico de Berlin. Un dato que define su
antigliedad es la inscripcion en su lado dere-
cho inferior: “La portentosa Reina del Salto, su
Devoto. Manuel Llumisebo, Afio De 1706”, que
precisa que laimagen a principios del siglo XVIII
ya estuvo configurada definitivamente. La pin-
tura de mediana calidad artistica, tiene en el

segundo plano una atmdsfera que representa
el territorio andino.

Del modelo iconografico de la imagen, es posi-
ble destacar las facciones de la Virgen de tez
morena y la actitud del Nifio JesUs que sujeta
con su mano derecha una rosa roja. En segundo
plano, en la parte inferior, se aprecia el paso del
rio Yanayacu junto con el volcan Cotopaxi que
emana una espesa nube de ceniza, lo que reme-
mora que laimagen era invocada para calmar las
calamidades que azotaban en todo momento al
Asiento y sus caserios.

En las copas de varios arboles reposan peque-
fos pajaros de color rojo; en otras pinturas es
posible identificar la inclusién de una sola ave®®.
Esta corresponde a la especie denominada mos-
qguero bermellén, Pyrocephalus rubinus®. Cono-

Fig. 6. Andonimo. Triptico de la Virgen del Salto
(puertas cerradas). Pintura sobre madera. 57 x 45,5 cm.
Siglo XVIII. Curia Diocesana de Latacunga. Ecuador.
Foto: Andrés Burbano Montalvo.
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Fig. 7. Anonimo. Triptico de la Virgen del Salto (puertas abiertas). Pintura sobre madera, brocado en pan de oro. 57 x 82 cm.
Siglo XVIII. Curia Diocesana de Latacunga. Ecuador. Foto Andrés Burbano Montalvo.

cido como “pdajaro brujo”, el macho es de color
rojo bermellédn y su dorso con las alas son de
color pardo oscuro. La presencia de las aves en
la pintura, manifiesta desde el concepto cris-
tiano que los pajaros traen la voz de Dios y son
similares a los angeles, mientras que en el con-
cepto indigena alude a su trasmisién de la voz
de la divinidad“.

La protectora advocacién, cuando se rodea
de animales como aves y el cordero del Nifio
Bautista, refiere su amparo a las labores del
campo y el cuidado de los animales. Es impor-
tante tener en cuenta que en el Asiento y sus
comarcas se pastoreaban rebafios de ovejas
que surtian de lana a los distintos obrajes del
sector para la confeccion de pafios, frazadas
y bayetas*!, productos importantes para la
economia de toda la Audiencia. De ahi que los

desastres naturales afectaran fuertemente a
las localidades rurales, basta citar la descrip-
cion de Gonzdlez Sudrez acerca de la erupcion
del Cotopaxi registrada para el 4 de abril de
1768:

“[..] los campos quedaron esterilizados, murié
la hierba en los prados, todo verdor fue marchi-
tado y la campifia de Latacunga, que antes de
las erupciones del Cotopaxi habia sido tan her-
mosa, se tornd en un erial desapacible y solita-
rio; los ganados perecieron por falta de pasto,
y los pocos que sobrevivieron se pusieron flacos
y enfermos, pues, comiendo la hierba mezclada
con ceniza, perdieron los dientes completamente,
y con las encias desguarnecidas de dentadura no
podian mascar ni siquiera arrancar los tallos de
hierba que brotaban en los campos, conforme
las lluvias los iban limpiando de la ceniza y de las
escorias acumuladas por el volcdn. Hasta las aves
emigraron de aquella desolada provincia, yendo
en busca de alimento a otras partes”™?.
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Fig. 8. Anonimo. Plano de Latacunga (Reverso Triptico
de la Virgen del Salto). Pintura sobre madera. 57 x 44 cm.
Siglo XVIII. Curia Diocesana de Latacunga. Ecuador.
Foto: Andrés Burbano Montalvo.

5.2. El Divino Infante que sujeta un colibri

A mads de las caracteristicas habituales de esta
iconografia, en varias pinturas de pequefio for-
mato en soporte metalico, se identificd que
el Niflo JesuUs sujeta con su mano derecha un
colibri*®. Por sus caracteristicas, esta ave ameri-
cana corresponde a la especie Lesbia victoriae,
conocida comunmente como “quinde colilargo”.
La relacion del Nifio Jesus con el animal es sim-
bdlica, pues hace alusién a la resurreccion. A
ello conviene citar de ejemplo la referencia de
Bernabé Cobo (1580-1657) sobre el uso pastoral
que le dio un jesuita mexicano al pajaro que en
el Peru lleva el nombre de Quenti (colibri):

“Trujo una vez un indio @ uno de nuestros Padres
un ramo de drbol en que estaba clavado del pico
y muerto 6 dormido un pajarillo déstos; el cual

guardo el Padre en su aposento y vié que, en
siendo tiempo, revivio, y desasiéndose de la rama,
se fue volando. El cual suceso tomé el Padre por
argumento para predicar d los indios el misterio
de la Resurreccion™,

Igualmente, el colibri se asocia a la fertilidad
en un sentido comin mads que mitico, ya que
su comportamiento sirve para el proceso de
polinizacion de las flores. Por otra parte, en
el segundo plano, se observa a la orilla del rio
Yanayacu, la primitiva capilla del Salto con sus
dos pequefias torres y un ingreso principal. En
un tercer plano hacia el lado derecho de la obra
se reitera la presencia del coloso Cotopaxi, lo
que denota el patrocinio mariano protector
frente a las erupciones. De fecha posterior se
ha incluido, en el lado derecho, una inscripcion
en letras negras que invitan al espectador al rezo
de la salve y un acto de contricién.

5.3. Un artefacto transportable para propagar
la advocacion

Con el objetivo de propagar la fe catdlica, se
empled el cajon religioso para trasladar las ima-
genes dentro de un recinto, en procesiones, via-
jes, guerras o durante las misiones religiosas*y
que, en el caso americano, fueron ideales para
la evangelizacién. Asi tenemos un ornamentado
cajon de madera compuesto por dos puertas
que forman un triptico, que actualmente se con-
serva en la Curia de la Diécesis de Latacunga®.
Sus puertas exteriores estan pintadas con un
telén de boca azul sostenido por dos dngeles.
En sus bordes superiores se lee la inscripcién:
“LA PEREGRINA REINA DEL SALTO - LA PRECIOZA
PERLA DE TACVNGA”, que corrobora que el arte-
facto cumplié un itinerario de visitas que ofrecia
a los fieles una esperanzadora via de portentos
auspiciados por la imagen peregrina.

Las portezuelas del mueble tienen en su interior
la representacidn del Patriarca San José y de San
Joaquin, ambos con su mirada hacia el cielo que
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Fig. 9. Anonimo. Detalle Capilla del Salto, Plano de
Latacunga (Reverso Triptico de la Virgen del Salto).
Pintura sobre madera. Siglo XVIII. Curia Diocesana de
Latacunga. Ecuador. Foto: Andrés Burbano Montalvo.

se abre en un rompimiento de gloria, que ratifica
la indole providencial de su paternidad. En la
parte interior central se observa a la Virgen del
Salto con su indumentaria ricamente decorada
y con sus pies sobre un cojin. Toda la compo-
sicién se desarrolla en un ambiente bucélico y
se inscribe en un arco de medio punto con una
orla de rocallas.

Al reverso del triptico, se aprecia el plano del
Asiento de Tacunga* antes del terremoto de
1698. En la parte central, esta la plaza con una
pila, se distinguen los templos que en la mayoria
de sus torres tienen la bandera con el escudo de
su orden religiosa. Asi estan La Matriz o Cate-
dral, San Francisco, La Compaiiia de Jesus (actual
colegio Vicente Ledn), Las Carmelitas Descalzas
(actual pasaje Luis F. Vivero), Santo Domingo, La
Merced, San Sebastian (probablemente), San
Agustin, El Salto y San Felipe. Se puede observar
también el volcan Cotopaxi en erupcién, el pue-
blo de Mulalé a su costado, laloma del Calvario,
los rios Cutuchi, Alaquez, Yanayacu, Saragozin,
Cunuyacu, Pumacunchi. En la parte inferior, el
puente grande del Cutuchi con dos portadas de

piedra y los Molinos de Monserrat (actual Casa
de la Cultura Ecuatoriana).

Igualmente en el plano, es posible encontrar,
en la parte inferior norte, la capilla del Salto. El
entorno de la edificacion es exuberante en vege-
taciény flores donde destaca un gran arbol y un
huerto. Las caracteristicas del sitio son sugeren-
tes con la recreacién de la imagen del Paraiso
y cielo mediante un jardin o huerto conforme
lo sefalaban los doctrineros de la época“®. Asi
también el espacio evoca un hortus conclusus o
“Huerto cercado” que se relaciona con el Paraiso
celeste bajo la presencia de la Virgen Maria. Es
asi que posiblemente el lugar estuviera conce-
bido por los originarios andinos en una geogra-
fia sagrada que fue superpuesta por la imagen

Fig. 10. Anonimo. Virgen del Salto con donantes.

Pintura sobre tela. Siglo XVIII. Coleccion Lisbeth y

August Uribe. Estados Unidos. Foto base de datos,

Proyecto Arca, Arte Colonial Americano.

Enlace http://www.proyectoarca.global:8080/artworks/2629#
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mariana, con la intencién de convertir a la fe
cristiana a los indigenas del lugar y aplacar las
calamidades que los atormentaban.

5.4. Devotos donantes retratados en la pintura
mariana

El género del retrato de donantes tuvo una pre-
sencia destacada en el ambito quiteno, sobre
todo desde la mitad del siglo XVIII*°. General-
mente los donantes se disponian a los pies de
una efigie de su especial devocidn. Entre las
variantes iconograficas de la imagen®’, esta una
pintura que incorpora a los costados inferiores
a dos devotos de la Virgen del Salto. Aunque
sus nombres son desconocidos, son unos espo-
sos retratados con rasgos mestizos. Los atuen-
dos que visten a la usanza espafiola describen
gue pertenecen a una clase privilegiada vy, por
ende, son los comitentes de la pintura, que se
sitian bajo el resguardo milagroso de laimagen
mariana.

La disposicion del matrimonio con sus manos
en actitud orante y su atencion hacia el especta-
dor®?, es unainvitacion a elevar sus plegarias ala
Virgen del Salto, como intercesora para detener
los desastres naturales. Es asi, que en el segundo
plano del lado derecho esta el volcan Cotopaxi,
de cuyo crater proviene una pequefia fumarolay
se divide una grieta. Esto se explica en la descrip-

NOTAS

cion del jesuita Mario Cicala: “Hacia la cumbre
se veia una quiebra ancha y profunda, aunque
medio cubierta de nieve. Esta observacion la hice
siete meses después de la erupcion”>>.

6. CONCLUSION

Laimagen de la Virgen del Salto es una iconogra-
fia portentosa contra los fendmenos naturales
gue solian afectar a los habitantes, especial-
mente los estragos ocasionados por el volcan
Cotopaxi. Se origind fuera de la capital de Ia
Audiencia de Quito, en el Asiento de Tacunga,
hacia finales del siglo XVIl y se propagd en el
decurso del siglo XVIIl y XIX. Su veneracién gozd
de un gran prestigio en el territorio, testimonio
de ello es la variedad de obras principalmente
pictdricas que se basaron en el modelo principal.

El desarrollo iconografico de la imagen se hace
patente en la recreacidn por parte de los arti-
fices, que elaboraron pinturas en pequeno for-
mato para ser utilizadas en altares subsidiarios
reservados al ambito privado de los fieles. La
presencia de la advocacidn, que aun continuda
vigente en la ciudad de Latacunga, porta varios
elementos que denotan los rasgos propios de la
geografia de la zona como son el coloso Coto-
paxi, el rio y el paisaje andino, junto con las aves
autoctonas del sector, que ofrecen una intere-
sante lectura del contexto local.

!Debo consignar mi especial agradecimiento a la Dra. Adriana Pacheco Bustillos, subdecana de la Facultad de Ciencias Humanas de la
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, por la lectura de este texto y sus acertadas observaciones que, sin duda, lo han enriquecido.
Asi también, a la Dra. Verdnica Mufioz Rojas, curadora de la Coleccidn Virreinal de los Museos de la Casa de la Cultura Ecuatoriana

Benjamin Carrién.
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