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Resumen

El desarrollo de la pintura en América colonial
tuvo diferencias significativas en las distintas
regiones. Lo que se pintd fue el resultado par-
ticular de las experiencias culturales y de las
condiciones sociales de cada sociedad. El arti-
culo ofrece un panorama sobre los temas vi-
suales mas representativos en el Nuevo Reino
de Granada, actual Colombia, a través del cual
se puede observar un sistema particular de va-
lores. Se busca destacar cual era la funcion de
la imagen colonial como mecanismo para tras-
mitir discursos que orientaran las practicas.

Palabras Clave

Colonia, Cultura visual, Pintura, Representacion,
Retdrica.

Jaime Humberto Borja Gomez

Profesor Asociado del Departamento de Histo-
ria de la Universidad de Los Andes en Bogota.
Doctor en Historia por la Universidad Iberoame-
ricana (México D.F.) Ha publicado cinco libros,
el ultimo de ellos “Pintura y cultura barroca en
la Nueva Granada. Los discursos del cuerpo”
(Fundacion Gilberto Alzate Avendario, 2012).
Es autor de 55 articulos especializados para
revistas y libros colectivos. Asesor del comité
de artes plasticas del Banco de la Republica
y de las colecciones coloniales del Museo de
Arte Colonial. Ha sido curador de varias exposi-
ciones de arte e historia, entre las que se des-
taca “Habeas Corpus” (2010); y la elaboracidn
de varios guiones museograficos.

ISSN 2254-7037

Fecha de recepcion: 13/01/2013
Fecha de revision: 27/01/2013
Fecha de aceptacion: 06/05/2013
Fecha de publicacion: 30/06/2013

Abstract

The development of painting in colonial His-
panic America had significant differences from
region to region. What was painted was the re-
sult of the very particular cultural experiences
and social conditions of each society. Through
an overview of the most representative visual
themes in the New Kingdom of Granada (Co-
lombia), this article pretends to show the par-
ticular set of values rooted on that society and,
at the same time, tries to highlight the image’s
role as a mechanism to spread discourses that
could guide the colonial practices.
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TEMAS Y PROBLEMAS

EN LA PINTURA COLONIAL NEOGRANADINA

1. INTRODUCCION

| proceso de conquista y colonizacion de

América trajo consigo la implementacién

de una cultura visual que se arraigd en
las bases de otra cultura visual, la de las cul-
turas indigenas. Entre sus diversas vertientes,
la pintura tuvo un papel significativo en la con-
formacion de la cultura colonial, pues a través
de ella se comunicaban los sistemas de valores
europeos. En este sentido, se pretendia refor-
zar el proceso de cristianizacion. A pesar que
estos territorios estaban bajo la administracion
de Espaia y Portugal, quienes procuraron un
mismo entorno cultural, las respuestas regiona-
les fueron visiblemente diferentes. En América
colonial, el desarrollo de la cultura visual se llevd
a cabo con profundas diferencias.

Los factores que determinaron la diferenciaciéon
regional en la manera como se percibia y en
lo que comunicaba la pintura fueron muchos a
lo largo de los siglos XVII y XVIII. Entre ellos se
destacan, en principio, la formacién de los cen-
tros administrativos. La historiografia tradicional
ha resaltado a Pert y la Nueva Espania, los dos

primeros virreinatos, como los lugares donde
se formaron las “escuelas” pictdricas y donde
hubo mayor profusiéon de temas e innovacio-
nes visuales!. Pero el proceso fue mas compli-
cado porque la diferenciacion se vio afectada
por diversos factores entre los que podriamos
mencionar: las disimiles raices visuales nativas
gue precedieron la llegada de los espafioles;
las diferencias étnicas en los diversos espacios
coloniales; los heterogéneos sistemas de evan-
gelizacidn y cristianizacion; la apropiacion de la
riqueza econémica; los ordenamientos sociales;
las diferentes practicas religiosas y devociona-
les; la conformacion de una cultura letrada, asi
como los procesos de sincretismo y mestizaje.

La historiografia del arte y de la historia colonial
se ha preocupado principalmente por analizar la
trasmision de las imagenes y sus implicaciones
culturales. La preocupacién ha sido proporcionar
respuestas convincentes para explicar el proceso
muchas veces con el nombre genérico de “cultura
virreinal”. En este sentido, se ha valorado el con-
junto de la cultura visual colonial como periferia
con respecto a Europa; o los grandes virreina-
tos como centros, donde los demas territorios
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coloniales son su periferia®. Esta problematica
manifiesta el proceso de invisibilizacién de la pro-
duccidn visual de la “periferia”. Por esta razén es
importante particularizar los temas y problemas
a cada territorio, pues ademas de los elemen-
tos mencionados anteriormente, la presencia o
ausencia de una corte virreinal, marcaba las for-
mas de apropiacion de la cultura visual.

Desde el siglo XVI el territorio del Nuevo Reino
de Granada (buena parte de la actual Colombia)
dependia administrativamente del virreinato del
Perd. Sin embargo, mantuvo una experiencia
cultural particular y diferenciada a este centro
virreinal, entre otras razones por la distancia
y las dificultades de comunicacién. El reino de
la Nueva Granada se aglutiné alrededor de la
Real Audiencia de Santafé de Bogota creado
en 1549 y fue erigido como virreinato defini-
tivamente en 1739 cuyo territorio comprendia
las reales audiencias de Bogota, Quito, Panama
y la Capitania general de Venezuela. En estos
territorios, se conformaron culturas visuales
especificas, con problemas y temas igualmente
particulares. De estos quiero llamar la atencién
sobre aquellos que ataiien al territorio de la Real
Audiencia de Santafé de Bogotd de modo que se
pueda observar cémo se formaron sus discursos
visuales y narrativos barrocos y qué sistema de
valores trasmitian para articular idealmente el
orden social.

2. EL DISCURSO VISUAL NEOGRANADINO

La produccién pictérica neogranadina tuvo sus
inicios en relacidn a los preceptos que habia
establecido la tradicion espafiola, que para aquel
momento respondia a la nueva politica de laima-
gen derivada de las disposiciones contrareforma-
das sumadas a la cultura del control del naciente
barroco. Como resultado, se produjo un arte para
la fe el cual conformaba un discurso sobre el que
se producia y se recepcionaba la imagen. Por
aquellos afos, recién se constituia el territorio
de la Nueva Granada con la creacion de la Real

Audiencia en 1549. De esta forma, oficialmente
acababa la conquista y se iniciaba el proceso de
ordenar las instituciones. Entre las tareas mas
importantes se encontraba la evangelizacién y
el lugar que ocupaba la pintura en ella. Una de
las primeras disposiciones aparecieron en las
constituciones del sinodo de 1556 convocado
por el arzobispo de Santafé de Bogota fray Juan
de los Barrios, donde enunciaba la necesidad de
controlar la proliferacidén y uso de las imagenes.
Y mas aun cuando estaba en juego el proceso
de evangelizacion de los naturales, quienes a
juicio de los eclesiasticos eran susceptibles de
caer de nuevo en la idolatria. En la linea contra-
reformada, el sinodo proponia que

“Deseando apartar de la yglesia de Dios todas
las cosas que causan indevocion, y a las personas
simples causan errores, como son abusiones y
pinturas, indecencias de imdgenes estatuimos
y mandamos que en ninguna Yglesia de nuestro
obispado se pinten historias de santos en retablo,
ni otro lugar pio, sin que se nos dé noticia, o a
nuestro visitador general para que se vea, y
examine si conviene, o no””.

Sin embargo, la producciéon de imagenes fue
escasa debido a la misma dindmica neograna-
dina. A diferencia de los centros virreinales de
Nueva Espafia y Peru donde se llevé a cabo un
rapido ordenamiento del proceso de evange-
lizacién, en la Nueva Granada éste proceso de
cristianizacion fue lento y desordenado. Sélo a
finales del siglo XVI, las érdenes religiosas, prin-
cipales consumidoras de imagenes, se asentaban
definitivamente. Por esta razdn, de este siglo sélo
se conocen unas pocas crucifixiones y algunas
pinturas, entre las que sobresalen la imagen mila-
grosa de la Virgen del Rosario de Chiquinquira
del andaluz Alonso de Narvdez, maestro platero
y primer pintor conocido en la Nueva Granada®.
Tal vez mas representativa fue la pintura mural,
ejecutada tanto en iglesias doctrineras, al servicio
de la evangelizacion, como en casas particulares,
de lo cual las de Juan de Castellanos y Sudrez
Renddn en Tunja son buenos ejemplos®.
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La produccién pictérica se incentivod a finales
del siglo, cuando llegaron a la Nueva Granada
pintores de oficio como los italianos Angelino
Medoro y Francisco del Pozo, o el espafiol Bal-
tasar de Figueroa el viejo®. De esta forma, el
siglo XVII hered¢ la tradicion pictdrica que se
formé en el siglo anterior, por lo que las dispo-
siciones sinodales y conciliares tuvieron efectos
mas claros en este momento. Para entonces, la
nueva “politica de la imagen” que instaurod la
Contrarreforma tenia como objetivo trasmitir
los renovados valores catdlicos que se deriva-
ban del Concilio de Trento. Por esta razén, en
un adecuado uso y difusion de la imagen repo-
saba gran parte de la responsabilidad del éxito
de la nueva reevangelizacién de la cristiandad
catdlica. La “politica de laimagen” que emergié
de la Contrareforma tenia tres funciones funda-
mentales: debia contener verdades dogmaticas;
suscitar sentimientos de adoracién a Dios, y en
consecuencia, incitar a la practica de la piedad’.

Los escasos talleres de pintura neogranadina del
siglo XVII estuvieron vinculados en sus origenes
a pintores que habian recibido las normas basi-
cas del oficio en la Metrdpoli, quienes a su vez
transmitieron los preceptos a través del cono-
cido sistema de formacién familiar y gremial®.
Este sistema de trasmision del conocimiento del
oficio de la pintura se empled en los talleres de
los Figueroa, los hermanos Acero de la Cruz,
Gregorio Vasquez, Juan Francisco Ochoa vy los
hermanos Heredia. La mayoria de estos talleres
estuvieron activos durante los siglos XVII y XVIII.

Sin embargo, aunque la trasmisién del conoci-
miento pictérico se llevé a cabo por medio del
sistema de los talleres, la mayor parte de la pin-
tura colonial neogranadina fue “anénima”. Para
entonces, las firmas sobre el lienzo eran escasas,
no habia necesidad de reconocimiento social
porque sus artifices no se reconocian como
“artistas”, como tampoco lo hacia su sociedad,
sino como obradores que ejecutaban una labor
devocional. El silencio de la época frente a los
pintores y su medio es elocuente. Existen pocos

documentos en la Nueva Granada sobre los con-
tratos en los talleres o sus trabajos, las crénicas
escasamente los mencionan. Sin embargo se
sabe que los talleres del siglo XVII se constituye-
ron en importantes centros de aprendizaje del
oficio, esto es el “saber hacer”. La ilustracién 1
es un buen ejemplo del trabajo de taller, posi-
blemente de los Figueroa, en la Nueva Granada.

Fig 1. Andénimo Adoracion de los pastores. Oleo sobre tela.
Siglo XVII. Banco de la Republica. Bogota.

Los talleres actuaban como centros de trasmi-
sién de los conocimientos sobre la ejecucidn de
la pintura, donde se compartia un conjunto de
operaciones técnicas y conceptuales mediante
las cuales sus practicantes definian y caracteri-
zaban la practica pictérica y la inscribian dentro
de una determinada clase de discurso visual.
Esto es el metatexto pictérico que trasmitia y
reactualizaba las reglas del arte. Aqui actuaban
los tratados esparfioles sobre el arte de la pin-
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tura: incluian preceptos, reglas, clasificaciones
y técnicas. Entre los mds difundidos en la Nueva
Granada se encontraba Didlogos de la pintura
de Vicente Carducho (1633); Arte de la pintura
de Francisco Pacheco (1649); Luz de Pintura de
Luis Vargas; Las medidas del romano de Diego
de Sagredo; El pintor Cristiano y Erudito de Juan
Interian de Ayala (1730)°. A pesar que estos tra-
tados contenian ciertas diferencias, todos ellos
compartian una matriz comun, pues en el meta-
texto se encontraban las reglas generales del
discurso y sus mecanismos de transmision.

Estos aspectos permiten hacer una precisién
importante sobre el tipo de discurso visual: las
pinturas se trataban desde una compleja nor-
matividad retérica, la cual pretendia que las
imagenes cumplieran una funcién primordial: la
persuasion’. En este sentido, las pinturas esta-
ban dirigidas a evangelizar y a crear sentimientos
de devocién. La mayor parte de esta produc-
cion visual se hacia por encargo, por lo cual, si
se parte del principio que establece Baxandall
quien afirma que “los mejores cuadros expresan
a menudo su cultura no directa sino complemen-
tariamente, porque estan pensados precisamente
como complementos para servir las necesidades
publicas: el publico no precisa lo que ya tiene”**
se puede lograr un acercamiento al problema de
la recepcidn visual a partir de la consideracién de
qué fue lo que se pinté en el Nuevo Reino. El pro-
blema de utilizar los documentos iconograficos
no se agota en el intento de restituir la practica
a su horizonte de produccién, implica la recep-
cion del mensaje de acuerdo a los cédigos de su
momento. A partir de estas perspectivas surge la
pregunta de cudles eran los principales temas y
qué problemas culturales se pueden establecer
a partir de los aspectos que narra la pintura colo-
nial, lo cual se desarrolla a continuacion.

3. TEMAS Y PROBLEMAS DE LA PINTURA
NEOGRANADINA

Como se ha mencionado, los cddigos de produc-
cion de la obra pictdérica barroca neogranadina

actuaban bajo el interés de generar la persua-
sién: la misma premisa marcaba la recepcion.
Las representaciones visuales eran una especie
de “instrucciones” para el espectador, narraban
asuntos de manera clara, buscaban motivar la
imaginacién y se convertian en estimulos visua-
les para la meditacién de la Escritura o la vida de
los santos®. Desde esta perspectiva, las repre-
sentaciones visuales ensamblaban un discurso
ideoldgico, religioso y politico cuya funcidn era
consolidar el cuerpo social, base sobre la que se
asentaban los mecanismos de interrelacion cul-
tural, y las ideologias que gobernaban las rela-
ciones entre sujetos a partir de los esquemas,
modelos y tipologias barrocas.

En este sentido, el tema que se representa visual-
mente permite establecer un acercamiento a
ciertas caracteristicas y necesidades de la cultura
que lo representa. En la historiografia del arte
colombiano, algunos autores han enunciado su
inquietud acerca de los principales temas ico-
nograficos tratados en la pintura colonial. Este
acercamiento se ha hecho de manera intuitiva,
a veces tomando como punto de partida gene-
ralizaciones sobre los temas tradicionalmente
barrocos en otros territorios coloniales. Pero en
la cultura visual neogranadina se llevaron a cabo
“elecciones” tematicas. Este apartado pretende
establecer una semblanza de los temas propia-
mente neogranadinos, lo que deja entrever las
tendencias de las devociones y los elementos
comunes a aquellas, donde se puede descubrir
lo particular de esta pintura y cdmo sus temas
proponen problemas culturales.

3.1. Los temas de la pintura neogranadina

Un acercamiento al discurso visual en la Nueva
Granada lo ofrece la misma produccion iconica,
donde la pregunta fundamental para tratar de
desentrafiar los problemas relacionados con
las representaciones es éiqué se pinté entre los
siglos XVIl y XVIII?. Debida la escasez de talleres
de pintura en la Nueva Granada, se ha tomado
para la presente investigacidon un conjunto de
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2404 pinturas de los siglos XVII y XVIII, lo cual
representa una buena parte de la pintura cono-
cida e inventariada actualmente para el Nuevo
Reino de Granada en el periodo sefialado?3. Este
conjunto es representativo de lo que se pintd y
permite hacer distinciones sobre las preocupa-
ciones y las expectativas culturales y religiosas
de la sociedad colonial proyectadas en los temas
representados (tabla 1). Para la elaboracién de
esta tabla se clasificaron las imagenes en rela-
cion a los temas iconograficos tradicionales del
catolicismo barroco, para lo cual se tuvieron en
cuenta siete categorias que provienen de los
tratados y catecismos de la época: dngeles y
arcangeles; historias biblicas del Antiguo Testa-
mento; representaciones dogmaticas, teoldgicas
e historia de la Iglesia; advocaciones y escenas
marianas; temas cristoldgicos; santos, agrupa-
dos inicialmente sin distinguir sus divisiones
internas; y finalmente, la pintura profana, entre
la que se cuenta principalmente retratos, tesis y
escenas no religiosas'®. A partir de esta division
se obtuvieron los siguientes resultados con sus
respectivos porcentajes:

Temas no Angeles- Antiguo
devocionales Arcéngeles (91) Testamento (43)
(248)10%. 2%

Cristoldgicos (438)
18%

Dogma (75)
3%

Tabla 1. Distribucion temas iconogrdficos en Nueva Granada.

Esta tabla arroja una importante informacién
porque permite determinar cudles fueron los
temas sobre los cuales insistio la piedad barroca
neogranadina. Como se puede observar, la ico-
nografia relacionada con las vidas de santos
ocupa el primer lugar con el 45% de la produc-
cion, seguido de temas relacionados con la vir-
gen (18%) vy los cristoldgicos (18%). De la tabla

es interesante anotar dos aspectos: en primer
lugar, la muy escasa produccidn pictérica de
temas que no trata directamente temas religio-
sos, es decir, temas seculares, lo cual ocupa un
pequefio porcentaje (10%). La mayor parte de
estas pinturas eran retratos de clérigos y monjas
coronadas y muy eventualmente se represen-
taron temas mitolégicos o escenas cotidianas
y seculares. Esta produccién no religiosa en la
Nueva Granada es escasa si se le compara con
la importancia de la pintura alegbrica, retra-
tos, escenas mitoldgicas y otros temas en otras
regiones de América colonial. También es impor-
tante mencionar que una buena parte de este
porcentaje de pintura secular se produjo en la
segunda mitad del siglo XVIII, cuando ya se habia
instaurado el virreinato de la Nueva Granada
(1739), lo cual respondia a ciertos cambios en
el gusto, promovido de buena manera por la
aparicién de una corte virreinal.

El segundo aspecto sobre el que se puede llamar
la atencidn sobre la tabla 1, es el gran volumen
de pintura de santos, lo que de alguna manera
era consistente con las pretensiones emanadas
del Concilio de Trento que incentivé la piedad
popular a los santos®. Estos siglos XVII y XVIII,
estuvieron marcados por la persuasidn que sus-
citaba la teologia de los afectos la cual giré fun-
damentalmente alrededor de la vida de santos y
martires como modelos de vida. Si se toma ese
45% de pintura de santos y se descompone en
tipos de narracidn visual (tabla 2), deja entrever
que la mayor parte de las representaciones el
72% respondian a santos masculinos, y el res-
tante (28%) a femeninos, pero el problema no
es la cantidad sino los tipos de vida que estas
representaciones proponian. Entre las muchas
virtudes que podian regular la vida de los san-
tos, el discurso visual “eligié” dentro del san-
toral aquellos que representaban los valores
fundamentales del orden social neogranadino.
Los resultados proporcionan pistas sobre los
mecanismos, las técnicas de representacion y
las ideas que creaban un discurso del “deber
ser” colonial. Para ejemplificar el problema, se
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puede ver el panorama de subtemas de los san-
tos neogranadinos (tabla 2).

Santos Martires Fundadoras  santas
4% ? 10%

Santas Martires
12%

Fundadores
14%

Apostoles y
evangelistas
12%

Tabla 2. Distribucion de los temas de santos.

Las representaciones masculinas —apodstoles,
evangelistas, doctores, fundadores de 6rdenes
religiosas, santos y martires— ocupan el 72%
de la produccion total, mientras que las muje-
res ocupan un 28%. Esto no significa necesa-
riamente que el discurso estuviera vinculado
predominantemente hacia los hombres, pues
la identificacidn de valores no connotaba nece-
sariamente una condicién de género. Ademas,
para la época la mayor parte de las canonizacio-
nes eran masculinas, solo desde el siglo Xl se
venia revalorando el papel social de la mujer, y
por supuesto su lugar en el ideal de santidad. Lo
gue si es relevante es que cada uno de los seg-
mentos de pinturas proporcionaba un conjunto
de valores, que revelaban qué esperaba la cul-
tura de las conductas masculinas y femeninas.
Sin embargo es interesante notar que es mayor
el nimero de martires femeninas (12%) con res-
pecto a los hombres (4%); mientras que es simi-
lar la proporcion, en su segmento, de santos y
santas. Las fundadoras de drdenes ocupan un
6%, mientras que los de las masculinas el 14%.

Estos aspectos destacan el lugar que ocupaban
los santos en el discurso para la constitucion del
sujeto colonial. Pero también hay que tener en
cuenta que el discurso no sdlo era visual, la gran
importancia que tenian los santos se revelaba

en casi todos los escenarios: en los nombres de
los lugares y ciudades, en los patronazgos de los
cuerpos sociales, en las fiestas y celebraciones, y
por supuesto en todo tipo de la literatura colo-
nial. De estas, hay que tener en cuenta que las
hagiografias, o biografias de santos fueron muy
populares entre los siglos XVI y XVIII. Estas obras
circularon con cierta abundancia en el Nuevo
Reino, entre las que se destacd la mas famosa
recopilacidon barroca, el Flos Sanctorum del
jesuita Pedro de Rivadeneira, del cual se cono-
cen varios ejemplares en Bogota®®. El recurso a
su lectura reforzaba la predicacién y la cultura
visual. Las representaciones visuales y narradas
acogieron a unos pocos santos, los cuales guar-
daban una caracteristica similar, representaban
el ideal del cuerpo sufriente.

De la misma manera como la distribucion de
temas iconograficos revela ciertas tendencias y
aporta un panorama cultural sobre la practica de
la pintura, es importante observar cuales eran las
imagenes que tuvieron mas demanda, pues per-
miten acercarse a los nucleos de la espiritualidad
y alos modelos de comportamiento. En la tabla 3
se puede observar cuales fueron las veinte ima-
genes mas representadas en la Nueva Granada:

Tema Reproducciones
Sagrada Familia 102
Inmaculada Concepcidn 69
San Agustin de Hipona 63
Virgen de Chiquinquira 57
San Francisco de Asis 45
Santo Domingo de Guzman 45
San Francisco Javier 44
José con el Niilo 43
Santa Barbara 40
Santa Teresa de Jesus 38
Santa Catalina de Alejandria 37
Virgen con el Niflo 33
San Antonio de Padua 30
Purgatorio 29
Crucifixion 26
Santa Rosa de Lima 27
Nuestra Sefiora del Rosario 26
San Juan de Dios 25
San Juan Bautista 25
Virgen de los Dolores 23

Tabla 3. Principales temas iconogrdficos.
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Este “rating” de la representacion de los princi-
pales temas iconograficos confirma la informa-
cién de los porcentajes que propone la tabla
2, en la medida en que once son santos, siete
masculinos y cuatro femeninos, el 55% de la
tabla. Las representaciones marioldgicas y cris-
toldgicas de mayor devocidn, cuatro, tienen el
20% cada una. Se destaca la presencia de los
martires (Santa Barbara y Catalina de Alejandria
(figura 2)), los fundadores de las ordenes men-
dicantes (San Francisco de Asis, Santo Domingo
y San Agustin de Hipona), cuya presencia en la
devocién se puede explicar por la fuerte labor
evangelizadora de los franciscanos, dominicos
y los agustinos en el Nuevo Reino, y dos santos
cuya devocion fue particularmente importante
porque eran ejemplos de mortificacion, Santa
Rosa de Lima y el jesuita San Francisco Javier.
Santa Rosa fue la primera canonizacién de ori-
genindiano, pese a que su beatificacion se llevd
acabo en 1668 y su santificacidon en 1672, hacia
mediados de este siglo ya habia despertado una
fuerte piedad en el Nuevo Reino®’.

De esta tabla también es importante resaltar
el hecho de que tres de los temas, estaban
relacionados con la familia terrena de Jesus,
el tema explicito de la Sagrada Familia, José y
la Virgen con el Nifio, lo cual indica el ascenso
de la doctrina tridentina y del imaginario de la
constituciéon del modelo de familia nuclear. En
cuanto a los temas marianos, el culto se centré
en las advocaciones, cada una con una historia
particular: el conocido culto local a la Virgen de
Chiquinquira, la Inmaculada Concepcién que por
aquel entonces no era dogma y que de hecho
suscité grandes controversias®, y la Virgen del
Rosario, una de las devociones mas extendi-
das. Finalmente llama la atencién los purgato-
rios coloniales, que si bien tienen un niumero
representativo de imdagenes, no es tanto como
se esperaria de este tipo de tema, muchas veces
asociado a la cultura del temor, cuando en rea-
lidad representa al cuerpo social®.

Fig. 2. Gregorio Vasquez. Martirio de Santa Catalina.
Oleo sobre tela. Siglo XVII. Arquidiécesis de Bogotd.

3.2. Los problemas de las representaciones

Muchos historiadores han sostenido el “lugar
subordinado del cuerpo en los sistemas de valo-
res religiosos morales y sociales de la cultura
europea tradicional”?, resultado del dualismo
cristiano, sin embargo como anota Porter, esta
postura es paraddjica y engafiosa, consecuencia
de la busqueda de un punto de equilibrio entre
el supuesto antagonismo que existe entre el
cuerpoy la mente. Precisamente es esta cultura
barroca la que inicidé un proceso de valoracion
del cuerpo en la medida en que se ajustaba a
las necesidades de la espiritualidad contrarefor-
mada, para la cual la vida terrena pasaba por el
teatro del cuerpo, lo que permitia disfrutarlo
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pero dentro del entorno de la experiencia mis-
tical. Este postulado es el punto de partida para
entender la razén por la cual el listado de ima-
genes mas requeridas la encabezan los martires,
quienes sufrieron en el cuerpo el dolor de la fe.
La devocidn a los martires en el ambito colonial
americano es bien conocida?, especialmente
aquellos que participaron en la gesta de la Igle-
sia primitiva. Este tipo de santo representaba
la lucha, la tenacidad y el sufrimiento contra
la incomprension de la que era objeto el cris-
tianismo primitivo. Pero significaban mas que
esto, eran representaciones de los modelos de
corporeidad espiritual. Ademads, dentro del con-
texto histérico de la Nueva Granada en el siglo
XVII, los martires servian para establecer una
asociacion alegoérica del proceso de consolida-
cion de la sociedad, en la medida que trasmitian
la idea de una Espafia que habian aportado sus
martires para la construccidn de la nueva Iglesia
Indiana?.

Sin embargo, este no fue el Unico nucleo de
vidas ejemplares con los cuales se tratd el tema
del sufrimiento, lo que se destaca como lo sin-
gular de la representacidn icdnica colonial. Los
otros santos que aparecen en el listado estuvie-
ron muy asociados con la experiencia mistica en
el cuerpo sufriente, como fueron los estigmas
de Francisco de Asis, los famosos castigos cor-
porales que se infringia Santa Rosa de Lima y
Domingo de Guzman; San Francisco Javier repre-
sentaba el caracter de la muerte reposada, don
de Dios a quien habia mortificado el cuerpo;
San Juan de Dios, el santo que curaba cuerpos
enfermos. Es decir, el problema al que aboca el
listado de devociones (tabla 3) no es precisa-
mente al santo como sujeto, sino a lo que estos
representaban. La cultura neogranadina centré
suinterés en el valor del sufrimiento cristiano, lo
que se refleja en el aspecto comun a todos ellos:
son representaciones de cuerpos mortificados,
ya fuera en el martirio, la fama de automorti-
ficacién o por las inscripciones de las llagas de
Cristo en su propio cuerpo.

A la importancia del sufrimiento y la mortifica-
cién que revela las pinturas, habria que agre-
gar la diversidad de imagenes que circularon
con respecto al Cristo de la Pasién, que narra-
ban estas modalidades del discurso del cuerpo
sufriente. Podria pensarse que debido a la ele-
mental importancia de JesuUs para la tradicion
cristiana, la representacion colonial seria mucho
mas voluminosa. Los temas cristoldgicos cubren
diferentes escenarios iconograficos: la infan-
cia, las imagenes de la vida publica de Jesus, la
Pasidn, la Sagrada Familia y temas tomados de
los evangelios apdcrifos?. En la eleccién neo-
granadina de los temas (tabla 4) se encuentran
pistas interesantes para comprender la sociedad
que los produjo: en primer lugar el alto porcen-
taje de representaciones que ocupa la Sagrada
Familia, lo cual proporciona indices del ascenso
del discurso de la conformacién de la familia
nuclear moderna, como se vera mas adelante.
En segundo lugar, la representacién de Cristo se
encuentra dominada por la Pasion (43%), que
desplaza hasta el momento mds importante
para la cristiandad, la Resurreccidn, que tan solo
ocupa el 6%. En este mismo sentido, las esce-
nas del Jesus haciendo milagros, predicando, o
cualquier otro pasaje de su vida publica conte-
nido en los evangelios pasan iconograficamente
desapercibidas.

Infancia
12%

Alegorias
Adoracio

Sagrada
Famili

Vida Publica

(8)
2%

Tabla 4. Distribucion de las pinturas cristologicas.
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Fig. 3. Vargas de Figueroa - Cristo de la Columna.
Oleo sobre tela. Siglo XVII. Iglesia San Francisco. Bogota.

La eleccién de los temas pone de presente el
problema los significados discursivos que tie-
nen estas representaciones. Héctor Schenone
ha identificado al menos 85 formas de represen-
tar la Pasion en la pintura colonial americana, sin
contar la gran cantidad de advocaciones sobre el
mismo tema®. Por ejemplo, la Ultima Cena tiene
al menos nueve temas para ser representados, o
el Via Crucis cerca de catorce?®. Las representa-
ciones neogranadinas sélo desarrollaron algunas
pocas, y por lo general en el mismo rasgo antes
anotado, escenas que reflejan el sufrimientoy la
mortificacién. Como ejemplo se puede citar esta
serie de tres momentos relacionados con la fla-
gelacidén con una composicién muy similar, pero
contienen un tratamiento tematico distinto. No
son la flagelacion en si misma, sino el momento

Fig. 4. Anonimo. Sefior atado a la columna
y las lagrimas de San Pedro. Oleo sobre tela.
Siglo XVII. Museo de Santa Clara. Bogota.

en que Jesus esta atado a la Columna (figura 3);
el tema denominado “sefior de la columna y las
ldgrimas de San Pedro” (figura 4); y el momento
posterior a la flagelacién, consolado por ange-
les (figura 5). Elaborados y elegidos los temas a
partir de la Inventio, el obrador proponia distin-
tos temas de meditacion a los espectadores: en
su orden, el sufrimiento, el arrepentimiento, el
consuelo. Este mismo problema de la eleccion
de la escena se extiende a todos los temas ico-
nograficos.

Estos problemas no significan necesariamente
gue la piedad neogranadina “descuidara” los
nucleos centrales del cristianismo, Cristo y la Vir-
geny se centra en las figuras de santos y marti-
res. Los temas elegidos eran fundamentalmente
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Fig. 5. Anonimo. Sefior de la columna consolado por dngeles.
Oleo sobre tela. Siglo XVII. Coleccion agustinos. Bogotd.

los espacios sobre los cuales la piedad popular
se volco para buscar modelos de imitacion, vidas
ejemplares. En este lugar es importante tener
en cuenta que quienes encargaban las pinturas
no sdélo eran las comunidades religiosas sobre
las cuales recaia la responsabilidad de sostener
el culto en las iglesias, los parrocos o los con-

NOTAS

ventos. Buena parte de éstas eran solicitadas
por las devociones particulares, oratorios, cape-
llanias y principalmente las cofradias. En estas
“los feligreses se vinculaban al desarrollo de la
actividad liturgica de la parroquia, no sélo por la
participacion directa de los actos de culto, sino
también por la contribucion econémica”? . Eran
asociaciones de individuos que se vinculaban
por lazos de caridad o hermandad con una fina-
lidad religiosa, conseguir la salvacién. Existian
cofradias de iniciativa privaday las parroquiales,
en cualquiera de los dos casos unidas al culto
de una devocidn particular®®. La acumulacién de
riqueza las definié como importantes consumi-
doras de imdagenes religiosas para la decoracién
de los retablos que muchas veces tenian a su
cargo. Por estas razones, el volumen de pinturas
refleja las devociones coloniales.

Este breve panorama de la eleccidon de temas
visuales en un territorio particular, el Nuevo
Reino de Granada, muestra cdmo la pintura
manifestaba un sistema igualmente particular
de valores culturales, que si bien estaban en
relacién a lo que defendia la tradicidn catdlica,
incentivaba unos valores particulares. La fun-
cion de laimagen colonial era entonces trasmitir
discursos que eran necesarios para la sociedad
que los precisaba, y era aqui en donde se hacian
necesarios los discursos que orientaran las prac-
ticas. La pintura se convertia en una narracién
de las virtudes esenciales, parta lo cual partia
de las experiencias de ésta sociedad.
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