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Resumen

El panorama artistico de Puebla (México), a
principios del siglo xx, participa de las manifes-
taciones que se dan dentro y fuera del pais. De-
sarrolla ciertos artistas de renombre y también
aparecen otros tantos que no han sido aborda-
dos como merecen, y cuyo trabajo supone una
importante aportacion al ambito pictdrico de
una ciudad que, desde antafio, cuenta con una
soberana aportacion al arte nacional. A esa
amplia nédmina de artistas se suma, a partir de
ahora, el trabajo impecable del poblano Maria-
no Centurion.
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Abstract

In the early twentieth century, the art scene
in the city of Puebla (Mexico) was part of the
manifestations that occurred inside and outsi-
de the country. Renowned artists expand and
other artists appear, who may have not been
addressed as they deserve. The work of these
artists represents a major contribution to the
pictorial field of a city that has made a sove-
reign national contribution to the art since the
old times. From now on, the impeccable work
of the poblano Mariano Centurion, belongs to
that comprehensive list of artists.
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1. INTRODUCCION

rio Casa de los Mufiecos, perteneciente a

la Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla (México), abre al publico una nueva sala
destinada en su totalidad a la obra de Mariano
Centurion. La flamante colecciéon habia llegado
meses antes como parte de la donacién de 25
piezas que habia aportado la Unica descendiente
directa del artista, su centenaria hija Ana Maria
Centurion Alvarez. Es gracias al gesto gene-
roso de Ana Maria que se da a conocer para el
gran publico la obra de este interesante artista
poblano, desconocido hasta entonces. El nuevo
hallazgo nos llega a través de este nutrido grupo
de pinturas de mediano formato, en las que
encontramos una tematica variada que oscila
entre los retratos a familiares y amigos, bodego-
nes, escenas religiosas y, sobre todo, pequefios
paisajes; todos ellos resueltos con una factura
rdpida y un acabado empastado que hacen de
sus obras, especialmente las de retrato, un tra-
bajo delicioso que merece la pena ser explorado.

E n mayo del aino 2009 el Museo Universita-

La intencidon de este texto es precisamente sacar
del anonimato a la figura de este artista que
vivio menos de cuarenta afios, a caballo entre
los siglos XIX y XX. Un pintor que pese a morir
joven, consiguid reconocimientos y premios por
su trabajo, algunos de los cuales le ofrecieron la
posibilidad de formarse en Europa. Sirvan estas
paginas para reconstruir su historia y, con ella,
ampliar la vision de una época que, en el caso de
la pintura poblana, necesita revalorizarse por su
gran aportacién artistica, mas alla de las grandes
figuras del periodo.

2. EL ARTISTA

La escasa informacion conocida hasta ahora
sobre Mariano Centurion viene de la mano de
los cronistas de la época que lo enmarcan, de
forma general, en el seno de una amplia fami-
lia de artistas. Particularmente se detiene en
su figura el autor Pérez de Salazar, quien en su
voluminoso estudio de la Pintura de Puebla, nos
proporciona datos mas concisos que suponen
un buen punto de partida:
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“... hijo de don Mariano Centurion y de dofia Luz
Gonzdlez del Campillo, nacio en Puebla y estudio
en la Academia; posteriormente fue a Jalapa,
siendo su maestro el pintor Pesado. El gobierno
del Estado de Veracruz lo pensiond para ir a
Europa, donde estuvo algunos afios residiendo en
Paris y en Italia. Al volver pintd varios cuadros en
Puebla y decoro el plafén del Salén de recepcio-
nes del Palacio. Murio siendo joven poco tiempo
después de llegar a su patria*.

A los datos que menciona Pérez de Salazar, se
deben afiadir los que compartié su hija con el
Museo cuando dond su obra; es a partir de la
informacién de ambos que nos ponemos a ela-
borar la reconstruccién de su vida, para poder
asi entender mejor los pasos de su obra. Si bien
las pautas que nos ofrece Pérez de Salazar resul-
tan fidedignas en algunos de los datos, como
el reconocimiento acertado de sus padres, no
aporta mayor precision en cuanto a algunos
aspectos que, sin embargo, conforman necesa-
riamente este entramado bdsico para recons-
truir su historia. Se omiten datos importantes,
que seguramente no estuvieron a la mano del
investigador y por ello no aparecen, y otros
seflalamientos no son del todo rigurosos, como
hemos podido constatar a lo largo de esta inves-
tigacidon. No obstante, la relatoria que realiza
Pérez de Salazar es necesaria para encaminar
este proyecto. A ella, desde luego, sumamos las
declaraciones que su hija transmite al Museo
de los Mufiecos y que se reflejan en su texto de
sala. Segln este Ultimo, José Mariano Centuridn
Gonzalez del Campillo o Mariano Centurion,
como se conoce comunmente a nuestro artista,
nace en Puebla en el afio 1878. Un primer dato
importante que a la luz de la documentacion
resulta errédneo, pues segln la informacidn
encontrada en el Registro Civil de Puebla, el
artista nace un afio después, concretamente el
25 de julio de 18792, senalando el documento
gue Mariano nace del matrimonio entre el
poblano del mismo nombre, Mariano Centu-
rion, y su esposa Luz Gonzalez del Campillo,
natural de Perote (Veracruz).

Mariano sera el mayor de los tres hijos varones
que tenga el matrimonio, seguido de Eduardo,
nacido en 1880 y por ultimo Manuel, en 1883.
Reconstruir el arbol genealdgico de todos ellos
no es asunto medular para este texto pero si
conviene recordar que Mariano Centuridn
procede, como narra Enrique Cordero, de una
amplia dinastia de artistas, algunos vinculados
mas con las labores escultdricas y otros con las
propias de la orfebreria®. Su padre era escultor
de renombre y ampliamente conocido entre los
sectores académicos de la ciudad; una Academia
de Bellas Artes de la que llegd a ser un impor-
tante profesor y una institucién en la que, como
veremos mas adelante, ingresa su hijo Mariano.
Estas circunstancias manifiestan que nuestro
autor y sus hermanos heredaron la aficién por el
arte en el ambito familiar; asi, Mariano se dedica
a la pintura, Eduardo coquetea con diferentes
disciplinas —aunque no sobresale en ninguna—;
y Manuel, escultor como su padre, es quien
realiza en 1946 la famosa estatua ecuestre de
Bolivar, con la que impulsé la conformacidn ico-
nografica que se tiene de élen Méxicoy la que le
hizo gozar en vida de un mayor reconocimiento
del que pudo conocer su malogrado hermano*.

Tras hallar las actas de nacimiento de los tres
hermanos, la siguiente documentacién fide-
digna que encontramos del artista nos la pro-
porcionan algunos de sus descendientes. Entre
los documentos que conservan podemos loca-
lizar su acta de bautismo, en la que se relata la
ceremonia que se lleva a cabo en el Sagrario de
la Catedral de Puebla el 15 de agosto de 1879, y
en la que recibe el sacramento bajo el nombre
de José Mariano Guadalupe del Sagrado Cora-
z6n de Jesus’. A partir de ese momento perde-
mos su pista documental, aunque es razonable
ubicarlo en Puebla durante toda su infancia y
primera adolescencia, pues era una época en
la que su padre fungia como profesor en la
Academia de la ciudad junto a su propio her-
mano, D. Pedro Centurion. Esta situacion cred
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unas circunstancias por demas favorables para
gue Mariano se inscribiera en la Academia a
una edad relativamente temprana. Segun las
actas de ingreso de los estudiantes a la que se
conocia como Junta de Caridad y Academia de
Bellas Artes de Puebla, Mariano Centuridn se
inscribe en la ndmina de alumnos que van a cur-
sar la catedra de dibujo en 1895°. En esta ficha
de registro aparecen algunos datos de interés,
y es gracias a ella que sabemos que entonces
vivia en el ndmero 20 de la calle Mesones, en
Puebla, y que dependia de su padre, D. Mariano
Centurién, pues su madre, DiAa. Luz Campillo,
habia fallecido’. Lineas mds abajo aparece la
referencia al ingreso de su hermano Eduardo
con iguales pormenores. A partir de esta infor-
macién, sabemos que con quince afios Mariano
comienza sus clases en la Academia de Puebla
y, a juzgar por las reiteradas ocasiones en que
aparece su nombre en las listas de examenes,
estuvo en ella durante una buena temporada,
participando en diferentes clases que oscilan
entre el dibujo, ornato, perspectiva, asi como
clases de natural.

Paralelo a su formacién artistica, Mariano con-
tinuaba en las rutinas de la familia Centurién y
eso le llevo a estar vinculado asiduamente con el
Estado de Veracruz y, especialmente con su capi-
tal, Jalapa. La relacién con este Estado vecino de
Puebla le viene por linea materna, Luz Campillo
habia nacido en ese territorio y los nexos que
Mariano mantendra con esta tierra seran cru-
ciales para entender los derroteros que marcan
su existencia. En primer lugar porque hay que
hacerse una idea de la importancia que adquiere
en este momento Jalapa desde el punto de vista
cultural, tema que trataremos a continuacion,
pero ademas porque es también en esta ciudad
donde Mariano conoce a Ana Maria, quien serd
su futura esposa.

Para entender el impacto que causa Jalapa enel
ambito cultural de finales del siglo XIx, conviene
recordar los pasos estratégicos que se danenla

ciudad para que se convierta en sede obligada
de artistas relevantes en este periodo. Aun-
gue no se conoce con exactitud el tiempo que
pudo estar Mariano viviendo en ella de manera
permanente, existen indicios que nos hacen
comprender que su tiempo fue provechoso.
Sin duda, es en esa atmdsfera donde Mariano
toma contacto con Natal Pesado y Segura (1846-
1920), un reconocido artista natural de Orizaba,
gue se habia formado primero en la Academia
de San Carlos de México y posteriormente via-
jaria a Europa. La proximidad con Pesado, consi-
derado como uno de los mejores paisajistas del
momento y gozoso de reconocimiento publico,
posiciona a Mariano en un contexto présperoy
distinguido, que le dard las pautas para la clave
de su futuro profesional. Natal Pesado no sdélo
era el creador de la Academia de Bellas Artes
de Jalapa, lugar al que traslada esta institucion
en enero de 1895 desde la vecina Orizaba por
instrucciones del Gobernador del Estado?®, sino
gue era un artista de notables influencias y fuer-
tes relaciones con pintores de otras escuelas y
paises. Habia estado un tiempo en Roma donde
su trayectoria se habria entroncado junto ala de
otros pintores de renombre, entre ellos algunos
espafioles con quienes mantendria una impor-
tante conexion futura®.

Si bien esta relacién de Mariano con Jalapa
aun presenta ciertos interrogantes que no nos
permiten situar una fecha precisa de llegada
del poblano a dicha ciudad, existen indicios
claros que lo ubican en el contexto veracru-
zano a finales del siglo x1X, y siempre vinculado
a Natal Pesado. De hecho aparece registrado
como estudiante de la Escuela de Bellas Artes de
Jalapa, tomando clases de dibujo y pintura en el
grupo que lidera Natal Pesado. Mariano en ese
entonces es uno de los pintores seleccionados
para participar en la Exposicién de la Antigua
Academia de San Carlos en el afio 1898, y lo
hara presentando ocho obras como alumno de
Pesado'. Es a través de este nexo con la capital
veracruzana, por el que se sitia como candi-
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dato a la beca otorgada por el Gobernador del
Estado, D. Teodoro Dehesa, para llegar a Europa,
pero también es esta relacién con Pesado la que
determina su destino en el viejo continente,
como veremos a continuacion.

El texto de sala del museo poblano que hoy
exhibe su obra, arroja la informacidn precisa de
que es el Gobierno del Estado de Veracruz, que
en esos momentos estaba a cargo de D. Teodoro
A. Dehesa Méndez, el que gestiona la beca de
Mariano. A este respecto, merece la pena recor-
dar que la gestidn politica de Dehesa Méndez
fue muy favorable para el mundo de las artes.
El politico ocupd el cargo de gobernante entre
1892-1911 y fue durante su mandato que un
nutrido grupo de artistas de diferentes discipli-
nas fueron apoyados para viajar a Europa. A su
gestion se debe, por ejemplo, que Diego Rivera
fuera pensionado para ir a Espafia a consolidar
su formacion??.

Mariano fue uno de los pintores privilegiados
que pudo contar con este apoyo procedente del
gobierno de Dehesa, y aunque en los registros
no se especifique con detalle el tiempo ni el des-
tino concreto, se sabe con seguridad que estuvo
pensionado®?. Esta situacion habla no sélo de la
sensibilidad del dirigente hacia los aspectos cul-
turales del momento, de sobra conocido en su
tiempo y justamente valorado, sino que ademas
nos remite a la alta consideracién que se tenia
hacia el trabajo de un jovencisimo Centurién
gue, con poco mas de veinte aios, era digno
de ser becado para visitar el viejo continente y
ampliar alli su formacién.

La estancia completa de Mariano en Europa
necesita ser revisada con mayor profundidad
pues faltan datos que configuren con exactitud
el itinerario de sus viajes, asi como las relaciones
especificas que se pudieron establecer entre el
pintor poblano y otros colegas de su tiempo. Sin
embargo, un interesante documento nos remite
a su presencia en un lugar concreto: Barcelona.

Es mds que probable, a juzgar por las fechas
gue iremos desgranando a continuacion, que
el destino inicial de Mariano en Europa fuera
Espafia y, dentro de ésta, Barcelona. Los des-
cendientes del artista conservan un titulo que
ubica a Mariano el 30 de marzo de 1903 en la
ciudad condal, segun la carta de recomendacidn
que firma con puio y letra el pintor Juan Baixas,
Director de la Academia barcelonesa Baixas, en
la que se forma Mariano Centurién®. El intere-
sante escrito reconoce haber tenido al mexicano
dentro de las aulas durante un afio, lo que lo
ubica en Barcelona a principios del afio 1902,
El pintor cataldn, creador de esta Academia de
Dibujoy Pintura, extiende el documento del que
merece la pena destacar:

“.. el alumno, a fin de que perfeccione este arte,
debe pasar una temporada en Roma y estudiar
luego en Paris, ... aconsejdndole finalmente al
mismo, que se dedique con especial atencion al
estudio del desnudo...”*

La valoracion de Juan Baixas al trabajo de
Mariano a través de este certificado resulta
clave para ubicarlo en la ciudad condal a partir
de 1902. De hecho este documento es el que
nos confirma la validacion de la beca con la que
cuenta el artista y ratifica que a los 23 afios,
Mariano habia dejado su pais para adentrarse
de lleno en los circulos artisticos europeos. En
ese momento, el joven pintor sigue la tendencia
heredada de los artistas decimondnicos que, en
su busqueda de referentes creativos que ensal-
zaran en sus obras los valores estéticos de la
cultura clasica, vivian inmersos en la voragine
de exposiciones en los salones, los grandes retos
que les permitian obtener las famosas becas
o los denominados premios Roma con los que
obtenian una estancia formativa en la ciudad de
Roma. Si bien esta ciudad habia sido el centro
neuralgico de todos ellos por la cercania con los
grandes yacimientos de Pompeya y Herculano,
tan de moda en ese momento, a ella se suma
a finales del siglo xIx y durante practicamente
todo el siglo xx la ciudad de Paris, nucleo del
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origen de las vanguardias y donde aspiraban a
concentrarse los principales talentos artisticos
de la época.

En este contexto participa Mariano, que desde
Barcelona partira a las dos grandes ciudades de
la cultura europea del momento, convirtiéndose
esta primera estancia en la Academia Baixas en
el trampolin que necesita para seguir adelante.
Un joven Mariano que, como otros artistas de
América Latina, supo entender la importancia
de llegar a Europa para culminar su proceso de
aprendizaje artistico. Ya hemos mencionado que
el Gobernador Dehesa habia becado a Diego
Rivera en 1907, iniciando una interesante tra-
yectoria en Europa que durd hasta 1921. Sin
embargo, Diego va directamente a Madrid y de
ahi a Paris donde permanecerd la mayor parte
del tiempo, y en el caso de Mariano, su estancia
inicial se vincula con esta academia catalana y
no con la capital de Espafia. En la eleccion de
Barcelona como punto de destino es donde
estimamos que pudo ser relevante la conexidn
gue Mariano establece con Natal Pesado y Ila
Academia de Jalapa.

En paginas anteriores habiamos hecho men-
cion a las amplias relaciones que Pesado hace
en Europa y cdmo algunas de ellas trascienden
en su vida futura. Algunos de los artistas con
los que Pesado coincide en Europa viajan final-
mente a Jalapa, por lo que no es extrafio consi-
derar que la presencia de algunos de ellos en |a
ciudad veracruzana es lo que pudo favorecer el
traslado de Mariano a Barcelona y no a Madrid.
Conviene recordar que algunos de esos pinto-
res eran los catalanes Joan Bernadet y Aguilar
(1860-1932) y José Cusachs (1851-1908). Los
dos eran muy allegados a Pesado y, segun con-
sidera Montserrat Gali, estos dos artistas bien
pudieron entrar en contacto con el sevillano
José Arpay Perea (1858-1952)% quien, a su vez,
conoce a Natal Pesado en Roma. Posteriormente
José Arpa se traslada a México, llegando a pasar
en Jalapa unos 15 afios en los que produce una

importante cantidad de obras repartidas entre
la capital veracruzana, Puebla y otras ciudades
del pais?’.

Los trabajos de los artistas espafioles en esa
etapa vivida en México y asentados especial-
mente en Jalapa fueron cruciales tanto para
ellos, como para todos los artistas con quienes
mantuvieron contacto. El reconocimiento a su
trabajo los llevd a ser altamente valorados entre
los coleccionistas de la época, de hecho el pro-
pio Gobernador Dehesa era gran coleccionista
de la obra de Cusachs, Arpa y Bernardet. Es esta
presencia de artistas espafioles en el entorno
artistico jalapeno, sobre todo los que provienen
de Cataluia, lo que pondera la posibilidad de
que fuera gracias a ellos que Mariano contacte
con la Academia Baixas, y de este modo situar
el destino de su beca en la ciudad de Barce-
lona. Un centro que, por otra parte, tampoco
era ajeno a los artistas de América Latina pues
el propio Joaquin Torres-Garcia (1874-1949), de
origen uruguayo, tuvo una importante carrera
en Cataluna de la formd parte su paso por esta
Academia. Sirvan las siguientes lineas del autor
uruguayo para tener una idea del ejercicio aca-
démico que se realizaba en esta escuela:

‘La ensefianza en la Academia Baixas era de lo
mads vulgar (...): alli podian aprenderse todos los
trucos del mal pintor, pues era de lo mds vieux jeu
que puede imaginarse. Asi alli aprendio multitud
de cosas que después tuvo que desaprender.’®

El propio Joan Sureda, siendo conocedor de la
imagen que el artista uruguayo tuvo de la Aca-
demia Baixas, cuando estudia y analiza la figura
artistica de Torres-Garcia, analiza esta Acade-
mia de dibujo, la considera y la describe, sin
embargo, con cierto decoro:

“... no impidié que éste (Torres Garcia) asistiese
a las clases del correcto pero poco inspirado
Joan Baixas, pintor que en 1891 habia fundado
una academia propia que rapidamente adquirio
renombre™®
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Las reflexiones del paso de Torres-Garcia por
esta Academia, nos sirven para entender que
aunque la escuela barcelonesa no estuviera
reconocida como una prestigiosa institucion
de ensefianza, pues tenia muchas otras sedes
gue eran su competencia en la misma ciu-
dad, fungia como una verdadera escuela de
dibujo por la que pasaron multiples artistas del
momento, llegando a tener un elevado numero
de alumnos. Una investigacion mas minuciosa
de esta escuela de dibujo barcelonesa, aln sin
realizarse, seguro nos arroja datos interesantes
de los artistas que por ella pasaron en algun
momento de sus carreras.

El documento que refiere a la estancia de
nuestro pintor dentro de esta Academia y que
conservan los descendientes del artista es,
finalmente, de sumo interés porque no sélo
lo contextualiza en este espacio sino porque
ademas es el salvoconducto que le abre las
puertas para viajar libremente por Europa. Si
bien el documento expedido por Juan Baixas
aconseja que Mariano visite primero Roma y
luego Paris, parece que la proximidad con el
pais galo invita al poblano a trasladarse pri-
mero a Paris. En la capital francesa se le expide
el pasaporte, fechado el 31 de julio de 1903 en
la Embajada de México en Francia y Argelia®°.
El documento aporta otros detalles curiosos
del artista como que era soltero, media 1,75
metros, moreno y de ojos azules, viajaba soloy
lo hacia en calidad de estudiante. Sin embargo
lo presenta como un joven de 22 afos y en
base al acta de nacimiento hallada, contaba
con 25 recién cumplidos, a la fecha de firmar
el pasaporte.

No sabemos con exactitud la duracidon de su
estancia en Francia, aunque la familia conserva
algunas fotografias muy interesantes que lo
ubican en su estudio de Paris en diciembre de
1903. Es un afio notable en el ambiente artistico
parisino, pues es cuando se empiezan a desa-
rrollar los salones de otoiio, consecuencia de los

salones de los rechazados que se habian pro-
puesto como alternativa para los pintores que
no eran elegidos entre los que podian exponer
en los salones oficiales. A reserva de un segui-
miento mas exhaustivo del paso de Mariano
por Paris, que aun debe realizarse, ubicamos a
nuestro pintor en ese contexto profesional, par-
ticipando de toda esta puesta en escena en un
Paris bullicioso y con la vida bohemia que mar-
can los artistas de esa época. La familia conserva
una extraordinaria fotografia de grupo de este
periodo, en el que un joven Mariano aparece
junto a otros pintores y artistas dentro de un
amplio estudio, rodeados de cuadros de desnu-
dos al fondo. Segun sus descendientes, en la ins-
tantanea esta presente el propio Diego Rivera,
a quien no reconocemos en el retrato, lo que
ademas es complicado porque Diego se traslada
a Paris en 1909 y para ese entonces, tenemos
indicios claros de que Mariano se encuentra de
vuelta en México.

A partir de ese momento, finales de 1903, cono-
cemos algunas fechas aisladas que aluden a sus
movimientos por Europa, todas ellas resefia-
das en la correspondencia que el joven Mariano
mantiene con su prometida, la veracruzana Ana
Maria, con quien se escribe intensamente en
ese tiempo. Sin embargo, no hay nada en firme
que nos relacione a Mariano con otros espa-
cios culturales o que lo contextualice en otros
lugares, mas alld de su estancia en la Academia
Baixas de Barcelona.

3. LA TRAYECTORIA DE CENTURION EN
MEXICO: EL LEGADO DE SU OBRA

Pese a la importancia que tiene para los artis-
tas de este periodo contar con una beca que
los traslade a Europa, por la buena carrera que
pudieran hacer después de dicho viaje, para
Mariano resultaron muy interesantes sus ini-
cios profesionales en México. Una carrera ful-
gurante que se confirma con su intervencion
en tres eventos distintos de gran envergadura
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que lo posicionan en una esfera privilegiada. Se
trata de la Exposiciéon en México de 1898, en la
gue relatdbamos que interviene como alumno
de Pesado, la Exposicion Internacional Univer-
sal de Paris y la Exposicién de Bellas Artes del
Circulo Catdlico de Puebla, estas dos ultimas
en 1900. Las tres muestras fueron importantes
en su momento. En la primera, la Exposicion
en México, Mariano Centuridn participa como
estudiante, pero en las dos restantes lo hace
activamente y en ambas es premiado por su
trabajo.

Las obras que se conservan del artista en el
Museo de los Mufiecos, después de un rastreo
mas profundo realizado a las mismas, nos certi-
fican su participacion en la Exposicion de México
de 1898. Dos tablas pequeiias, con paisajes rura-
les, muestran en el lado posterior la siguiente
relatoria: “Natal Pesado. Director de la Escuela
de Bellas Artes. Calle de Echegaray num. 22.
Jalapa. N° 18” y “Natal Pesado. Director de la
Escuela de Bellas Artes. Calle de Echegaray num.
22. Jalapa. N° 19”7, correspondiéndose por lo
tanto con dos de las ocho obras que se registran
como las pinturas que envia Mariano Centu-
rion a dicha muestra en 1898, siendo alumno
de Pesado en Jalapa®.

Fig. 1. Mariano Centurion. Bodegon.
Patrimonio Universitario. Museo Casa de los Muiiecos
de la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla.

La colecciéon que conserva el Museo de los
Mufiecos contempla por lo tanto pinturas de su
etapa mexicana, como son las pequeiias tablas
con paisajes poblanos y jalapefios o los bode-
gones, que incluyen piezas de talavera poblana
junto a frutos de la temporada, al mas puro
estilo de los pintores de la época. Otras pintu-
ras de la coleccidn son el resultado de su viaje a
Europa, donde entra en contacto con los artistas
herederos del impresionismo o los propios post-
impresionistas, a juzgar por la pincelada sueltay
la gama cromatica de atractivos tonos que utiliza
en la serie de retratos que conserva el Museo.

Una de estas pinturas muestra un autorretrato
donde encontramos al personaje con el busto
ligeramente de perfil, el torso girado al igual
que la cabeza, de gesto serio y mirada pene-
trante hacia el espectador. Asi conocemos a un
joven Centurion, de piel blanca y barba de can-
dado, que tras su mirada profunda manifiesta

Fig. 2. Mariano Centurion. Autorretrato.
Patrimonio Universitario. Museo Casa de los Muiiecos
de la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla.
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un dominio absoluto del pincel, con el predomi-
nio de tonos dorados para un fondo indefinido
sobre el que se recorta la silueta del personaje,
gue sobre su pecho dispone una corbata de
tonos rojizos con los que aviva ligeramente el
equilibrio imperante en la obra. Esta pieza se
exhibe junto a otros tres retratos. Dos protago-
nizados por hombres de quienes no conocemos
laidentidad y un tercero destinado a su esposa,
a quien nos consta que representa innumerables
veces a través de dibujos y pinturas.

A estas piezas se afiaden dos pinturas con
temdtica religiosa, en las que Mariano recoge
influencias notorias de la pintura barroca como
el claroscurismo de corte caravaggesco que
presenta su pequefia Piedad, de acabado pri-
moroso; o los tintes serenos y luminosos de
impecable recuerdo nazareno que se aprecian
en su Virgen Maria con el Nifio.

Sin duda, un analisis mas minucioso de cada una
de las piezas nos puede aportar una lectura mas
detallada de su trabajo, asi como puede servir-
nos para rastrear su pincel en otros lugares de
la ciudad.

Este primer acercamiento a la figura de Mariano
Centuridn nos abre las puertas para seguir inves-
tigando su obra a través del estudio minucioso de
las piezas que conserva el Museo, donde ya se
han arrojado unos primeros datos interesantes,
pero también nos alienta a buscar su huella mas
alla de este espacio. No es de extrafiar que algu-
nos coleccionistas poblanos conserven pinturas
del autor, a parte del legado que conserva el resto
de la familia en México y cuyo estudio estd aun
por realizarse. Sin duda, estos pasos que se daran
a partir de ahora, nos ayudaran a engrosar la obra
de este interesante artista, una gran promesa del
arte mexicano de su tiempo que, precisamente
en este ano, asiste al primer centenario de su
muerte, ocurrida en la ciudad de México el 17 de
marzo de 1914. Sirvan estas paginas para honrar
la dignidad de su pincel y reconocer su talento®.

Fig. 3. Mariano Centurion. Virgen con el Niiio.
Patrimonio Universitario. Museo Casa de los Mufiecos
de la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla.
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NOTAS

PEREZ DE SALAZAR Y HARO, Francisco. Historia de la Pintura en Puebla. México: imprenta universitaria, 1963, pag. 175.

2Archivo General del Estado de Puebla, Libros del Registro Civil del Municipio de Puebla. Nacimientos. Afio 1885, Acta 4, foja 2 vuelta,
consultado Enero y Febrero 2014.

3CORDERO Y TORRES, Enrique. Diccionario biogrdfico de Puebla. México: Leo, 1972, pags. 166-167.

“El trabajo escultdrico de Manuel trasciende en el ambito nacional. De él se sabe que participd en las reformas del Estadio Nacional
junto a José Villagran y Diego Rivera. Era considerado entre los artistas mas activos de su tiempo y eso le llevd a participar en el Cer-
tamen de Escultores que se presentaron al Gran Concurso de Escultores para el Monumento a los Nifios Héroes de Chapultepec. Para
mayor informacién sobre estas intervenciones de Manuel Centurién puede consultarse: SANDOVAL PEREZ, Margarito. Catdlogos de
Monumentos de Arte 33. Noticias y opiniones sobre musica, cine, teatro y artes pldsticas en el Periddico Excélsior durante 1924. México:
Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2009.

*Documento apostillado por el Sagrario Metropolitano de Puebla que conservan los descendientes del pintor. Agradezco a Lorena
Said, biznieta de Mariano Centuridn, la amplia generosidad que ha tenido al compartir con nosotros gran parte de la informacién que
posee la familia.

%Biblioteca José Maria la Fragua. Fondo documental. Archivo de la Antigua Junta de Caridad y Academia de Bellas Artes de Puebla,
Caja 28, documentos varios del siglo xIx. Némina de las personas que se inscriben para cursar la catedra de Dibujo en el afio 1895, en
esta Academia de Educacion y Bellas Artes. 232.

“Ibidem.
8GALI BOADELLA, Montserrat. “José Arpa Perea en México”. Laboratorio de Arte, (Sevilla), 13 (2000), pag. 245.

°No es el objetivo de esta investigacidn centrarnos en la figura de Pesado pero no cabe duda que es el contacto que Centurién toma
con este pintor de paisajes, lo que lo encumbra en sus habilidades plasticas y le brinda la posibilidad de viajar a Europa. A la espera de
que se publiquen mas textos especializados en el ambiente que conforma la Academia de Bellas Artes de Jalapa en este periodo, es
relevante considerar que gracias a Pesado y sus buenas relaciones profesionales, es mas que probable que se justifique, como veremos
a continuacion, la presencia de Mariano Centurion en ciertas Academias europeas.

'ROMERO DE TORREROS, Manuel. Catdlogos de las exposiciones de la antigua Academia de San Carlos de México (1850-1898). México:
Imprenta Universitaria, IIE, UNAM, Estudios y Fuentes del Arte en México, XIV, 1963, pags. 617-618.

11SODI DE PALLARES, Ma. Elena. Teodoro A. Dehesa: una época y un hombre. México: Editorial Citlaltépetl, 1959, pags.67-103. La
autora proporciona en estas paginas un interesante desglose de la vida cultural que vivia el Estado de Veracruz durante el gobierno de
Teodoro Dehesa. Es, ademads, un rico inventario de artistas de todo tipo de disciplinas que aparecen como beneficiarios y protegidos
por la gestion del gobernante Dehesa.

2|bidem, pag. 76.

3La Academia Baixas se funda en el corazén de la ciudad de Barcelona por instrucciones del artista Joan Baixas i Carreter (1863-1925),
integrante de una amplia familia de artistas catalanes dedicados a la pintura y ebanisteria durante varias generaciones. La Academia
resultod revolucionaria en su tiempo pues contaba con la novedad de poder trabajar con modelos desnudos, inspirandose en anatomias
reales que por primera vez posaban sin ropa. Aunque hoy esta completamente desaparecida gozd, sin embargo, de cierto reconoci-
miento en sumomento. Algunos apuntes sobre esta familia de artistas catalanes y la funcién de la Academia Baixas puede encontrarse
en: http://www.titeresante.es/2012/06/15/joan-baixas-un-vida-de-titiritero/, a través de la entrevista que se realiza al hijo del pintor
de mismo nombre, Joan Baixas, y dedicado a la vida teatral [fecha de acceso: 5 de mayo de 2014].

4Carta de recomendacidn escrita por el propio Joan Baixas, firmada en Barcelona el 30 de marzo de 1903 y conservada por los des-
cendientes del artista.

Blbidem.
6La Tesis Doctoral de Carmen Rodriguez Serrano, del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Sevilla, sobre el trabajo

de este gran artista andaluz, seguro desvelara importante informacidn sobre su etapa gloriosa en México y su inagotable produccidn
entre Jalapa, México y Puebla.
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7GALI BOADELLA, Montserrat. “José Arpa Perea en...” Op. cit., pags. 244-245.

BTORRES-GARCIA, Joaquin. Historia de mi vida. Montevideo: Asociacién de Arte Constructivo, 1939, pag. 56.

9SUREDA, Joan. Joaquin Torres-Garcia. Madrid: Akal, 1998, nota nim. 48, pag. 65.

2Documento conservado por los descendientes del pintor.

2Ver de nuevo nota nimero 11.

2Queremos agradecer la amabilidad de Ana Maria, la hija centenaria del artista que nos abrid las puertas de su casa de México para
ayudarnos a reconstruir los trazos biograficos de su padre. Igualmente agradecemos las sesiones de trabajo con Lorena Said, nieta de
la hija primogénita del artista, Felisa, en cuyo poder se encuentra la mayor parte de la documentacién fidedigna del pintor. A las dos

agradecemos que nos hayan compartido todas las experiencias de Mariano y a ellas se dedican, con muchisimo gusto, las lineas de
este texto. Gracias.
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