UNA PINTURA NAPOLITANA EN EL. MUSEO
DEL PALACIO ARZOBISPAL DE LIMA
A NEAPOLITAN PAINTING IN THE ARCHBISHOP’S

PALACE MUSEUM IN LIMA

Resumen

Algunas réplicas y reelaboraciones nos permi-
ten reconocer el lienzo de la Virgen Maria con
Santa Ana y San Joaquin en el Museo del Pala-
cio Arzobispal de Lima como una obra napoli-
tana relizada por el circulo del famoso pintor
Francesco De Mura.
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Abstract

Some replicas and reworkings allow us to
recognize the canvas of the Virgin Mary with
Saint Anne and Saint Joachim in the Museum of
the Archbishop’s Palace in Lima as a Neapolitan
work created by the circle of the famous painter
Francesco De Mura.
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n una de las primeras salas del Museo del

Palacio Arzobispal de Lima, ubicado en el

corazén de la Ciudad de los Reyes, anti-
gua capital virreinal y actual capital del Peru,
ocupa una posicién importante ya que se le
ha dedicado una pared entera, la pintura de
la Virgen Maria con Santa Ana y San Joaquin,
una obra catalogada hasta ahora muy genéri-
camente como de un Anénimo del siglo XVIII*.
La calidad y la singularidad de la pintura brilla
especialmente en un contexto dominado por
las pinturas de las escuelas cuzquefia, quiteiia
y limefia, lo que despierta la natural curiosidad
del observador.

El 6leo sobre lienzo, que mide 105x88 cm, va
aqui inequivocamente reconocido como un pro-
ducto artistico italiano, y mas especificamente
como una obra realizada en Napoles en el cir-
culo de uno de los pintores mas importantes de
la capital borbdnica, Francesco De Mura (1696-
1784). Una serie de réplicas y reelaboraciones
del mismo tema iconografico elaboradas en el
contexto napolitano corroboran la propuesta
inédita que aqui presento.

El punto de partida de este camino debe con-
siderarse un cuadro atribuido a Francesco

Fig. 1. Ambito de Francesco De Mura. Virgen Maria con
Santa Ana y San Joaquin. Oleo sobre lienzo. Mediados del si-
glo XVIII. Museo del Palazo Arzobispal. Lima. Perui. Fuente:

Ismael Josué Ferndndez Merma.

Solimena (1657-1747), el mas grande pintor
tardo-barroco del sur de Italia y también muy
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Fig. 2. Francesco Solimena o Francesco De Mura.
Educacién de la Virgen. Oleo sobre lienzo. Afios 30 del
siglo XVIII. Museo del Prado (depdositos). Madrid.
Fuente: 1l Real Monte e Arciconfraternita... Op.cit.

apreciado por la corte madrilefia®. Me refiero
a la pintura que actualmente esta en depdsito
del Museo del Prado en Madrid cuyo tema es
la Educacidn de la Virgen y estda compuesta por
las figuras de la Nifa Maria concentrada en la
lectura, Santa Anay, al fondo, San Joaquin3. Del
lienzo se publicd recientemente una copia de
Francesco De Mura para la iglesia de San Giu-
seppe dei Nudi en Ndpoles tan cercana a la del
Prado que indujo a Riccardo Lattuada a pro-
poner un cambio de atribucién del cuadro del
Prado a favor de De Mura®.

Vinculada intimamente a los dos cuadros
anteriores existe version de la Educacion de la
Virgen, ya en el mercado anticuario, también
atribuida a Francesco De Mura en la cual la
figura de Maria deriva del mismo lienzo exa-
minado anteriormente, lo que sugiere mucho
sobre el método de trabajo de Solimena, De
Mura y su circulo basado en la reutilizacién y

recombinacidon de disefos y cartones que, con
pocas variaciones, eran reajustados®.

Otro elemento de comparacion es el 6leo sobre
lienzo que se conserva en la iglesia matriz de
Santa Maria Assunta en Montemurro (Basilicata,
Italia), una obra de estrecho ambito demuriano
por la cual fueron detectados, en la “luce diafana
e trasparente che accarezza e leviga le superfici
conferendo agli incarnati un colorito quasi per-
laceo, nel tono languido e pacato degli affetti e
la raffinatezza serica e lucente dei panneggi”,
analogias rigurosas con la primera madurez del

Fig. 3. Atribuido a Francesco De Mura. Educacion de la Vir-
gen. Oleo sobre lienzo. Aiios 30 del siglo XVIII. Mercado an-
ticuario. Fuente: Il Real Monte e Arciconfraternita... Op.cit.
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Fig. 4. Atribuido a Pietro Bardellino. Educacion de la Virgen.
Oleo sobre lienzo. Tercer cuarto del siglo XVIIL.

Iglesia de Santa Maria Assunta. Montemurro. Italia.
Fuente: Archivo Diocesis de Tricarico.

poco conocido pintor napolitano Pietro Barde-
llino (1728-1810)°.

A la luz de lo que se ha dicho, volvamos a la
pintura del museo limefo, para observar su
composicion, inteligentemente construida en
la degradacidn progresiva desde los colores
frios y brillantes del primer plano hasta los cali-
dos y brumosos del fondo. Dicha composiciéon
estd basada en el protagonismo de la figura de
Santa Ana que mira hacia el cielo y que retoma
el disefio de las versiones de Montemurro y
del mercado anticuario ya citadas. En lo que
respecta al San Joaquin es representado en el
fondo apoyado en un bastén y envuelto en una
capa escarlata como en el cuadro de Madrid.
Diferente, en comparaciéon con las otras ver-
siones, es la posicidon de la Nifia Maria, que
parece aqui estar sentada con las manos jun-
tas y con una mirada extdtica dirigida hacia el
cielo. En cuanto a la ambientacién, también se
observara que aqui el pintor quiso hacer mas
“concreto” el conjunto familiar, prefiriendo la

ambientacidn en una casa abierta por una ven-
tana a una escenografia arcadica, en contrapo-
sicidon a la pintura del mercado anticuario o a
los fondos planos y monocromaticos de Madrid
y Montemurro.

Aunque la pintura se puede datar con seguridad
a mediados del siglo XVIII, es dificil identificar,
dentro de las filas de los numerosos discipulos,
seguidores o simples imitadores de Francesco
De Mura, el autor de la la Virgen Maria con
Santa Ana y San Joaquin del Museo del Palacio
Arzobispal. Tendré que limitarme a subrayar,
en relacién con el espesamiento caracteristico
de las sombras y la pincelada escurridiza, la
afinidad con la produccién de Jacopo Cestaro
(1718-1778/1779), sin ignorar las afinidades
con el mismo Bardellino, con Andrea Giannico
(1729-post 1779) y otros demurianos.

Fig. 5. Anénimo romano. Virgen Dolorosa. Oleo sobre cobre.
Siglo xviii. Museo del Palacio Arzobispal. Lima. Peru.
Fuente: Ismael Josué Ferndndez Merma.
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Ademads, no poseemos ninguna informacién
sobre el origeny la ubicacién original de la pintura
y de su posible comisién, por lo que tendremos
que esperar futuros estudios que profundicen
en el estudio de la pintura del siglo XVIIl en Peru.
Eso si, me parece interesante sefialar que la pre-
sencia de un lienzo napolitano en la Lima del
Setecientos no representa un caso aislado de
la importacién de obras desde la peninsula ita-
liana, ya que se conocen una serie de pequefias
pinturas sobre cobre de escuela romana que
decoran el gran retablo de San Ignacio en la igle-
sia jesuita de san Pedro en Lima’. En el mismo

Museo del Palacio Arzobispal, asimismo, hay una
Virgen Dolorosa pintada en cobre, igualmente
perteneciente al ambito romano, derivada de la
Addolorata de Sassoferrato (1609-1685) en los
Uffizi de Florencia.

Sera necesario seguir indagando en futuros
estudios sobre estos trabajos de importacidn
italiana que, sin duda, no fueron un hecho ais-
lado sino que respondieron a las ambiciones
autocomplacientes de la élite latinoamericana
qgue, como la europea, amaba los productos de
lujo que enfatizaban su poders®.

NOTAS

Todavia no existe catalogo de obras del Museo, por lo tanto, sera necesario hacer referencia al inventario de la coleccién que me fue
facilitado amablemente por el Director del Museo Fernando Lopez Sanchez, a quien agradezco. Una copia muy modesta de la pintura
de Lima se encuentra en el Museo Civico de Pesaro.
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