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Resumen

En el paisaje de renovacion del campo cultural
latinoamericano entre mediados de los afios
cincuenta y mediados de los sesenta, se
analiza el papel del cortometraje argentino
y mexicano en tanto medio de promocién
de procesos intermediales entre el cine y las
artes plasticas asi como se reflexiona en torno
a su potencial capacidad de documentacién y
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produccidn y su reactivacidén patrimonial en la
actualidad.
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Abstract

In the context of renewal of the Latin American
cultural field between the mid-fifties and
the mid-sixties, we analyze the role of the
Argentinean and Mexican short film as a
means of promoting intermediate processes
between cinema and visual arts, as well as
we reflect on its potential capacity of cultural
documentation and patrimonialization in
the context of production and its heritage
reactivation nowadays.
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1. INTRODUCCION!

Entre mediados de los afos cincuenta y mediados
de los sesenta el campo cultural latinoamericano
evidencio una ferviente modernizacion anclada
principalmente en la renovacién expresiva y
semantica de las diversas disciplinas artisticas.
Hacia finales de la década del sesenta la reconfi-
guracion del campo cultural de la regién estuvo
acompafiada por una creciente efervescencia
social y posterior radicalizacién politica que se
plasmé de forma contundente en la produccion
estética del territorio. En este sentido, es posible
comprender dicha etapa histérica a partir de la
nocién de época? en tanto conciencia de una
sociedad que comparte un horizonte esperado
de transformaciones en el campo de la cultura
y que determina el discurso de lo deseable. Esta
estructura de sentimiento®, entendida como una
trama de relaciones e hipétesis culturales, nos
permite analizar las conexiones establecidas en
un periodo definido. En términos generales, el
proceso de renovacion cultural llevado a cabo en
América Latina a partir de la segunda mitad de la
década del cincuenta se reflejé en la expansion
de nuevos agentes, instituciones y expresiones
ligadas a diferentes esferas artisticas nacionales

e incluyd el intercambio estrecho y productivo
entre las disciplinas. Dentro de este panorama
el cine experimentd cambios profundos en los
modos de produccién, una preocupacion expli-
cita por descubrir el lenguaje cinematograficoy
una voluntad por explorar tematicas poco visi-
tadas. Este impulso dio paso a la denominada
modernidad cinematogrdfica®.

Es en este contexto de innovacién del campo
cultural y filmico regional que el cortometraje
—gracias a sus potencialidades econdémicas
y estructurales— abordd de forma sostenida
la representacién y documentacién del arte,
construyendo una tendencia de reflexién
intermedial®. Ahora bien, la multiplicidad de
estrategias formales y modalidades narrati-
vas/representativas que pueden encontrarse
en estas producciones permite trascender la
nocién de mero registro para constatar la pre-
sencia de una propuesta estética singular. Es
decir que, mas alla de las intencionalidades
de los cineastas, dichas realizaciones filmicas
vislumbran la doble condicion de obra artis-
tica y documento cultural. De este modo, el
objetivo del presente trabajo consiste en tomar
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un corpus de cortometrajes modernos argen-
tinos y mexicanos en tanto representantes de
este fendmeno regional de intermedialidad
y documentacion de las artes —plasticas— vy
su proceso creativo para reflexionar sobre el
estatuto del audiovisual latinoamericano como
vehiculo potencial de patrimonializacion del
arte y la cultura.

Hemos considerado los paises de Argentina y
México puesto que en estos la corriente del film
sobre arte ha tenido un desarrollo singular a
través del respaldo de entidades estatales y una
cuantiosa produccidn filmica. Si bien el cine ha
entablado relaciones con las diferentes discipli-
nas artisticas existentes, los intercambios con
la pintura han generado un subgénero particu-
lar, suscitando un didlogo intenso y multiples
reflexiones tedricas. Es por ello que restringimos
el andlisis a esta esfera especifica. El corpus fil-
mico, entonces, es el siguiente: Torres Agliero
(Enrique Dawi, 1958) y Spilimbergo (Jorge Maca-
rio, 1959) de Argentina; La creacion artistica:
José Luis Cuevas (Juan José Gurrola, 1965) y
Tamayo (Manuel Gonzalez Casanova, 1967) de
Meéxico.

En consecuencia, dividiremos el articulo en
dos apartados. En el primero, examinaremos
a grandes rasgos las variantes que presenté
el cortometraje en relacidn al vinculo entre el
ciney las artes pldsticas para luego concentrar-
nos en el analisis textual del corpus escogido.
En este punto prestaremos atencidon no sélo
al nivel formal sino también al sujeto/objeto
de arte y su valoracién en el contexto de pro-
duccidén. En el segundo, pondremos el foco en
dos instituciones que fomentaron el acerca-
miento audiovisual al arte en los dos paises
seleccionados y comentaremos dos casos con-
temporaneos de reactivacion de estas obras
para discutir, en definitiva, sobre la puesta en
valor patrimonial del corto latinoamericano
sobre arte.

2. ELCORTO MODERNO Y SU VINCULO CON
LAS ARTES PLASTICAS. ANALISIS DE OBRA

Guillermo G. Peydré, uno de los maximos refe-
rentes tedricos acerca del film sobre arte® en la
actualidad, propone una taxonomia abarcativa
pero precisa para aproximarse a las obras de
esta tendencia, colocando el acento en las artes
visuales. El autor plantea siete categorias que
permiten vislumbrar una heterogeneidad de
formas de representacion del arte en el cine.
La primera de ellas se denomina “Dramatizacion
de la pintura”’ y auna a los films donde el cuadro
filmico se fusiona con el marco de la pintura. A
través de los recursos del montaje, el encuadre
y los movimientos de cdmara las obras pictéricas
se fragmentan, se articulan y se integran a la
narracién audiovisual. En segundo lugar apa-
rece la “Tendencia poética”®. Alli se hace “uso
de todas las posibilidades expresivas del cine con
el objetivo de reconstruir el universo pictorico
de un artista”®. Esta se sustenta en la poesia, la
reflexion conceptual y las asociaciones de corte
visual. La tercera se rotula como “Documental
divulgativo”® y en esta no se exhibe un analisis
que evidencie el artificio sino que se recorren las
obras con una intencién pedagodgica. En cuarta
instancia se posiciona el “Andlisis critico”'* de
la obra por medio del cine, y en quinto lugar
el llamado “Cine procesual”’*?, donde se pro-
cede a filmar el proceso creativo del artista. La
sexta categoria se reserva al “Cine de ficcion”*,
en el cual la puesta en escena juega un papel
importante para retratar la vida del artista. En
ultimo término cabe destacar una modalidad
hibrida, la del “Film-ensayo”**, que absorbe a las
demads y trasciende sus limites para conformar
una estrategia discursiva autorreflexiva, concep-
tual y subjetiva.

La gran mayoria de los cortometrajes modernos
sobre arte abandonan la tercera y la cuarta cate-
goria, de orientacidn clasica, y se acercan al arte
aludido a partir de las restantes, en donde el foco
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de atencidn se situa en la reflexion consciente del
lenguaje cinematografico directamente vinculada
a la relacién intermedial. En el corpus seleccio-
nado para este trabajo predomina la puesta en
imagen del proceso creativo y la narrativizacion
de la obra, aunque mas bien aflora la articulacién
entre estas junto a, en algunos casos, la inter-
vencion poética y ensayistica. Spilimbergo (Jorge
Macario, 1959) se ocupa de la produccién plastica
del artista argentino homoénimo, Lino Enea Spi-
limbergo, que si bien adn vivia en el momento de
produccidn del film, el grueso de su obra corres-
ponde a un periodo anterior.

“No obstante, su deseo de modernizacion del
arte argentino en los afios veinte (renovacion
del lenguaje, de la ensefianza y de las formas de
circulacion del arte) estaba en sintonia con los
postulados que afloraron en el campo cultural
argentino de los cincuentas/sesentas”®>.

La modernidad del cine recupera en tanto patri-
monio cultural a un artista innovador en un con-
texto de renovacion. El cortometraje se encuadra
en la categoria de la dramatizacion de la pintura
puesto que dispone Unicamente de imagenes
fijas de los cuadros y grabados del autor junto
al recitado de textos poéticos por parte de una
voz en over. La cdmara y el montaje son aque-
llos procedimientos filmicos que le otorgan a las
imagenes fijas una sensacion de movimiento y
dinamica. Por ejemplo, el travelling de acerca-
miento a las pinturas es uno de los recursos mas
utilizados, que puede acoplarse asimismo a movi-
mientos horizontales y verticales con el propdsito
de focalizar en fragmentos especificos del cuadro.
En este sentido, encuadres cerrados que visua-
lizan detalles se articulan con emplazamientos
generales, originando un efecto narrativo entre
los elementos contenidos en la obra expuesta.
Por otra parte, grabados en blanco y negro son
presentados mediante una pluralidad de formas
expresivas novedosas como el movimiento gira-
torio de la camara o a partir del mecanismo de
pasaje de diapositivas. El corto concluye con una

representacion pictorica del propio Spilimbergo
en el acto mismo de creacién, orientando su
mirada hacia el ojo de la cdmara. Este gesto de
autoconciencia enunciativa, que enlaza al pin-
tor y al cineasta como hacedores de imagenes
visuales, refleja una clara intencién de reflexién
intermedial.

Por el contrario, Torres Agliero (Enrique Dawi,
1958) estd centrado en el proceso creativo del
artista aunque este se combina con el recorrido
dramatico y poético de las composiciones plas-
ticas. Al igual que en el corto anterior y que en
el resto del corpus el nombre del film apunta
directamente al autor cuyas obras cobraran
protagonismo en la imagen cinematografica.
Ahora bien, a diferencia de Lino Enea Spilim-
bergo, Leopoldo Torres Agliero era un artista en
pleno desarrollo durante la gestacion de este
film breve. De hecho, visto en retrospectiva, se
encontraba en la primera etapa de su carrera,
caracterizada por la figuracidn y la experimen-
tacion en diferentes materialidades —como
el acrilico y el marmol—, situacidn que puede
apreciarse en el film. De este modo, podemos
adelantar que el corto se aboca a un patrimonio
del presente®®. El relato se encarga primordial-
mente de registrar al pintor en pleno acto crea-
tivo articulando a través de formas innovadoras
y autoconscientes su trabajo en progreso con
los cuadros culminados. En principio, un mon-
taje corto y ritmico permite pasar del proceso
a la obra de manera dindmica. Luego, el movi-
miento evidente y auténomo de la cdmara se
utiliza tanto para transitar las pinturas como
para circular en la atmodsfera que rodea al
artista en el instante creativo —gestos, herra-
mientas y materialidades—. La cdmara que se
moviliza y se posa en cada uno de los cuadros,
el uso del primer plano y el recurso del zoom
out son algunos de los procedimientos comunes
a esta tendencia que se destacan en el film.
Empero, sobresalen también formas expresivas
originales como por ejemplo el cuadro filmico
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dividido con el artista trabajando de un lado
y un lienzo terminado del otro, el cambio de
foco entre el cuadro pictérico en proceso en un
primer planoy la pintura concluida en un plano
lejano o los créditos finales pintados a mano.
El cortometraje se completa con la inclusién de
sonidos disonantes y una voz en over espora-
dica que reflexiona de modo poético en torno
a la creacién y la recepcion.

Los dos cortometrajes mexicanos integran
también la observacion del proceso creativo
junto al registro visual de las obras y una pers-
pectiva poética, aunque incorporan a su vez
singularidades expresivas acordes al entra-
mado moderno. Al mismo tiempo el vinculo
semantico con las transformaciones del campo
cultural que ambos proponen resulta directo e
inmediato puesto que Tamayo (Manuel Gonza-
lez Casanova, 1967) se enfoca en el artista plas-
tico Rufino Tamayo, el cual es considerado un
modernista solitario que se alejé del realismo,
polemizd con el muralismo tradicional y puso el
acento en la renovacién formal; mientras que
La creacion artistica: José Luis Cuevas (Juan
José Gurrola, 1965) “estd centrado en uno
de los mdximos exponentes de la Generacion
de la Ruptura en México, movimiento de artis-
tas pldsticos que en los afios cincuenta y sesenta
habia roto con la Escuela Mexicana de Pin-
tura”'’. Cuevas se encontraba en plena expan-
sion, en cambio Tamayo estaba realizando sus
ultimos trabajos significativos. En este sentido,
los films le adjudican una valoracién patrimo-
nial al presente cultural®®. Tamayo comienza
y concluye con un emplazamiento general de
uno de los ultimos murales realizados por el
artista, en exposicién, proseguido de un plano
congelado del mismo con publico presente,
dando a entender tanto la importancia de la
produccidon como de la recepcidn. A diferencia
de los otros films revisados este se nuclea espe-
cificamente en el proceso creativo de una sola
pieza —el mural—, y alli se intercalan imdagenes
mayormente en color del trabajo en desarrollo

con postales en blanco y negro de situaciones
personales del artista en un ambito cotidiano
de esparcimiento y descanso que rozan los lin-
des de la ficcidn, y que intentan generar una
atmdsfera mas completa del autor como sujeto
y artista. Los tipicos movimientos de camara
ya descriptos en anteriores oportunidades son
los encargados de recorrer la inmensidad del
mural. Ahora bien, la particularidad de este
film reside en la convivencia de una pluralidad
de voces que colaboran en la autorreflexion
del medio filmico y la reflexién intermedial:
una voz en over masculina que plantea el con-
texto de renovacion cinematografica en el que
se inscribe el corto; otra voz de corte poética
gue presenta al pintor; la propia voz del artista
gue cavila sobre su obra en relacién a los con-
ceptos de nacionalismo y universalidad, y una
voz femenina que le aporta el canto a un tra-
bajo eminentemente visual.

La creacion artistica: José Luis Cuevas es el mas
innovador de los cortometrajes del corpus ya
que enlaza diversas modalidades cinematografi-
cas —ficcidn, documental y cine experimental—
y diferentes tipos de registro —pinturas, puesta
en escena y realidad social— a través de una
vinculacién asociativa y un enfoque conceptual/
subjetivo que aproxima al corto a la categoria
del film-ensayo. En este el proceso creativo del
artista es llevado al extremo: el propio Cuevas
no solo es mostrado en el acto mismo de confec-
cion de la pieza sino que de modo performatico
dramatiza situaciones simbdlicas que se configu-
ran como bocetos de los tdpicos que se plasma-
ran en su obra plastica —obsesiones, manias, la
infancia y la muerte—. Asimismo, imagenes de
la realidad social, que se erigen en el limite entre
lo documental y la ficcién, funcionan también
como disparadores creativos, guiadas por una
voz en over impersonal que informa sobre la vida
y la técnica del artista. Por otra parte, el caracter
experimental se inmiscuye tanto en las escenas
ficcionales/performaticas —viraje a negativo del
fotograma y congelamiento de laimagen, acele-
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ramiento y cambio de eje de la cdmara— como
en aquellos momentos reservados para el regis-
tro visual de la obra pldstica —aproximacién,
barrido, fragmentacidon y montaje corto—. Al
igual que en el film anterior la voz en over del
artista se hace presente, en esta oportunidad,
para relatar hechos biograficos que se ficcionali-
zaran y formaran parte de los dibujos y pinturas
del autor, llevando la reflexion intermedial a un
grado de extrema autoconciencia.

3. CULTURA DEL PRESENTE Y PATRIMONIO
DEL PASADO

Como hemos comentado anteriormente los
films explorados emergen en tanto creacio-
nes estéticas originales e innovadoras en un
entorno de modernizacién del campo cultural
regional y también —de manera mdas o menos
consciente— como documentos culturales con
probable valor patrimonial. Ahora bien, ées
posible determinar esta ultima condicién poten-
cial reparando en la instancia de producciéon en
el contexto de gestacion de los films o es nece-
sario posicionarse en el ambito de la recepcidn
incorporando la mediacidn de la distancia tem-
poral? Dicho de otro modo, épodemos advertir
en los anos sesenta una voluntad —individual,
colectiva o institucional— por convertir al medio
audiovisual en una herramienta de patrimonia-
lizacion de la cultura o la puesta en valor patri-
monial del arte sélo puede configurarse en una
linea que parte del presente hacia el pasado?
Ambas perspectivas son validas. A continuacién
examinaremos estas variables a partir del estu-
dio de dos entidades que, a pesar de la ausencia
de una conciencia patrimonial generalizada en
la region, impulsaron el registro audiovisual de
las artes en el periodo abordado y dos ejemplos
de reactivacidn patrimonial del corto sobre arte
en la contemporaneidad.

Tanto el Fondo Nacional de las Artes (FNA) (1958)
en Argentina como la Filmoteca (1960) y el Cen-
tro Universitario de Estudios Cinematograficos

(CUEC) (1963) —dependientes de la Universidad
Nacional Auténoma de México— en México se
transformaron en instituciones alternativas de
produccidn al margen de la industria cinemato-
grafica —incentivando propuestas tematicas y
estéticas renovadoras— y focalizaron también
su labor en la conservacidn y la divulgacion del
artey la cultura local. El cortometraje, gracias a
las posibilidades econdmicas brindadas por su
bajo presupuesto de produccién y la brevedad
estructural que le otorga tanto mayores liberta-
des estéticas como un panorama mas amplio de
difusion, se convirtié en un medio de expresion
eficaz para lograr tales objetivos. En el contexto
de dinamismo del campo cultural e intercambio
entre las diversas esferas artisticas el FNA nacid
como un organismo autarquico estatal con el
propdsito de financiar y fomentar las actividades
artisticas y culturales del pais, incluyendo las
artes plasticas, el teatro, el cine, la arquitectura,
la danza, la musica, la literatura y las manifes-
taciones folcléricas. En cuanto al terreno cine-
matografico, si bien desde un principio este se
encarg6 de subsidiar obras innovadoras, parti-
cular mencién merece el Régimen de Fomento
al Cine de Cortometraje reglamentado en el afio
1962, el cual establecia:

“la conveniencia de estimular la produccion de
peliculas de cortometraje orientadas a servir
de un modo mds directo los objetivos del FONDO
NACIONAL DE LAS ARTES y que la contribucion
econdémica del organismo a la produccion de
peliculas de cortometraje reside en aquellas que
tienden a convertirse en vehiculos de difusion del
patrimonio artistico y literario nacional en sus
aspectos mds amplios”?°.

Es decir que en la entidad imperaba una con-
ciencia acerca de la existencia de un patrimonio
artistico tangible en el presente inmediato de
su desarrollo que debia ser registrado de forma
audiovisual con fines divulgativos. Entre las cua-
lidades que debia exhibir un film financiado por
el Fondo se encontraba el interés por exponer la
obra de artistas pldasticos, compositores, intér-
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pretes teatrales y de danza. Bajo esta modali-
dad el organismo brindé préstamos de hasta
la totalidad del presupuesto de produccion a
cortos de estas caracteristicas®! y fue una de
las entidades que mas respaldd al cortometraje
moderno argentino. A su vez, dos datos claves
engrosan esta particular y excepcional concien-
cia institucional en torno al valor patrimonial
del audiovisual sobre arte y su preservacién: el
articulo 82 de la resolucidn, donde se manifiesta
la facultad del Fondo para adquirir una copia
de los cortos financiados y, en estrecha ligazon,
la necesidad de difundir estas obras mediante
la organizacion efectiva de muestras, concursos
y festivales.

La Universidad Nacional Auténoma de México
también tuvo un peso sustancial en la promocidn
del arte y la cultura local a través de la misidon
de la Coordinacion de Difusion Cultural desde
mediados de la década del cincuenta y el fun-
cionamiento de la Radio UNAM que, entre 1953
y 1965, se encargd de la circulacidon del arte y la
cultura emergente. En relacién al ambito del cine,
la accion conjunta del Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos y de la Filmoteca fue
determinante para la produccién, conservaciéon
y difusidn del cine moderno mexicano. El CUEC
fue el principal foco de formacién y realizacion
al margen de laindustria filmica, de donde egre-
saron figuras destacadas del cine moderno como
Jaime Humberto Hermosillo, Alfredo Joskowicz y
Leobardo Lopez Arretche??. Si bien, a diferencia
del FNA, este no conté con un plan programa-
tico de desarrollo en torno al film sobre arte, el
entramado intermedial y la proximidad intelec-
tual entre cineastas y artistas plasticos llevo a
qgue desde sus inicios se incentivara el registro
audiovisual del arte visual nacional renovador,
siendo el cortometraje un motor fundamental.
Dentro de esta linea podemos ubicar a los dos
films breves analizados anteriormente —Tamayo
y La creacion artistica: José Luis Cuevas— junto
a otros cortos focalizados en la Generacion de
la Ruptura, en artistas de otras épocas y en la

articulaciéon del arte y la politica —tendencia
preponderante hacia finales de los sesenta—?23.
Ahora bien, fue gracias al aporte de la Filmo-
teca, fundada por el cineasta Manuel Gonzélez
Casanova, que pudo visibilizarse esta corriente
filmica particular. Desde comienzos de la década
del sesenta esta entidad tomé la funcién de res-
catar, recuperar, preservar y por sobre todas las
cosas dar acceso y difusion al acervo cinemato-
grafico mexicano. Una vez mas se vislumbra una
conciencia temprana sobre la importancia del
audiovisual en tanto instrumento de documen-
tacién del patrimonio cultural.

Pese a que el contexto de modernizacion del
campo cultural y practica intermedial entre el
cine y las artes visuales en la etapa estudiada
fue un fendmeno comun a la region, no todos
los paises evidenciaron una conciencia sobre
el valor patrimonial del medio audiovisual. Por
lo dicho, es posible concluir que el patrimonio
no es una sustancia natural, fija e inactiva, sino
gue se trata de una construccién social muta-
ble; temporal y geograficamente determinable.
En ese sentido, podemos entonces hablar de
un proceso de “patrimonializacion cultural”?*
en tanto desarrollo selectivo. Asimismo, dicho
caracter procesual nos permite recuperar la
nocion de un patrimonio del presente o mas
bien la idea de una anticipacion patrimonial
que consiste en “la pre-fundacion de la patrimo-
nializacion de un objeto”?. Tanto el FNA como
el tdndem Filmoteca/CUEC le concedieron al
corto sobre arte un estatuto patrimonial en el
presente de su creacion, con antelacién a una
posible y futura legitimidad histérica.

La plena conciencia sobre la existencia de un
patrimonio audiovisual que debe ser con-
servado data de comienzos de la década del
ochenta, a partir de la Recomendacion sobre la
Salvaguardiay la Conservacion de las Imdgenes
en Movimiento de la UNESCO. Alli se sugiere que
“todas las imdgenes en movimiento de produc-
cion nacional deberian ser consideradas como
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parte integrante de su patrimonio de imdgenes
en movimiento”?. A pesar de ello, el panorama
actual de preservacion del patrimonio audiovi-
sual en la regién no es homogéneo puesto que
no todas las naciones cuentan con politicas esta-
tales que sustenten a largo plazo las tareas de
conservacion y difusién de dicho patrimonio,
guedando en manos de instituciones particu-
lares la voluntad y el esfuerzo por resguardar
nuestro acervo cinematografico.

Como coda de este trabajo sefalamos entonces
dos casos contempordneos de puesta en valor
patrimonial del cortometraje moderno sobre
arte que dejan entrever a su vez esa temprana
conciencia patrimonial en los afios sesenta y
la eficacia en la labor de conservacién de las
dos entidades examinadas, permitiéndonos
construir un puente productivo entre el presente
y el pasado historico. En principio, la Filmoteca de
la UNAM ha llevado adelante en los ultimos afios
un proceso de digitalizacién del cine mexicano
desde el periodo silente hasta finales del siglo
XX, cuyo resultado se encuentra disponible para
su consulta de forma gratuita en el catalogo Cine
en linea alojado en la pagina web del organismo.
Alli, gracias al trabajo realizado mas de cinco
décadas atrds, es posible hoy en dia acceder a
una seccion reservada para la pintura mexicana
en donde encontraremos a gran parte de la
produccidn de cortos modernos sobre arte. En
el afio 2015 tuvo lugar en la ciudad de México
la muestra “Cineplastica. El film sobre el arte en
México (1960-1975)”, organizada por el Museo
de Arte Moderno, en la cual se exhibieron
de forma conjunta una serie de pinturas,

NOTAS

esculturas, grabados y dibujos en didlogo con
la proyeccidn de un corpus de films nucleados
en derredor a estas obras visuales?. Este es
un claro ejemplo de reactivacién patrimonial
del film breve moderno en tanto dispositivo
audiovisual de registro y difusién del pasado
cultural de una nacién. Por otro lado, el Fondo
Nacional de las Artes alberga actualmente en su
archivo una inmensa cantidad de cortometrajes
que hafinanciado dentro del periodo modernoy
otros que adquirid posteriormente, disponibles
en formato digital para su consulta previa
autorizacién de los responsables de la Videoteca
del ente. En el afio 2018 se llevd a cabo de
manera conjunta la restauraciéon de cortos sobre
arte entre el FNA y el Museo del Cine ‘Pablo
Ducrds Hicken’, cuya exhibicidn tuvo cita en la
vigésima edicion del Festival Internacional de
Cine Independiente de Buenos Aires. A su vez,
en octubre del mismo afio el FNA organizé en la
Casa Victoria Ocampo un ciclo denominado “Los
qgue hacen el Cine”, en el cual se proyectaron
cortometrajes sobre arte producidos en 16 mm.
durante el periodo abordado. Al igual que el
ejemplo mexicano se trata aqui de un acto de
revaloracion del cortometraje moderno en tanto
documento audiovisual cultural.

En suma, los films breves modernos argentinos
y mexicanos sobre arte se erigen no sélo como
productos estéticos inmersos en la moderniza-
cion del campo cultural latinoamericano y las
relaciones de intermedialidad entre el cine y
las artes plasticas sino que también se alzan
como documentos con valor patrimonial, tanto
en un tiempo cultural presente como pasado.

!Este trabajo surge como resultado del Proyecto de Investigacidn Interuniversitaria “La creacion artistica de hoy, patrimonio de mafiana:
museo y archivo, memoria e identidad”, financiado por Santander a través de la Unién Iberoamericana de Universidades (UIU). Periodo:

2017-2018 (15/10/17-14/10/18).

2GILMAN, Claudia. Entre la pluma y el fusil. Debates y dilemas del escritor revolucionario en América latina. Buenos Aires: Siglo Vein-

tiuno Editores Argentina, 2003.
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SWILLIAMS, Raymond. Marxismo y literatura. Barcelona: Peninsula, 1988.

“Domenec Font sitla a la modernidad cinematografica europea a comienzos de los afios sesenta, en estrecha conexion con la gestacion
de los nuevos cines nacionales y como consecuencia del desgaste del cine de estudios. Segun este, la explicitacion de la conciencia
del lenguaje es su caracteristica principal. Al respecto véase FONT, Domenec. Paisajes de la modernidad. Cine europeo, 1960-1980.
Barcelona: Paidds, 2002. No obstante, tanto en Europa como en Latinoamérica, el cortometraje asumid un papel primordial como
impulsor inicial y posterior sostén del cine moderno a partir de una renovacion integral en términos formales, productivos y tematicos.
En este sentido, el corto anticipé el desarrollo del cine moderno, hecho que posibilita postular los inicios de este a mediados de los
afios cincuenta en sintonia con las mutaciones culturales generales.

*Seguimos aqui la definicion de intermedialidad de Irina O. Rajewsky en tanto fendmeno que configura un cruce de fronteras entre
medios de distinta naturaleza. Al respecto véase RAJEWSKY, Irina O. “Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Pers-
pective on Intermediality”. Intermédialités (Montreal), 6 (2005), pags. 43-64.

5Henri Lamaitre fue uno de los primeros que reflexiond en torno a la corriente del film sobre arte, desarrollada con predominancia en
la medida de corta duracién. Al respecto véase LAMAITRE, Henri. “El film sobre arte”. El cine y las Bellas Artes. Buenos Aires: Ediciones
Losange, 1959, pags. 37-65. La misma nacio en Europa con anterioridad al periodo abordado pese a que es posible afirmar que la
experimentacion estética del lenguaje cobré un protagonismo sin igual en la etapa del cine moderno, y la relacion semantica con el
campo cultural se torné mas dindmica y fecunda en aquel entonces. En la década del treinta germinaron algunos films emblematicos
en derredor al arte como Veldzquez (Ramoén Barreiro, 1937) o Relato de un fresco (Luciano Emmer y Enrico Gras, 1968). No obstante,
fue luego de la Segunda Guerra Mundial cuando esta tendencia se consolidé al ser concebida por la UNESCO como una herramienta
de cohesidn cultural. Es decir que su afianzamiento trae consigo una cierta preocupacion por el patrimonio.

’G. PEYDRO, Guillermo. Del racconto al ensayo: cartografias del cine sobre arte. Tesis de doctorado. Madrid: Universidad Auténoma
de Madrid, 2014, pag. 25.

8lbidem, pag. 26.
°lbid.

bid.

Hlbid., pag. 27.
2|bid., pag. 28.
21bid.

“lbid., pag. 29.

15COSSALTER, Javier. “El cortometraje latinoamericano moderno. Experimentacion estética y vinculos con el campo cultural en Argen-
tina, Cuba y México”. Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas (México), 113 (2018), pag. 36.

Seguin Clement Colin, se trata de “un objeto que no tiene fundacion y legitimidad historica para transformarse oficialmente en patri-
monio” pero que puede ser anticipado como tal. Al respecto véase COLIN, Clement. “Patrimonio del presente: fundamentos y limites”.

La nocién de patrimonio en Ciencias Sociales: controversias, usos y abusos. Santiago: Universidad de Chile, 2014, pag. 6.

COSSALTER, Javier. “Experimentacion e innovacion en el cortometraje documental latinoamericano moderno: las experiencias de
Brasil, Cuba y México”. Kamchatka. Revista de andlisis cultural (Valencia), 10 (2017), pag. 504.

8Segun Olaia Fontal Merillas, “es preciso valorar y ocuparse del presente cultural antes de que sea pasado,; entonces, cuando ya sea
pasado, también habrd que ocuparse de él”. Al respecto véase FONTAL MERILLAS, Olaia. “Claves del patrimonio cultural del presente

y desde el presente para abordar su ensefianza”. Pulso (Madrid), 29 (2006), pég. 9.

Al respecto véase COSSALTER, Javier. “El Fondo Nacional de las Artes y el cortometraje argentino. Modernizacion cultural y estética”.
Sociohistérica (Buenos Aires), 40 (2017), pags. 1-22.

2Fomento del Cine de Corto-Metraje. Documento del Fondo Nacional de las Artes (Buenos Aires), 7 de junio de 1962, pag. 2.
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2En relacion a las artes plasticas podemos mencionar por ejemplo a Cuatro pintores hoy (Fernando Arce, 1964), Carta de Fader (Alfredo
Mathé, 1965), Mundo Nuevo (Simén Feldman, 1965), Cdndido Lopez (Jorge Abad, 1966), Aida Carballo y su mundo (Mara Horenstein,
1970), Guernica (Alfredo Mina, 1971) y Grabas (Arnaldo Valsecchi, 1974). Previo a la implementacion del Régimen Spilimbergo también
fue producido con aportes del FNA.

2/l respecto véase VV.AA. Testimonios y documentos del nuevo cine latinoamericano. México D.F.: Fundacion Mexicana de Cineastas,
AC, 1988.

ZEntre otros podemos sefialar a La creacion artistica (Juan José Gurrola, 1965), sobre Alberto Gironella y Vicente Rojo; Alfonso Reyes
(Felipe Cazals, 1965), José Guadalupe Posada (Manuel Gonzalez Casanova, 1966), Arte Barroco (Juan Gerrero y Carlos Gonzalez Moran-
tes, 1968) y Mural efimero (Raul Kamffer, 1968).

2HERNANDEZ | MARTI, Gil-Manuel. “La memoria oscura. El patrimonio cultural y su sombra”. En: RIBERA BLANCO, Javier (Coord.).
Actas VI Congreso Internacional “Restaurar la Memoria”. La gestion del patrimonio: hacia un planteamiento sostenible. Valladolid:
Junta de Castilla y Ledn, 2010, pag. 629.

COLIN, Clement. “Patrimonio del presente...”. Op.cit., pag. 6.

%Recomendacion sobre la Salvaguardia y la Conservacion de las Imdgenes en Movimiento. UNESCO (Belgrado). 27 de octubre de
1980, pag. 1.
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