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Resumen

Antonio Caballero y Géngora fue una relevante
figura eclesiastica y politica de la llustracidn es-
pafiola que, tras una vida marcada por su pro-
gresiva inquietud por el Arte, dedicé gran parte
de su actividad como obispo de Cérdoba al pa-
trocinio de la formacién y la creacién artistica.
Una labor que, a razén de los artistas promo-
cionados y amparados por el prelado durante
el citado periodo, significd la introduccidn de
los valores estéticos academicistas en la Didce-
sis cordobesa.
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Abstract

Antonio Caballero y Géngora was an important
ecclesiastical and political figure of the Spanish
Enlightenment who, after a life marked by his
progressive concern for art, devoted much of his
activity as bishop of Cérdoba to the patronage
of training and artistic creation. A work that, on
the basis of the artists promoted and protected
by the prelate during the aforementioned
period, meant the introduction of academic
aesthetic values in the Cordoba Diocese.
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ntonio Caballero y Géngora, reconocido
Afundamentalmente por su papel politico,

militar, social y cultural durante el tiempo
que ocupd los cargos de arzobispo de Santa Fe
de Bogota y virrey de Nueva Granada, destaco
igualmente a lo largo de su trayectoria por su
contribucion a las Artes. Teniendo en cuenta las
diferentes y variadas circunstancias de cada uno
de los periodos de su carrera, nuestro protago-
nista desarrollé un gusto estético que, en sintesis,
se plasmo en el afan por la adquisicidon de obras
pictoéricas a lo largo de su primera etapa en Cor-
doba, en sus aportaciones al patrimonio neogra-
nadino mientras ocupd los cargos antes expuestos
y, sobre todo, en su funcién como promotor y
patrono artistico durante los Ultimos afos de su
vida, aquellos en los que ostentd la prelatura de la
Didcesis de Cérdoba. Labor que, desarrollada en
un periodo exento de las arduas ocupaciones des-
empefiadas en Nueva Granada, no sdlo significd
su implicacién absoluta en el desarrollo del Arte,
sino también la introduccién de los novedosos
valores estéticos academicistas en Cérdoba.

1. FORMACION, APTITUDES E INQUIETUDES
DE UN CLERIGO ILUSTRADO

Antonio Caballero y Gongora nacid el 23 de mayo
de 1723 en Priego de Cérdoba, donde pasé su

infancia en el seno de una familia hidalga que
se preocupo de introducirlo en el estudio de la
Gramatica, la Poética, la Retdrica y las Humani-
dades?. En 1738 se trasladd a Granada, donde
obtuvo una beca de Teologia en el Real Cole-
gio de San Bartolomé y Santiago, que disfruté
hasta 17433, Seguidamente, en noviembre del
mismo afio gand por oposicidn otra beca en el
Real Colegio Mayor de Santa Catalina de la ciu-
dad granadina, graduandose como licenciado
en Teologia en julio del siguiente afio*. Conti-
nuo sus estudios en el citado centro, donde se
especializd en Teologia Dogmadtica, Escoldstica
y Moral, hasta su nombramiento como presbi-
tero el 15 septiembre de 1750°. Menos de dos
meses después de haber completado su forma-
ciéon, Caballero y Géngora inicid su ascendente
carrera eclesiastica. El 13 de noviembre de 1750
se presentd con éxito a una capellania vacante
de la Capilla Real de Granada vy, tras casi tres
afios en dicho cargo, concursé a la oposicion de
la canonjia lectoral de la Catedral de Cérdoba,
de la que tomd posesion el 29 de noviembre
de 1753¢.

Fue a partir de entonces, durante la etapa de
mas de veinte aios en la que ejercié como cané-
nigo, cuando tenemos constancia documental
de que nuestro protagonista inicidé su relacion
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con el Arte. Ademas de por su dedicacién al
Cabildo catedralicio, sus cualidades personales,
sus muestras publicas de humildad, sus obras de
caridad y su consagrada fama como orador den-
tro y fuera de la ciudad cordobesa’, Caballero
y Gongora sobresalié durante este periodo por
su afan coleccionista. Tras su asentamiento en
el oratorio de San Felipe Neri, “antes de cumplir
los 4 aiios de candnigo lectoral en Cérdobay en
la corta edad de 32 afios”®, consta que redujo al
minimo los gastos de su canonjia®, centrando sus
recursos en reunir un interesante compendio de
obras pictdricas y una sobresaliente coleccidn
de numismatica.

Por un lado, la coleccién de Pintura llegd a
estar estimada en sesenta y cinco obras, atri-
buidas a artistas espanoles como Luis de Mora-
les, Pablo de Céspedes, Francisco Herrera “el
viejo”, Alonso Cano o Murillo; italianos como
Tiziano, Guido Reni, Luca Giordano o Francesco
Solimena; y otras tantas de origen flamenco o
francés. Por el otro, el compendio numisma-
tico alcanzé un total de mas de seis mil piezas,
destacando cuantitativamente entre todas ellas
el conjunto de medallas de origen romano?®.
Dicho patrimonio personal fue recopilado en un
periodo en el que Caballeroy Géngora estaba en
contacto directo con personalidades implicadas
en la promocidn artistica y en los circulos cultu-
rales del momento, tales como Francisco Javier
Fernandez de Cérdoba, dedn de la Catedral de
Cérdoba; o José Medina y Corella, candnigo de
la misma®. Igualmente, a lo largo de esta etapa
se relacioné con reconocidos coleccionistas y
estudiosos de la Numismatica, como Pedro Leo-
nardo de Villacevallos y Enrique Flérez*?.

2. ESTANCIA EN AMERICA Y CONTRIBUCION
AL PATRIMONIO NEOGRANADINO

La fama de Caballero y Géngora alcanzé tales
cotas que gozd de la estima del pueblo y de las
figuras mas preeminentes de la época®. El 17
de mayo de 1775, Carlos Il le promocioné como

obispo de Mérida de Yucatdn®, cargo por el que
fue consagrado en la Catedral de La Habana el
30 de junio de 1776%. El flamante prelado des-
embarcé en el puerto de Campeche el 21 de
julio junto con su equipaje personal, entre el que
destacaban las sobresalientes y ya mencionadas
colecciones de pintura y numismatica.

Su etapa como obispo de Mérida resulté
breve, pues con motivo de la “buena relacién”
gue tenia Carlos Ill de su “persona, literatura
y virtud”, le promociond para la prelatura del
Arzobispado de Santa Fe de Bogota el 19 de
septiembre de 1777, de la que tomo posesion
el 24 de marzo de 1779%. A partir de enton-
ces y, sobre todo, desde su nombramiento
como Virrey, Gobernador y Capitan General
de Nueva Granada, asi como Presidente de
la Real Audiencia de la ciudad de Santa Fe
el 15 de junio de 1782, Caballero centrd sus
esfuerzos en desempeiiar las funciones admi-
nistrativas, politicas y militares de sus cargos,
ampliamente estudiadas por la Historiogra-
fia'’. Igualmente, promovid el conocimiento
por medio de la proyeccidn de una Universi-
dad neogranadina, asi como de la fundacidn
en 1783 de la Real Expedicién Botdnica del
Nuevo Reino de Granada, dirigida por José
Celestino Mutis y considerada como una de
las instituciones cientificas mas importantes
de América®.

En lo referente a la promocién de obras de
arte, cabe hacer alusién a la falta datos sobre
las empresas creativas impulsadas por el pre-
lado cordobés durante la etapa que nos ocupa,
con la salvedad de la sustitucidn de los “techos”
(entre los que destacaria el del salén principal)
y la reparacién del Palacio Arzobispal, ordena-
das el 26 de septiembre de 1787%°. Estas lagu-
nas documentales no implican necesariamente
la ausencia de iniciativas artisticas adoptadas
por Caballero, quien seguramente impulsé el
acometimiento de diferentes proyectos cons-
tructivos u ornamentales para las poblaciones

ﬁtgﬂ 2 n2 17, enero-junio 2020, 84-93 - ISSN 2254-7037

86



JESUS MARIA RUIZ CARRASCO

ANTONIO CABALLERO Y GONGORA'Y “SU AMOR A LAS NOBLES ARTES”

caribefias de Nueva Granada durante su resi-
dencia en Turbaco.

La intensa dedicacidn que le exigid el desempefo
de sus funciones propicié que, el ya anciano
Caballero y Gongora, presentara la renuncia de
sus cargos en dos ocasiones, datando la segunda
de ellas de enero de 1788%. Esta ultima fue
aceptada por Carlos Ill, quien le promocioné
para el Obispado de Cérdoba?!, vacante desde
el 3 de diciembre de 1787 por el fallecimiento
de Baltasar Yusta y Navarro®.

No obstante, antes de volver a la peninsula
ibérica, Caballero y Géngora hizo su verdadera
contribucién al patrimonio neogranadino por
medio de la donacidn de parte de sus bienes
personales a la Archididcesis de Santa Fe de
Bogota. Ademas de su biblioteca privada, com-
puesta por 409 titulos recopilados a lo largo de
las diferentes etapas de su trayectoria (incluida
la americanista), entre los que destacaban los
pertenecientes a los campos de la Teologia, la
Literatura, la Historia, el Derecho, la Ciencia,
la Filosofia, la Educacién y el Arte??; cedid la
mayoria de las obras pictéricas que componian
su colecciodn artistica®®. La donacién de las cita-
das obras, desaparecidas mayoritariamente
con motivo del incendio sufrido por el Palacio
Arzobispal de Santa Fe de Bogotd en 1948, se
efectud con la mayor discrecién por parte del
prelado, quien no deseaba que la clasificacion
de su patrimonio evidenciara publicamente su
traslado a Cérdoba®.

3. OBISPO Y PATRONO DE LAS ARTES EN
CORDOBA

Caballero y Géngora embarcd en el puerto de
Cartagena de Indias rumbo a Espafia el 17 de
abril de 1789 a bordo de la fragata real Santa
Leocadia, que el 19 de junio “dio fondo” en Ila
bahia de La Coruiia, en cuyo puerto desembarcd
el flamante “arzobispo obispo de Cérdoba”?.
Finalmente, tras pasar dos estancias en Madrid

Fig. 1. Manuel Salvador Carmona. Antonio Caballero
y Gongora. Talla dulce: aguafuerte y buril sobre papel
verjurado. 1796. Museo del Prado. Madrid. Espaiia.

y Toledo camino de su Didcesis, llegd a Cérdoba
el 19 de diciembre de 1789%.

Una de las primeras medidas adoptadas por
el nuevo obispo cordobés fue la creacién de
una Escuela de Dibujo destinada a formar a los
nuevos artistas de la ciudad segln los novedo-
sos preceptos promovidos por la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando. Para ello
requirié del establecimiento en Cérdoba de
tres artistas académicos, que debian ocupar la
direccion de cada una de las ramas formativas
de la Escuela: Ignacio Tomas para la seccidn
de Arquitectura, Joaquin Arali para la de Escul-
turay Francisco Agustin para la de Pintura?®. La
iniciativa fue elogiada por la Academia madri-
lefia, la cual publicé en agosto de 1790 que,
tras la pérdida del “buen gusto” de “las obras
publicas, la decoracién de los templos, y todo
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lo demas” en Cérdoba, Caballero y Géngora
habia “tomado la resolucion de establecer” la
mencionada Escuela de Dibujo con la intencién
de recobrar “las luces perdidas”, enmendar “las
obras indecentes ejecutadas ya” y garantizar
gue “enlo venidero” se ejecutasen todas “por
buen camino”%.

Mas alla de la promocién de la citada escuela,
una de las cuestiones mas llamativas al respecto
fue la prontitud con la que se inicio el proyecto,
puesto que Ignacio Tomds ya se encontraba
camino de Cérdoba el 6 de febrero de 1790%.
Teniendo en cuenta que el obispo llegd a la ciu-
dad cordobesa el 19 de diciembre del afio ante-
rior, no cabe duda de que se trata de una idea
meditada con anterioridad a su llegada. En este
sentido, es muy probable que su paso previo por
la Corte y el contacto con el ambito académico,
donde contaba con allegados como Antonio Ponz
o el duque de Alba*, influyera en la iniciativa de
fundar la Escuela. Por otro lado, el contacto con
los académicos madrilefos explicaria también
el por qué un individuo residente desde 1776
hasta 1789 en América, donde la influencia de la
Real Academia de San Fernando fue inexistente,
optd por contar para su nuevo plan formativo con
académicos instruidos en las ultimas tendencias
estéticas, que Caballero debié conocer directa-
mente a su llegada a la Corte.

El siguiente paso para la formacién de la Escuela
consistio en el establecimiento de la misma en
una casa de estudios anexa al Palacio Episcopal,
donde se acondicionaron las salas y se reunié el
material didactico correspondiente®. Para ello
se hizo acopio de algunos efectos pertenecien-
tes a los mencionados profesores®?, de made-
ras traidas desde América (“caoba, gateado,
nazareno y otras especies”) por el Obispo que
sirvieron para la realizacidén de los muebles de
la Escuela®), de otros bienes de la Mitra y de
algunos instrumentos adquiridos de nueva fac-
tura®. Las instalaciones estaban pensadas para
la ensefianza de cien alumnos, al igual que para

acoger a unos quince huérfanos que iban a ser
mantenidos por el Prelado®.

La nueva Escuela de Dibujo estaba preparada
para su inauguracién oficial en septiembre de
1792, tal y como notificd Francisco Agustin a
su amigo y secretario de la Real Academia de
San Fernando, Isidoro Bosarte, a través de una
carta firmada el 28 de junio del mismo ano.
Informando “confidencialmente” a la Academia
sobre el estado en el que se encontraba el pro-
yecto, la misiva fue enviada con el objetivo de
recibir el consejo académico para adaptar “su
naturaleza” a las de otros centros homoénimos,
coordinar sus estatutos con los de la institucion
madrilefia y poder contactar con la Corona para
recibir el permiso real antes de “hacer las nece-
sarias aplicaciones de rentas o caudales”, pues
el prelado cordobés deseaba llevar el asunto
con discreciéon®. La carta no recibio respuesta.
Del mismo modo que no consta que se decla-
rara oficialmente la instauracidn de la escuela
cordobesa por parte de la Monarquia o de la
Academia, ya fuera por no querer proclamar
la creacion de otro organismo destinado a la
ensefanza de las Bellas Artes que compitiera
con el centro formativo madrileio, o por la sos-
pecha de que la escuela cordobesa necesitaba
un desembolso econémico que la Corona no
estaba dispuesta a asumir. Sin embargo, la Aca-
demia, que a pesar de todo seguia refiriéndose
oficialmente a la Escuela de Dibujo de Cdrdoba
como su filial®®, decidié en agosto de 1792 otor-
gar a Antonio Caballero y Géngora la distincidn
de “académico de honor” por “su amor a las
Nobles Artes”?°.

Si bien es sabido que la Escuela de Dibujo no se
perpetud tras la defuncion del Obispo*, debid
funcionar hasta entonces. Asi, al margen de
lo referido con anterioridad, la formalizacidn
total del proyecto a nivel material y humano,
la permanencia de los profesores en Cérdoba
y la decisién tomada por Caballero y Géngora
en 1795 de pensionar al longevo artista francés
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Miguel Verdiguier para que ayudara en las labo-
res de docencia de la Escuela®, evidencian la
actividad de la misma. Por otro lado, a colacion
de este ultimo dato, cabe destacar que Verdi-
guier no fue el Unico artista pensionado por el
prelado cordobés, quien ampard a su paisano
y escultor José Alvarez Cubero durante los pri-
meros afios de su carrera*. Incluso, ante la difi-
cultad de poder desarrollar completamente el
apreciable talento del joven artista prieguense
con los medios de los que se disponia en Cor-
doba, Caballero y Géngora solicité a Bernardo
Iriarte, viceprotector de la Real Academia de San
Fernando, la incorporacién de Alvarez Cubero a
la misma como alumno el 4 de abril de 1794,
Estancia en Madrid que fue aprobada por la ins-
titucién madrilefia y financiada por el Obispo
hasta su defuncidn, tras la que continud siendo
sufragada por su sucesor, Agustin Ayestaran vy
Landa*.

Asimismo, los tres artistas responsables de la
Escuela de Dibujo, Ignacio Tomas, Joaquin Arali
y Francisco Agustin, fueron nombrados por
Antonio Caballero y Géngora como arquitecto,
escultor y pintor de cdmara respectivamente®.
La designacidén de tales cargos, al margen de la
dotacién de mil ducados anuales que suponia
a nivel econémico, implicaba que los citados
artistas contaban con la proteccion del Obispo
y la responsabilidad de proyectar y dirigir la eje-
cucién de las obras mas importantes promo-
cionadas por el mismo, sin perder la libertad
de poder atender encargos de otros individuos
que quisieran contratar sus servicios*. Asi, los
tres artistas mencionados pudieron desarrollar
su labor profesional con la tranquilidad que les
proporcionaba el sustento base que les garan-
tizé el Obispo, al cual se sumaria la remunera-
ciodn por su participacion en aquellas empresas
patrocinadas por el mismo y en otras ajenasala
iniciativa pontificia®’. Actividad que, teniendo en
cuenta la formacidn de estos tres individuos en
la Real Academia de San Fernando, posibilitd la

introduccion de las ultimas tendencias artisticas
en Cordoba.

La labor de Tomas, Arali y Agustin en Cérdoba
y Ssu provincia necesita una profunda revisiéon
gue esclarezca su presencia en el patrimonio
artistico cordobés. No obstante, cabe destacar
la participacion confirmada o muy probable en
determinadas obras de importancia que fue-
ron patrocinadas por Caballero y Géngora. El
prelado encargd a Ignacio Tomas la proyeccién
y construccién de la torre de la antigua parro-
quia de la Magdalena de Cérdoba, realizada
entre 1791 y 1793%; del retablo de la capilla
de Santa Teresa de la Catedral (c. 1796)* y de
la inacabada reforma de algunas estancias del
Palacio Episcopal®®; asi como la remodelacién o
reconstruccidn de varias fabricas parroquiales
de la provincia, cuyos detalles estan aun por
esclarecer®’. Ademds, muy probablemente,
también le fueron encargadas la planificacién
y edificacidn parcial de la ermita de la Virgen de
la Salud*?y la proyeccién de los retablos latera-
les de la iglesia del Seminario de San Pelagio®3.
La produccion de Joaquin Arali en Cérdoba se
desconoce en gran medida. Si bien ésta, mas
alld de la realizacion de obras de las que aun
no se tiene constancia, debié centrarse en la
ejecucién de los inacabados y desaparecidos
grandes relieves de marmol blanco que Caba-
llero y Géngora pensd incorporar en el retablo
mayor de la Catedral para sustituir a las pin-
turas de Palomino®*. Por su parte, Francisco
Agustin realizdé entre 1792 y 1793 los lienzos
de los citados retablos laterales de la iglesia del
Seminario de San Pelagio®® y el ciclo de pinturas
de gran formato que decoran el interior de la
iglesia del Colegio de Santa Victoria a partir de
1793%¢. Ademas, el Prelado planted sin éxito
el encargo de un nuevo viril para la custodia
de asiento de la Catedral al orfebre Antonio
Martinez Barrio, asi como financié en 1793 la
traduccion al castellano e impresidn del Arte
de Dorar de Jean Felix Watin®’.
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4. CONCLUSIONES

Antonio Caballero y Géngora fue una figura
eclesiastica destacada de la segunda mitad del
siglo XVIII cuyas inquietudes historico-artisticas
marcaron el transcurso de su carrera. Ya en su
periodo de formacién desarrolld sus aptitudes
como orador y erudito, asi como sus intereses
culturales. No obstante, a lo largo del periodo
en el que ocupd la canonjia lectoral de la Cate-
dral de Cérdoba destacd como coleccionista de
obras de arte, a las que se unieron un sobre-
saliente compendio numismatico y una nota-
ble biblioteca. El prestigio adquirido durante
dicho periodo le valié su nombramiento en
1775 como obispo de Mérida de Yucatdn y en
1777 como arzobispo de Santa Fe de Bogot3,
cargo que compagind con los de Virrey, Gober-
nador y Capitdn General de Nueva Granada
desde 1782. Fue a partir de entonces cuando
sobresalié por su reconocido papel como poli-
tico y militar, que alternd con la promocién de
iniciativas educativas, culturales y cientificas.
Sin embargo, antes de su vuelta a la peninsula

NOTAS

ibérica en 1789, contribuyé al patrimonio artis-
tico neogranadino con la donacidn de parte de
sus bienes, entre los que se encontraban varias
obras pictéricas de supuesto mérito. Durante el
ultimo periodo de su vida, aquel en el que ocupd
la prelatura de la Diécesis de Cordoba, Caballero
y Gongora dedicé gran parte de su labor a la
promocién y al patronazgo artistico. Exento de
las arduas obligaciones que tuvo que afrontar
en Nueva Granada y en contacto con el dmbito
academicista madrilefio, dispuso tras su estable-
cimiento en Cdrdoba la llegada de tres artistas
formados en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, con el propdsito de instaurar
los preceptos estéticos academicistas en la Did-
cesis cordobesa. Para ello fundd una Escuela de
Dibujo que debié funcionar extraoficialmente a
cargo de los citados artistas, quienes también
desarrollaron su actividad en Cérdoba bajo la
proteccién del prelado. Patronazgo que significd
un punto de inflexidn para el arte cordobés y
escenificd la importante contribucion al mismo
de una destacada figura eclesiastica de la llus-
tracién espafola.

!Este articulo forma parte de los resultados obtenidos en el marco del proyecto de doctorado financiado con una ayuda FPU por el
Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades (Referencia: FPU 15/02359), con el titulo “Cultura estética y Arquitectura de la llus-
tracion en Cérdoba: el obispo Caballero y Gongora, el arquitecto Ignacio Tomas, la Escuela de Dibujo y la introduccidn de los preceptos

artisticos academicistas”, dirigido por Roberto Gonzalez Ramos.
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