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Resumen:

La educacion musical es un componente clave en la educaciéon del alumnado, siendo objeto de
regulacion por parte de las instituciones educativas con competencias en este ambito. A través de la
legislacion, cada sistema educativo nacional estructura el aprendizaje de sus ciudadanos, dando
lugar a los curriculos que guiaran la practica educativa docente. En este articulo abordaremos el
concepto de curriculo para atender posteriormente a través del método comparado al estudio de las
ensefianzas minimas de Educacion Musical en la LOMCE y en la LOMLOE en la etapa de educacion
primaria, analizando sus semejanzas y diferencias en cuanto a la presencia de los elementos
curriculares de introduccién al area, competencias, contenidos, evaluacién y metodologia por un
lado y de los componentes musicales de la escucha, la expresion, el lenguaje de la musica, la
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produccion musical, el uso de TIC/TAC y el fomento de la cultura musical por otro. Los resultados
ponen de manifiesto una mejora en la presencia de los elementos curriculares y en los componentes
musicales establecidos en la actual legislacion educativa, especialmente en lo referente al ambito
de la escucha, del lenguaje de la musica y de la produccion musical, destacando como aspectos muy
positivos la incorporacion de competencias especificas para la Educacion Artistica y el
establecimiento de esta disciplina como obligatoria en la etapa de educacion primaria.

Palabras clave: curriculo; educaciéon musical; educacién primaria; legislacion educativa; LOMCE;
LOMLOE.

Abstract:

Music education is a key component of pupils' education and is regulated by the educational
institutions with competences in this field. Through legislation, each national education system
structures the learning of its citizens, giving rise to the curricula that guide educational practice. In
this article, we will address the concept of curriculum in order to then use the comparative method
to study the minimum teaching requirements for Music Education in LOMCE and LOMLOE in primary
education, analysing their similarities and differences in terms of the presence of the curricular
elements of introduction to the area, competences, content, assessment and methodology on the
one hand, and the musical components of listening, expression, the language of music, music
production, the use of ICT and the promotion of musical culture on the other. The results show an
improvement in the presence of the curricular elements and musical components established in the
current educational legislation, especially with regard to the field of listening, the language of
music and musical production, highlighting as very positive aspects the incorporation of specific
competences for Art Education and the establishment of this discipline as compulsory at the
primary education stage.

Key Words: curriculum; music education; primary education; educational legislation; LOMCE;
LOMLOE.

1. Introduccion

Toda institucion educativa trabaja y defiende una cultura, —un curriculum— que
transmite de mdltiples maneras [...] El contenido cultural es condicion logica de la
ensefanza y el curriculum es la estructuracion de esa cultura bajo claves
psicopedagogicas. (Gimeno, 2010, p. 12)

A la educacion se le otorga una firme conviccion de fuente principal de
riqueza y recurso de un pais y de sus ciudadanos, tal como recoge el preambulo de la
Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOMLOE):

Mientras que para cualquier persona la educacion es el medio mas adecuado para
desarrollar al maximo sus capacidades, construir su personalidad, conformar su propia
identidad y configurar su comprension de la realidad, integrando la dimension
cognoscitiva, la afectiva y la axioldgica, para la sociedad es el medio mas idoneo para
transmitir y, al mismo tiempo, renovar la cultura y el acervo de conocimientos y
valores que la sustentan, extraer las maximas posibilidades de sus fuentes de riqueza,
fomentar la convivencia democratica y el respeto a las diferencias individuales,
promover la solidaridad y evitar la discriminacion, con el objetivo fundamental de
lograr la necesaria cohesion social. (LOMLOE, 2020, p. 3)
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Este hecho ha quedado materializado en las sociedades contemporaneas, que
han desarrollado sus sistemas educativos nacionales, adecuandolos a una realidad
cambiante con necesidades y expectativas que han ido evolucionando a lo largo de la
historia. Estas pretensiones se han proyectado en las leyes educativas y por
consiguiente en sus curriculos nacionales.

La Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema
Educativo (LOGSE) impulso la figura del maestro especialista de musica en Espana
(Morales, 2022), materia integrada en la Educacion Artistica y de estudio obligatorio
en la etapa de Primaria. Esta visidn seria compartida por las sucesivas leyes
educativas, como la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE), pero no
por la Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad
educativa (LOMCE), que supuso un retroceso para esta disciplina al instaurar una
jerarquia de asignaturas donde la MUsica, integrada en la Educacion Artistica, pasé a
convertirse en optativa (Roa y Ruiz, 2020). En palabras de Rodriguez-Quiles (2022, p.
63), “Pareciera que no se sabe muy bien qué hacer con ella, de suerte que, en la
mayoria de los sistemas educativos, su presencia se reduce a la minima expresion.”

La LOMLOE volvio a otorgarle el rango perdido a esta materia devolviéndole el
estatus de asignatura obligatoria. A través del presente articulo, pretendemos poner
en contexto a la disciplina musical en nuestro pais, comparando los curriculos de
Educacién Musical en Primaria de las Ultimas dos leyes educativas, esto es,
analizando, describiendo y comparando el Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo,
por el que se establecen la ordenacion y las enseflianzas minimas de la Educacion
Primaria (en adelante RD LOMLOE) con su predecesor, el Real Decreto 126/2014, de
28 de febrero, por el que se establece el curriculo basico de la Educacion Primaria
(en adelante RD LOMCE), lo que nos permitira conocer, analizar y describir los
elementos curriculares y los componentes musicales que los integran.

1.1 El curriculo: aproximacion a su concepto

La planeacion educativa es el “proceso que busca prever diversos futuros en
relacion con los procesos educativos; especifica fines, objetivos y metas; permite la
definicion de cursos de accion y, a partir de éstos, determina los recursos y
estrategias mas apropiadas para lograr su realizacion” (Lallerana et al., 1981, p. 432,
como se citd en Diaz-Barriga, 1990, p. 12). De ella partira el curriculo, definido por
Gimeno Sacristan (2010, p. 22) como “una seleccion regulada de los contenidos a
ensenar y aprender que, a su vez, regulara la practica didactica que se desarrolla
durante la escolaridad.” Autores como Toboén (2005), Phenix, Johnson, Taba, Tyler y
Arnaz (Diaz-Barriga, 1990; Chablé y Delgado, 2010) entre otros, han expuesto sus
reflexiones acerca del curriculo, si bien, hemos optado por ofrecer las definiciones
de Arredondo, Roman y Diez y Casanova (como se citd en Montaraz, 2022, pp.315-
316) para quienes el curriculo es:

el resultado de: a) el analisis y reflexion sobre las caracteristicas del contexto, del
educando y de los recursos; b) la definicion (tanto explicita como implicita) de los
fines y los objetivos educativos; c) la especificacion de los medios y los
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procedimientos propuestos para asignar racionalmente los recursos humanos,
materiales, informativos, financieros, temporales y organizativos de manera tal que
se logren los fines propuestos. (Arredondo, 1981)

una seleccion cultural que se compone de procesos (capacidades y valores),
contenidos (formas de saber) y métodos / procedimientos (formas de hacer) que
demanda la sociedad en un momento determinado. (Roman y Diez, 2000, como se cito
en Tobon, 2005, p. 108).

una propuesta teorico-practica de las experiencias de aprendizaje basicas,
diversificadas e innovadoras, que la escuela en colaboracion con su entorno deben
ofrecer al alumnado para que consiga el maximo desarrollo de capacidades y dominio
de competencias, que le permitan integrarse satisfactoriamente en su contexto
logrando una sociedad democratica y equitativa. (Casanova, 2006, p. 89, como se cito
en Casanova, 2012, p. 11)

Si aunamos estos conceptos, podemos entender el curriculo como la
regulacion del proceso de ensefanza-aprendizaje mediante la determinacion de
competencias, saberes, métodos pedagogicos y evaluacion (garante de innovacion y
mejora educativa) cuyo ordenamiento permite al alumno progresar en su itinerario
formativo adquiriendo las competencias, conocimientos, valores y principios de su
cultura que le permitiran responder a los desafios y retos globales y lograr la
cohesidn social, lo que demanda una reflexion sobre los fines y objetivos educativos,
sobre las experiencias de aprendizaje sustentadas en los fundamentos
psicopedagogicos, un analisis del contexto y una asignacion de recursos humanos,
materiales, temporales, organizativos y financiacion.

La LOMLOE (2020, p. 17) simplifica esta concepcion definiendo el curriculo
como “el conjunto de objetivos, competencias, contenidos, métodos pedagogicos y
criterios de evaluacion de cada una de las ensefanzas”.

1.2 La Educacion Musical en la escuela

La aparicion de metodologias activas para la ensenanza musical en el siglo XX
supuso una auténtica revolucion en el campo de la educacion, cuyo impulso sigue
vigente hoy en dia en nuestras aulas. El rechazo a métodos tradicionalistas dio paso a
una educacion para todo el alumnado, una enseilanza musical que se regia por los
principios de actividad, participacion, globalizacién de los campos perceptivo y
expresivo, creatividad, imaginacion y componte ludico del aprendizaje (Morales,
2009).

Hemsy de Gainza (2004) agrup6 los distintos métodos que guiaron la
educacion musical del siglo XX en seis periodos: los denominados métodos
precursores (Método Tonic-Sol-Fa en Inglaterra / Tonika-Do en Alemania y el método
de Maurice Chevais), los métodos activos de Jacques Dalcroze, Edgar Willems y
Maurice Martenot, los métodos instrumentales de Carl Orff, Zoltan Kodaly y Shinichi
Suzuki y los métodos creativos de Murray Schafer, Brian Dennis y John Paynter entre
otros. A partir de la década de los 90, las nuevas pedagogias musicales se
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proyectaron en los curriculos de Educacién Musical europeos, apostando por el
aprendizaje de canciones, danzas y juegos ritmico-corporales en las escuelas.

De forma paralela, las politicas educativas europeas han pretendido impulsar
la ensefanza musical en las aulas manifestando la importancia de la musica y de las
artes (Lopez y Moya, 2015). Asistimos a una primera etapa (Morales y Montaraz,
2023), de 1928 a 1988, en la que se crean numerosas organizaciones e instituciones
de educacion musical y se suceden diversos encuentros nacionales e internacionales
con la finalidad de promocionar y difundir la ensenanza musical. La segunda etapa,
de 1988 a 2006, en la que se realizan estudios para conocer el estado de la educacion
musical en los sistemas educativos europeos y se levantan las voces que reclaman su
incorporacion en las aulas como materia obligatoria y de igual rango que el resto de
disciplinas. Finalmente, la tercera etapa, que abarca desde el ano 2006 hasta la
actualidad, se caracteriza por la integracion de nuestra materia en el campo de las
ensefianzas artisticas, las grandes potenciadoras de la creatividad, componente clave
en la sociedad del conocimiento, por lo que las Instituciones europeas orientan a los
estados, competentes en la materia educativa, y les solicitan la incorporacion de
estas disciplinas desde edades tempranas en el curriculo escolar. Sin embargo, a
pesar de la proliferacion de estudios que avalaban la importancia de incluir la
educacion musical por ser un gran potenciador del desarrollo del nifo y de los
ambitos cognitivo, psicomotor, lingiiistico, emocional y de las inteligencias multiples,
y en contra de las orientaciones europeas, algunos paises europeos optaron por
desoir estas recomendaciones y “en virtud de sus competencias plenas en materia
educativa” (Lopez y Moya, 2017) relegaron la enseflanza musical a un segundo plano,
como afirmo en 1993 Maneveau:

la institucion escolar [...] ha sido concebida y mantenida - y sigue siéndolo en nuestro
tiempo - por intelectuales y politicos que raramente consideran lo artistico como un
valor fundamental; para ellos, generalmente, lo artistico se situa al margen de lo
serio e importante, y debe seguir siendo algo accesorio, es decir, un lujo. (Maneveau,
1993, p. 16, como se cité en Pascual, 2006, p. 51)

2. Método

Este articulo tiene por finalidad realizar un estudio comparado del curriculo
de ensefnanzas minimas de Educacion Musical en la etapa de Educacion Primaria en la
LOMCE y la LOMLOE, planteandonos los siguientes objetivos especificos:

1. Identificar y exponer las concepciones sobre curriculo.

2. Describir y analizar los elementos curriculares y los componentes musicales
presentes en los curriculos de Educacion Musical de LOMCE y LOMLOE.

3. Comparar los elementos curriculares y los componentes musicales de los
curriculos de Educacion Musical de LOMCE y LOMLOE.
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El método principal de la investigacion es la comparacion, asistida por la
metodologia historica, descriptiva y comparativa (Garcia, 1982). Las técnicas de
investigacion son de dos tipos: analisis de contenido de fuentes primarias y
secundarias (Caballero et al., 2016), como documentos oficiales, libros, articulos de
revistas e informes y técnicas graficas.

2.1 Diseino de la investigacion

Cinco han sido las fases seguidas en esta investigacion (Garcia Garrido, 1982):
En primer lugar, se ha procedido a la identificacion del problema, esto es, conocer el
estado de la Educacion Musical en la etapa de educacion primaria en Espana tras la
implantacion de la nueva legislacion educativa. En segundo lugar, se procede a
delimitar la investigacion atendiendo al analisis de los elementos curriculares y de los
componentes de educacion musical en la LOMCE y en la LOMLOE para proceder a la
tercera fase, de estudio descriptivo. En la cuarta fase tiene lugar la formulacion de
las hipotesis comparativas, donde nos realizamos los siguientes planteamientos: a)
Existe una mayor presencia de elementos curriculares en la LOMLOE que en la
LOMCE. b) La LOMLOE reune mas componentes musicales que la LOMCE. Finalmente,
en la quinta fase, procedemos a realizar el estudio comparativo y su consiguiente
emision de valoraciones.

2.2 Categorias

Dos son las categorias seleccionadas para realizar el estudio comparativo
como expone la Tabla 1:

Tabla 1

Categorias de comparacion

Categoria 1. a) Curriculo independiente para Educacion Musical o integrado en Educacion
Disefio Artistica

curricular

b) Disciplina obligatoria u optativa

c) Dedicacion horaria

d) Presencia de elementos curriculares: Introduccion al area; Competencias
especificas; Contenidos/Saberes basicos'; Evaluacién; Metodologia

Categoria 2. a) Presencia de Escucha; Expresion; Lenguaje de la Musica; Produccion
Componentes Musical; TIC/TAC? y Cultura musical
musicales

Fuente: Adaptado de Montaraz, 2022, pp.284-285.

' La LOMLOE sustituye el término “contenidos” por “saberes basicos”, definidos en el Articulo
2 del RD 157/2022 como los “conocimientos, destrezas y actitudes que constituyen los
contenidos propios de un area o ambito y cuyo aprendizaje es necesario para la adquisicion
de las competencias especificas”.

2 Emplearemos de forma simultanea el término TIC (Tecnologias de la Informacién y de la
Comunicacion) y TAC (Tecnologias del Aprendizaje y de la Comunicacion) puesto que, a pesar
de que los avances en el estudio de esta materia ya se inclinan por emplear el término TAC
(Cuenca Rodriguez, 2023), la legislacion educativa aun sigue empleando el término TIC.
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2.3 Procedimiento, instrumentos y analisis de datos

Con la finalidad de conocer cual es el estado en el que se encuentra la
ensefianza musical en Espafna con la actual legislacion educativa y compararlo con la
legislacion anterior, hemos partido de una revision bibliografica sobre el curriculo
para proseguir con la recopilacion y posterior analisis de datos de los Reales Decretos
LOMCE y LOMLOE atendiendo al area de Educacion Musical sirviéndonos del software
ATLAS.ti para la organizacion de los datos y su codificacion tematica y de las tablas
de recogida de datos.

Como pone de manifiesto la Tabla 2, la totalidad de los elementos
curriculares presentes corresponde a un 100%, por lo que a cada una de las cinco
categorias (Introduccién al area; Competencias; Contenidos/Saberes basicos;
Evaluacion; y Metodologia) le corresponde un 20%. En el caso de las secciones de
Competencias, Evaluacion y Metodologia este porcentaje se reparte otorgando un
10% en cada caso.

Tabla 2
Elementos curriculares

TABLA 2. ELEMENTOS CURRICULARES

CATEGORIA DESCRIPCION PORCENTAJE LOMCE LOMLOE
ESPERADO
Introduccién El curriculo dispone de una 20% 20% 20%
al drea introduccion al area
Competencias El curriculo presenta 10% 10% 10%

competencias clave

El curriculo presenta 10% 0% 10%
competencias especificas
del area u objetivos del area

Contenidos/ El curriculo presenta 20% 0% 20%
Saberes contenidos de Educacion

basicos Musical

Evaluacion El curriculo presenta 10% 10% 10%

criterios de evaluacion y/o
estandares de aprendizaje
evaluables

El curriculo presenta 10% 0% 0%
instrumentos y/o

procedimientos de

evaluacion

Metodologia El curriculo ofrece 10% 0% 0%
orientaciones metodologicas
de ensefianza musical

El curriculo ofrece recursos 10% 0% 0%
didacticos

Fuente: Adaptado de Montaraz, 2022, pp.285-286.

Del mismo modo, a la totalidad de los componentes de la Educacion Musical
les corresponde un 100% y dicho porcentaje se reparte en las cinco areas que lo
conforman (Escucha; Expresion; Lenguaje de la Misica; Producciéon Musical; TIC/TAC
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- Fomento de la cultura musical) otorgandoles un 20% que, a su vez, se repartira en
funcion de sus componentes, como podemos observar en la Tabla 3:

Tabla 3
Componentes musicales

TABLA 3. COMPONENTES DE LA EDUCACION MUSICAL

CATEGORIA COMPONENTES MUSICALES PORCENTAJE LOMCE LOMLOE
ESPERADO

AREA: ESCUCHA (20%)

Desarrollo Exploracion sonora 2,5% 2,5% 2,5%
pe:ceptlvo. Discriminacion y focalizacion 2,5% 2,5% 2,5%
10% .

del sonido

Atencion y memoria musical 2,5% 0% 2,5%

Escucha musical consciente 2,5% 2,5% 2,5%

Audicion Audicion de obras musicales de 5% 5% 5%

musical: 10% distintas culturas, épocas y
estilos
Audicion de obras musicales del 5% 5% 5%
folclore

AREA: EXPRESION (20%)

Practica vocal: Técnica vocal 2,22% 0% 0%

6,67%

e Canciones del folclore 2.22% 2.22% 0%
Repertorio vocal (voz hablada y 2,22% 2.22% 2.22%
cantada) interpretado de forma
individual y grupal

Practica Percusion corporal 1,67% 0% 0%

inst tal: - .

22;:’ menta Pequena percusion 1,67% 0% 0%
Instrumentos de construccion 1,67% 0% 1,67%
propia / Objetos / Cotidiafonos
Repertorio instrumental 1,67% 1,67% 1,67%
interpretado de forma
individual y grupal

Movimiento y Actividades de movimiento 1,11% 0% 1,11%

d 1 6,67% .. .

anza 0 Danzas de distintas epocas, 1,11% 1,11% 1,11%
culturas y estilos
Danzas del folclore 1,11% 1,11% 0%
Creacion de coreografias sujetas 1,11% 1,11% 1,11%
a la forma de una obra musical
Técnica corporal y dancistica 1,11% 1,11% 1,11%
Dramatizacion y representacion 1,11% 0% 1,11%
gestual

AREA: LENGUAJE DE LA MUSICA (20%)

Codigo musical: Cualidades del sonido: duracion, 2,5% 2,5% 2,5%
10% altura, intensidad y timbre
Elementos de la musica: ritmo, 2,5% 2,5% 2,5%

melodia, armonia y forma
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Tempo-espacio. Tempo-caracter 2,5% 2,5% 2,5%
Vocabulario especifico 2,5% 2,5% 2,5%

Grafia: 10% Notacion tradicional 5% 5% 5%
Grafia no convencional 5% 0% 5%

AREA: PRODUCCION MUSICAL (20%)

Improvisacion: Improvisacion vocal 2,22% 2,22% 2,22%

6,67% o .

) Improvisacion instrumental 2,22% 0% 2,22%
Improvisacion de movimientos 2,22% 0% 2,22%
en funcion de la mUlsica

Creacion / Composiciones y proyectos 6,67% 0% 6,67%

Composicioén: musicales

6,67%

Pensamiento y Pensamiento y juicio critico 2,22% 0% 2,22%

juicio critico:

J6ljl6;% ™ Iniciativa personal 2,22% 0% 2,22%
Respeto por las producciones 2,22% 2,22% 2,22%

propias y ajenas. Normas de
comportamiento.

TIC/TAC. CULTURA MUSICAL (20%)

TIC/TAC: 10% Uso de las TAC para la busqueda 5% 5% 5%
de informacion

Uso de las TAC para la creacion 5% 5% 5%
de material musical
Cultura Asistencia a conciertos 3,33% 0% 0%
ical: 10% .
musica Participacion en orquestas y 3,33% 0% 0%
coros escolares
Profesiones ambito artistico 3,33% 0% 3,33%
TOTAL 57,49% 84,44%

Fuente: Adaptado de Montaraz, 2022, pp.297-299.

Tras revisar los datos obtenidos y las categorias de comparacion pasamos a la
fase de yuxtaposicion, en la que confrontamos e interpretamos los datos mediante
tablas y graficos elaborados con el software Excel, obteniendo las conclusiones con
las que validar nuestras hipotesis. Por Gltimo, atendemos a las semejanzas y a las
diferencias que nos reportan los datos yuxtapuestos y las conclusiones, emitiendo
finalmente la valoracion de nuestra investigacion.

3. Resultados
3.1. La Educacién Musical en la LOMCE

El Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, establece el curriculo basico de
Educacion Primaria y organiza el aprendizaje en asignaturas troncales, especificas y
de libre configuraciéon autonomica, incluyendo las competencias clave. La Educacion
Artistica, integrada por la Educacion Plastica y Educacion Musical, pertenece al
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bloque de asignaturas especificas donde cada autonomia configura su disposicion
horaria y contenidos. Generalmente, a la Educacion Musical se le otorga una sesion
semanal, pero pasa de ser una asignatura obligatoria a optativa.

Para la Educacion Artistica desarrolla una introduccion al area en la que
menciona brevemente los aspectos generales de la disciplina, expone el titulo de los
bloques de contenidos (Bloque 1. Escucha; Bloque 2. La interpretacion musical;
Bloque 3. La mdusica, el movimiento y la danza), los criterios de evaluacion y los
estandares de aprendizaje evaluables para toda la etapa de primaria, sin concretar
en los tramos educativos (primer tramo se corresponde con los cursos 1°, 2°y 3°% vy
segundo tramo con 4°, 5° y 6°). No ofrece una exposicion de competencias especificas
u objetivos musicales, no tiene metodologia ni recursos didacticos y tampoco
concreta procedimientos e instrumentos de evaluacion, como detalla la Figura 1, que
refleja la presencia del 40% de los elementos curriculares:

LOMCE

METODOLOGIA
EVALUACION
CONTENIDOS
COMPETENCIAS

INTRODUCCION
0% 5% 10% 15% 20%

Figura 1. Los elementos curriculares de Educacion Musical en la LOMCE.
Fuente: elaboracion propia.

En cuanto a los componentes musicales, recogidos en la Figura 2, se evidencia
un escaso desarrollo curricular (57,49%) especialmente en el ambito de la produccion
musical, del fomento de la cultura musical y de la expresion:

a) Escucha (17,5%): el desarrollo perceptivo (7,5%) abarca la exploracion sonora,
la discriminacion auditiva, el reconocimiento del sonido y la escucha musical
abordada mayoritariamente desde las cualidades del sonido y la audicion
(10%) de obras de la propia cultura y de otras, pero no atiende el ambito de la
atencion y la memoria musical.

b) Expresion (10,55%): la formacion vocal (4,44%) e instrumental (1,67%) queda
reducida a la interpretacion grupal de piezas vocales e instrumentales con y
sin acompafnamiento, sin mencionar la técnica vocal o concretar los
instrumentos a emplear. Se hace referencia a la interpretacion de un
repertorio de distintos lugares, épocas y estilos, por lo que entendemos que el
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folclore esta incluido. El bloque del movimiento y la danza (4,44%) se centra
especialmente en esta Ultima, dejando al margen los aprendizajes
relacionados con el movimiento, dramatizacion y representacion gestual. Es
muy positiva la mencion expresa al aprendizaje de danzas tradicionales
espanolas.

c) Lenguaje de la Muisica (15%): el desarrollo del cédigo musical (10%) es
apropiado, si bien, solo es trabajado desde la notacion tradicional (5%).

d) Produccion Musical (4,44%): este ambito atiende a las normas de
comportamiento en audiciones y representaciones musicales (2.22%). El
proceso creativo no es tenido en cuenta. El criterio de evaluacion 2 del
bloque de interpretacion musical menciona las posibilidades de la voz en la
improvisacion (2,22%), pero no llega a concretarse en los estandares de
evaluacion. Evidencia una falta del desarrollo del pensamiento y juicio critico
y reflexivo.

e) TIC/TAC - Fomento de la cultura musical (10%): se concreta el uso de recursos
digitales (10%) para buscar informacion y para realizar producciones
musicales. Sin embargo, no atiende a la cultura musical (0%), traducida en la
participacion de estudiantes en actividades musicales, asistencia a conciertos
y profesiones artisticas.

COMPONENTES MUSICALES LOMCE

10% 5%
Audicion Notacion

10%
2,290 TIC/TAC
Respeto
2,22%
pro
ESCUCHA EXPRESION LENGUAJEDE PRODUCCION TIC/TAC -
LA MUSICA MUSICAL CULTURA
MUSICAL

Figura 2. Los componentes musicales en la LOMCE.
Fuente: Elaboracion propia.

3.2. La Educacién Musical en la LOMLOE

La LOMLOE integra un cambio en la concepcion del aprendizaje, orientado
hacia un enfoque competencial, lo que conlleva una reflexion docente para su puesta
en practica. Las situaciones de aprendizaje se convierten en unas poderosas aliadas
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para las propuestas pedagodgicas, garantizando la autonomia y creatividad en un
proceso de aprendizaje que parte de los centros de interés del alumnado (Real
Decreto 157/2022, de 1 de marzo).

El Articulo 7 del RD 157/2022 establece los objetivos de la etapa de Educacion
Primaria. El mas relacionado con nuestra materia es el j) Utilizar diferentes
representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la construccion de propuestas
visuales y audiovisuales, que coincide integramente con el objetivo “j” planteado en

el RD LOMCE.

En su Articulo 9 determina las ocho competencias clave establecidas en la
Recomendacion del Consejo de 22 de mayo de 2018 y atiende al perfil de salida, cuyo
cometido es identificar y definir las competencias clave que el alumnado debe haber
desarrollado al término de la educacién basica y ofrece orientaciones sobre el nivel
de desempeno que se espera para la etapa de Primaria. De este modo, concreta los
principios y fines del sistema educativo para la educacion basica.

El aprendizaje estda estructurado en areas (todas ellas de igual rango,
desapareciendo la jerarquia impuesta con la LOMCE) recogidas en el Anexo Il, que
inicia con una introduccién al area y la exposicion de las competencias especificas®
para la disciplina conectadas a los descriptores del Perfil de salida. Son comunes en
los tres ciclos y se vinculan con unos criterios de evaluacién que integran los
conocimientos, las destrezas y las actitudes necesarias para su consecucion y con los
saberes basicos. En el caso de la Educacion Artistica, que se puede desdoblar en
Educacién Plastica y Visual y MUsica y Danza, los saberes basicos se estructuran en
cuatro bloques: «Recepcion y analisis», «Creacion e interpretacion», «Artes plasticas,
visuales y audiovisuales» y «Musica y artes escénicas y performativas». Tanto los
criterios de evaluacion como los saberes basicos se concretan para cada ciclo
educativo. Sin embargo, a pesar de ofrecer principios pedagodgicos y orientaciones
sobre las situaciones de aprendizaje, no se expone una metodologia especifica para
la ensenanza musical ni se abordan aspectos relacionados con los procedimientos e
instrumentos de evaluacion del area. En cuanto a la dedicacion horaria para la
Educacion Artistica, se le otorgan 120 horas para cada ciclo.

Para el area de Educacion Artistica las competencias especificas son las siguientes:

1. Descubrir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos, épocas y culturas, a
través de la recepcion activa, para desarrollar la curiosidad y el respeto por la
diversidad.

2. Investigar sobre manifestaciones culturales y artisticas y sus contextos, empleando
diversos canales, medios y técnicas, para disfrutar de ellas, entender su valor y
empezar a desarrollar una sensibilidad artistica propia.

3. Expresar y comunicar de manera creativa ideas, sentimientos y emociones,
experimentando con las posibilidades del sonido, la imagen, el cuerpo y los medios
digitales, para producir obras propias.

4. Participar del diseno, la elaboracion y la difusién de producciones culturales y
artisticas individuales o colectivas, poniendo en valor el proceso y asumiendo
diferentes funciones en la consecucion de un resultado final, para desarrollar la
creatividad, la nocién de autoria y el sentido de pertenencia.
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Tras este analisis, observamos un gran avance en cuanto a disefio curricular
con respecto a la ley anterior, presentando un 70% de los elementos curriculares
como se detalla en la Figura 3.

LOMLOE

METODOLOGIA
EVALUACION
CONTENIDOS

COMPETENCIAS

INTRODUCCION
0% 5% 10% 15% 20%

Figura 3. Los elementos curriculares en la LOMLOE.
Fuente: elaboracion propia.

Con relacién a los componentes musicales, hemos constatado la presencia de
un 84,44%, como se detalla en la Figura 4, viéndose incrementado con respecto a la
legislacion anterior en cerca de 27 puntos.

COMPONENTES MUSICALES LOMLOE

6,67% P.
CRITICO

5,55%
DANZA

3,34% TIC/TAC
INSTRU

ESCUCHA EXPRESION LENGUAJEDE PRODUCCION TIC/TAC -
LAMUSICA MUSICAL CULTURA
MUSICAL

Figura 4. Los componentes musicales en la LOMLOE.
Fuente: elaboracion propia.

Las categorias de la escucha (20%), lenguaje de la muUsica (20%) y produccion
musical (20%) se encuentran desarrolladas en su totalidad, si bien asistimos a un
curriculo con unos aprendizajes enunciados de forma muy genérica, en donde
echamos en falta una mayor concrecion y progresion en los ciclos. Cuatro son los
saberes basicos sobre los que hemos realizado una interpretacion:
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— Estrategias basicas de recepcion activa: las vinculamos con el proceso de
desarrollo perceptivo.

— Principales propuestas artisticas de diferentes corrientes estéticas,
procedencias y épocas producidas por creadores y creadoras locales,
regionales y nacionales: al situarse en el bloque de recepcion y analisis,
interpretamos que se refiere a las principales audiciones musicales, las mas
representativas de distintos estilos, épocas, culturas y compositores,
incluyendo el folclore aunque no se mencione expresamente.

— Representacion de sonidos con distintas grafias: entendemos que se dirige al
uso tanto de grafia no convencional como notacién tradicional.

— Practica instrumental, vocal y corporal: experimentacion, exploracion
creativa, interpretacion, improvisacion y composicion a partir de sus
posibilidades sonoras y expresivas: suponemos que la creacion de coreografias
puede estar inmersa en la composicion corporal.

La categoria de la expresion (11,11%) hace referencia a la practica vocal
(2,22%), instrumental (3,34%) y del movimiento (5,55%), pero no concreta los
instrumentos que se deben emplear (a excepcion de la construccion de instrumentos)
ni tampoco atiende a la técnica vocal. Con relacion al movimiento y la danza,
menciona las capacidades corporales expresivas y dancisticas, pero no atiende a los
contenidos que conforman este ambito. El folclore o, en su defecto, el patrimonio,
no se representa en la seleccion del repertorio.

El uso de las TIC/TAC para la busqueda de informacion y para la creacion
musical (10%) esta especificado, pero no se afronta la necesidad de fomentar la
cultura musical (3,33%) en nuestro alumnado a excepcion del conocimiento de
profesiones del ambito artistico

Merece ser destacada la inclusion de la perspectiva de género a través del
analisis de propuestas artisticas que incorporen producciones creadas y ejecutadas
por mujeres como obras en las que estas aparezcan representadas.

3.3. Estudio comparado LOMCE-LOMLOE

Ambas legislaciones comparten el planteamiento de una ensefianza musical
integrada en el area de Educacion Artistica, coincidiendo con la tendencia europea
(Montaraz y Morales, 2021), pero difieren en cuanto a su obligatoriedad. Con relacion
a la dedicacion horaria para su ensefanza, no ha sido posible efectuar una
comparacion puesto que la LOMCE delega el establecimiento de un horario para esta
materia a las respectivas autonomias, frente a la LOMLOE que establece un minimo
de 120 horas por ciclo para Educacion Artistica.
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La presencia de elementos curriculares, como manifiesta la Figura 5, se ha
visto incrementada al incorporar las competencias especificas del area y los
contenidos, pasando de un 40% en LOMCE a un 70% en LOMLOE.

ELEMENTOS CURRICULARES LOMCE-LOMLOE

20%

15%

10%
5 Cﬁ] I I I
0%

INTRODUCCION COMPETENCIAS CONTENIDOS  EVALUACION  METODOLOGIA

mLOMCE mLOMLOE

Figura 5. Comparativa elementos curriculares LOMCE-LOMLOE. Fuente: elaboracion propia.

Como se puede observar en la Figura 6, los componentes musicales también se
han incrementado, pasando de un 57,49% en LOMCE a un 84,44% en LOMLOE. Las
categorias que mas han progresado, llegando a la totalidad de sus elementos, son las
de la escucha, el lenguaje de la musica y la produccion musical. Esta ultima ha
recibido un gran impulso gracias a la determinacion de una competencia especifica
dirigida a la elaboracion de proyectos que tiene en cuenta las fases de la produccion
cultural y artistica y el desarrollo del pensamiento y del juicio critico y reflexivo. Sin
embargo, la categoria de la expresion apenas ha sufrido variaciones y sigue
evidenciando una falta de profundizacién, con la llamativa ausencia de la técnica
vocal y de la concrecion de los instrumentos. Por Gltimo, el fomento de la cultura
musical sigue estancada. La LOMLOE si que recoge el conocimiento de las profesiones
de los ambitos artisticos, pero consideramos que no es suficiente con conocer, sino
que hay que implicarse y relacionarse con la cultura.
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Figura 6. Comparativa sobre componentes musicales LOMCE-LOMLOE.
Fuente: elaboracion propia.

4, Discusion y conclusiones

Tras analizar los resultados obtenidos podemos validar las dos hipotesis
planteadas, ya que la LOMLOE ha supuesto un progreso en el curriculo de Educacion
Musical, tanto en la presencia de elementos curriculares (40% LOMCE - 70% LOMLOE)
como en componentes musicales (57,49% LOMCE - 84,44% LOMLOE). Cuatro son los
aspectos que consideramos mas relevantes de la presente ley:

a) Disciplina obligatoria: La ensenanza musical vuelve a posicionarse con la
LOMLOE como una materia obligatoria en la etapa de primaria, recuperando el
estatus que le habia sido arrebatado por la LOMCE, coincidiendo asi con las
peticiones de autores como Mateu Lujan (2021) y COAEM (2021). Lopez (2018)
nos recuerda de una forma muy clarividente la gravedad del ataque de la
LOMCE a la ensefianza musical:

La LOMCE limita las posibilidades de estudiar Educacion Artistica en la
escuela. Esto sucede sin tener en cuenta la opinion de los expertos, sin haber
realizado estudios estatales con caracter oficial sobre los beneficios y
aportaciones de la muisica en el desarrollo integral del nifio en estas edades vy,
sobre todo, sin tener datos relacionados con la adquisicion de capacidades
musicales del alumnado y sus consecuencias directas en el desarrollo de
competencias clave. (p. 68)

Con el cambio de paradigma que supone la LOMLOE, Espana vuelve a estar en
la linea del pensamiento europeo. Debemos recordar que ya en 1999, la
Conferencia General de la UNESCO celebrada en Paris solicitaba hacer de la
educacion musical una disciplina de curso obligatorio en la escuela igualando
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su rango al resto de las materias (UNESCO, 2000). De hecho, en 2010, el
estudio comparado elaborado por la red Eurydice Educacion artistica y cultural
en el contexto escolar en Europa puso de manifiesto la existencia de una
jerarquia de disciplinas en las que se priorizaba la lectura, la escritura y el
calculo y la falta de seguimiento y de evaluacion de la ensefanza artistica
(Comision Europea et al., 2009).

El disefio curricular por competencias: a pesar de la incorporacion de las
competencias en los curriculos escolares en 2006 con la LOE, mantenidas en la
LOMCE, no ha sido hasta la LOMLOE cuando se ha situado el enfoque
competencial en primer plano (Mateos-Moreno y De la Ossa, 2022), lo que ha
supuesto una transformacion integral del curriculo, abandonando la
“tradicional acumulacion de contenidos que caracterizaron las reformas
pasadas” (Almunia-Borruel y Casanova, 2024) para priorizar la adquisicion de
las competencias. Por primera vez asistimos a un curriculo con competencias
especificas para las ensefanzas artisticas, vinculadas a su vez a las
competencias clave mediante los descriptores operativos del perfil de salida,
acercandonos de este modo a las tendencias educativas europeas que siguen
paises de nuestro entorno como Portugal, Francia, Alemania y Finlandia
(Montaraz, 2022).

La secuenciacion de los saberes bdsicos por ciclos: la LOMCE, al establecer la
muUsica como asignatura especifica, dejaba en manos de las Comunidades
Autonomas la concrecion de los contenidos y Unicamente exponia los criterios
de evaluacion y estandares de aprendizaje evaluables para la etapa. Por ello,
es muy positiva la incorporacion y secuenciacion de saberes basicos por ciclos
que propone la LOMLOE. No obstante, consideramos que se han enunciado de
una forma muy genérica que, en algunos casos, no aclara a los docentes qué
contenidos son los que deben ensehar y obvia algunos aspectos elementales
para el aprendizaje musical. En este sentido conviene recordar las palabras de
Vicente-Nicolas (2022) quien afirma que

cuando el curriculo es confuso, no esta claro o es incompresible, provoca en
el profesorado  consideraciones  contradictorias, siendo la mas
desestabilizadora la valoracion del curriculum como un documento que debe
de cumplir de cara a la inspeccion, pero no como un conjunto de elementos
secuenciados que le ayuda a planificar mejor su docencia. (p. 115)

Dedicaciéon horaria: La posibilidad de aumento de dedicacién horaria que
ofrecen algunas autonomias con la legislacion LOMLOE es muy positiva. No
obstante, consideramos que la Misica y la Danza es un area fundamental del
desarrollo integral del nifo cuyos beneficios son incontestables (Lamont,
Daubney y Spruce, 2012; Levitin, 2008; Bentley et al., 2022; Skoe et al., 2021;
Stamou et al., 2022; Ruiz y Cifo, 2021; Gara y Winsler, 2019; Kempermann,
2022; Kokkonen, 2014), por lo que solicitamos aumentar el nimero de sesiones
dedicadas a la educacion musical y la danza para combatir la escasez de carga
lectiva que se produce al compartirla con la Educacion Plastica y Visual
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(Martinez-Rodriguez, 2021). Para ello, podemos considerar como referentes
las politicas educativas de Japon, con cifras que varian entre 50-70 sesiones
anuales de 45 minutos en funcion del curso (Vicente y Kirihara, 2012), y la
dedicacion de hasta cuatro sesiones semanales para las ensefanzas musicales
que tienen lugar en Alemania, Austria, Hungria y Finlandia (Montaraz, 2022).
En este sentido, coincidimos con las peticiones realizadas por la Confederacion
de Asociaciones de Educacion Musical del Estado Espaiol (COAEM, 2021) en las
que se solicita aumentar la carga horaria a un minimo de dos sesiones de una
hora semanales.

A pesar de estos avances, seguimos demandando que la legislacion educativa
estatal abarque la metodologia especifica para la ensefanza musical y proponga
procedimientos e instrumentos de evaluacion que orienten a los docentes y les
permitan desarrollar en el alumnado y evaluar de forma efectiva las competencias.
Esta demanda de mayor concreciéon en el ambito de la pedagogia podemos
extrapolarla a otras etapas y ambitos educativos, puesto que los docentes demandan
una mayor formacion y, en su soporte, el curriculo debe ser facilitador. En este
sentido, las autoras Colas-Bravo y Hernandez-Portero (2022) analizaron la formacion
inicial de los docentes de Musica en Educacion Secundaria Obligatoria y sefalaron la
importancia inherente a esta profesion de conocer en profundidad el contenido y la
mejor forma de ensefarlo. Asimismo, el estudio de Sanchez-Parra et al. (2020)
comparte la necesidad de una mayor formacion en pedagogia para el profesorado de
conservatorios de musica.

Con relacion a los aprendizajes musicales, solicitamos una reflexion en torno
a tres ambitos:

a) Mayor concrecion, traducida en términos de progresion y secuenciacion del
lenguaje de la musica que garantice un aprendizaje equitativo en el territorio
espanol.

b) Profundizacién en el ambito de la expresidon, acotando los instrumentos a
emplear y atendiendo a la expresion vocal desde la voz hablada y cantada
teniendo presente el cuidado de la voz y la técnica vocal (Garcia-Gil y
Sustaeta, 2017), asemejandonos a otros paises de la Union Europea como
Portugal, Francia, Alemania, Bélgica, Hungria, Austria o Finlandia (Montaraz,
2022).

c) Fomento de la cultura musical a través de la participacion del alumnado en
actividades musicales como conciertos y pertenencia a bandas, orquestas o
coros escolares siguiendo modelos como los de Francia, Alemania, Austria,
Hungria o Portugal, destacando de este ultimo el Programa de Educacion
Estética y Artistica, iniciado en 2010 como estrategia a nivel nacional que
tiene por finalidad que la comunidad educativa desarrolle el gusto por el arte,
genere habitos culturales y valore el arte como forma de conocimiento
(Montaraz, 2022).
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Espana debe avanzar en su apuesta por la educacion musical y la formacion de
sus ciudadanos, siendo necesario incentivar la formacion musical desde edades
tempranas, sin esperar a la edad adulta para desarrollar competencias musicales
(Sarfson y Vela, 2021). Popkewitz (2010) afirma que el campo de la historia del
curriculum se construye por tradiciones de historia intelectual y social. Es el
momento de reforzar la necesidad que tiene el alumnado de nutrirse de la educacién
musical y de la danza, dejando un poso en nuestras creencias educativas que afiance
esta materia en el curriculo. La delegacion de competencias en materia educativa a
las comunidades autéonomas conlleva la concrecion curricular en decretos y o6rdenes
autonomicas, lo que se ha traducido en una implementacion diversa de las
ensefianzas minimas en funcion de la localizacion geografica generando
desigualdades en el alumnado (Mateu, 2021; Almunia-Burrel y Casanova, 2024;
Montaraz, 2024).

En esta linea conviene tener presente que Suiza reformd su Constitucion
Nacional (MusicaAntigua, 2015) para hacer de la musica y el canto un derecho
constitucional y blindarla como materia de obligado estudio en la etapa de primaria 'y
secundaria. Asimismo, recordemos las cuatro ideas clave de la Comision de Educacion
de la Union Europea que deberian impregnar nuestras politicas educativas:

a) Los ciudadanos europeos tienen derecho a la educacion musical, siendo
preciso intensificarla en los centros educativos.

b) Intensificar la presencia de la misica y de la cultura musical en la formacion y
en la vida de los ciudadanos europeos dados sus beneficios para expresarse,
comunicarse, crear y explorar su personalidad requiere de la adopcion de
medidas legislativas.

c) La educacion musical debe estar presente desde las edades mas tempranas,
apoyando acciones innovadoras que pongan de manifiesto el cometido de la
mUsica en la sociedad.

d) Se debe intensificar la formacion de los docentes de las ensenanzas artisticas,
favoreciendo el desarrollo de enfoques pedagdgicos innovadores que
incorporen en las escuelas las actividades artisticas y TIC. (Roa y Ruiz, 2020,
p. 81)

Por ultimo, unamos esta concepcion al planteamiento de Jean Monnet, quien
en alusion a las politicas de la Unidon Europea afirmaba que “si hubiera que rehacer
todo desde el principio, habria que empezar por la cultura y la educacion” (Braga,
1995, p. 206).
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