El hombre necesita todo el globo: Chéjov expandido 97

El método de la “caja negra” en la construccion del personaje: Chéjov
y “Los afios de peregrinacion del chico sin color” de Haruki Murakami

The “Black Box” Method in Character Construction: Chekhov and
Haruki Murakami’s Colorless Tsukuru Tazaki and His Years of Pilgrimage

NATALIA ARSENTIEVA, University of Granada
arsnat@ugr.es

Received: December 21, 2024.
Accepted: December 28, 2024.
DOI: https://doi.org/10.30827/meslav.23.32379

RESUMEN

El articulo explora los puntos de conexion y transicion entre las estrategias narrativas de Anton Chéjov y Haruki
Murakami en el género de la novela psicologica sobre el camino vital de un “individuo ordinario”. Junto con la
psiconarracion ambos autores abordan desafios emocionales y anomalias psiquicas en el transcurso del tiempo de la
vida interior de sus personajes acudiendo a simbolos, suefios y estados mentales irracionales. En la elaboracion de
una nueva estructura novelesca ambos ponen como fundamento el desarrollo interior dirigido hacia el conocimiento
de uno mismo. El articulo examina temas como el poder del eros, la responsabilidad personal y la naturaleza del
alma, destacando el concepto de la «caja negra» del subconsciente como un eje compartido en sus representaciones.
Sin embargo, mientras Chéjov se mantiene dentro de un enfoque psicoanalitico mas realista que no cruza la frontera
entre lo real y lo fantastico, Murakami incorpora una dimension mistica para abordar los estados liminales de la
conciencia.

El analisis de la trama psicologica en ambos autores se contextualiza dentro de la trama externa, destacando
la recurrencia del final abierto en sus narrativas. La representacion del paisaje refleja la afinidad entre las visiones
filosoficas del mundo de ambos autores.
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ABSTRACT

The article examines the connections and transitions between the narrative innovations of Anton Chekhov and
Haruki Murakami within the genre of the psychological novel. Both authors employ symbols, dreams, and irrational
mental states, alongside direct psychological analysis, to explore emotional struggles and psychic anomalies during
critical moments in life of an ordinary person. In defining a new category of the “road”, both authors establish inner
development aimed at self-knowledge as its foundation. Themes such as Eros, personal responsibility, and the nature
of the soul are central, with the concept of the “black box” of the subconscious emerging as a shared focal point in
their work. However, Chekhov adheres to a realist psychoanalytic approach that remains grounded in the boundaries
of reality, whereas Murakami introduces a mystical perspective to examine liminal states of consciousness.

The psychological narratives of both authors are analyzed in the context of their external plots, emphasizing
the frequent use of open endings as a defining feature of their storytelling. The depiction of the landscape highlights
the shared philosophical worldview of both authors.

Keywords: Anton Chekhov, Haruki Murakami, narrative innovation, life crisis.

Introduccién
Tanto en la prosa como en el teatro, Chéjov se distancio de las cuestiones sociopoliticas

o filosoficas para representar la vida en sus pequefias y cotidianas manifestaciones que
constituia “el objeto principal de su actividad artistica” (Broitman et al., 2009, p. 51). A
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pesar de un enfoque critico, Chéjov no abandoné el humanismo en su intencion literaria.
Para el hombre “insignificante” y promedio, que no persigue grandes metas, Chéjov resalta
la importancia de una posicion modesta pero estable en la familia y la sociedad, asi como
de la armonia en las relaciones interpersonales. Ilo cioBam Guorpada Yexosa 3uHOBHS
CawmoiinoBuya [lamepHoro, mymieBHas OIH30CTh, MOHUMAHHE IPYT APYra, €CTECTBEHHOCTh
0e3 TeaTpaJbHOCTH- BOT YeMy cUMIIATU3upyeT 3ToT nucarens (Paperny 2002). Cualquier
desviacion de este ideal, como la vulneracion del derecho a la vida, la dignidad o la felicidad
de un hombre, una mujer o un nifio, es presentada por el autor como una transgresion contra
las leyes naturales de la vida.

En sus cuentos, Chéjov revela como algunos personajes quedan atrapados en las normas
sociales, en prejuicios o trivialidades, sin percibir los verdaderos valores de la vida, que
residen en la profundidad y la sinceridad de las relaciones humanas. Al plantear cuestiones
sobre la responsabilidad y las consecuencias de la indiferencia y la miopia, Chéjov muestra
las dificultades de las personas para abrirse a los demas y encontrar un lenguaje comun.
Sin embargo, evita juzgar a sus personajes, construyendo un retrato de la vida humana
impregnado de ambigiiedades y matices. Mientras que en sus relatos breves domina la
ironia, con figuras grotescas y odiosas, su transicion hacia relatos mas extensos y novelas
cortas marc6 un cambio en su método creativo, algo ya sefialado por la critica de su época
(Mijailovski,1902). Estas obras de los finales del siglo XIX destacan por su exploracion de la
vida mental de personajes “corrientes”, introduciendo importantes innovaciones narrativas.

La originalidad de Chéjov como narrador radica en la sintesis de su conocimiento
psicoldgico y psicopatologico con su intuicion artistica. Un ejemplo paradigmatico es E/
pabellon N° 6, donde la vida de Ivan Dmitrich Gromov se transforma en una historia de locura
progresiva, evocando un cuadro clinico de trastornos mentales. La obsesion de la persecucion
le conduce a un trastorno de ansiedad: la angustia mental aumenta, el razonamiento se vuelve
agonico, la memoria y el interés por el mundo disminuyen. El héroe se recluye, sumido en
la desesperacion, y un dia, presa del terror, irrumpe en la calle convencido de que el mundo
entero lo persigue. El relato traza deliberadamente la anamnesis de su enfermedad psiquica,
aportando detalles sobre su caracter, moldeado por el entorno familiar y los acontecimientos
que contribuyeron a su locura.

Los personajes mas complejos y profundamente desarrollados de la narrativa extensa
del autor ruso vienen representados en momentos cruciales de su vida, cuando se encuentran
en situaciones de crisis. Siguiendo los pasos de Dostoievski, Chéjov amplia su horizonte
artistico, adentrandose en la esfera del subconsciente y mostrando que los procesos
ocultos e innominados del alma humana desempefian un papel decisivo en los cataclismos
psicologicos. Como sefiala A.P. Chudakov, la esencia de estos procesos internos sigue siendo
un misterio, y sus manifestaciones solo pueden comprenderse analizando los resultados
que llegan a la esfera de la actividad consciente (1971, p. 238). No obstante, el enfoque
psicoanalitico para interpretar la esfera del subconsciente, fundamentado en los avances de
la ciencia médica, permite al autor desvelar los mecanismos subyacentes de la actividad
mental. Esto se evidencia en el articulo «El estrés de la vida...», que examina situaciones
psicotraumaticas en las obras de F. Dostoievski y L. Andréiev, analizadas a la luz de la teoria
del estrés de Hans Selye y del concepto de reflejo de Pavlov (Moreno Rodriguez, Arsentieva,
2021). Este enfoque, aplicado a Chéjov, revela nuevas fronteras en la interpretacion de la vida
psiquica de sus personajes. Bajo la influencia de ideas avanzadas sobre la actividad refleja del
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organismo humano, Chéjov retrata los cambios mentales de sus personajes como reacciones
a la angustia, que conducen ora a su declive, ora al despertar hacia la vida. Para revelar estos
procesos, utiliza la imagen del narrador-observador o la autoconfesion del héroe.

Veamos el mecanismo de estas transformaciones con mas detalle en la novela chejoviana
Drama a la caza (/[pama na oxome,1884) para aplicarlo al estudio de la novela Los arios de
peregrinacion del chico sin color (BEZHFLIRWSIFEDLC B E ~ IHOKILDE, 2013)
de Haruki Murakami, el escritor contemporaneo japonés. En sendas obras pertenecientes a la
narrativa psicologica con elementos detectivescos la accion se gira en torno al asesinato de
una mujer joven en la que estan implicados los protagonistas, cuya vida interna se encuentra
en el centro de la atencion y la accidon novelesca. Las obras comparten ademas el tema del
amor, que se presenta como una fuerza primordial e indomable, incapaz de ser controlada
por la razon.

La crisis de la mediana edad en Drama a la caza de A. Chéjov

La Drama a la caza represent6 una innovacion en la narrativa psicoldgica, concebida en
contraposicion a las numerosas novelas policiacas de su tiempo, cuyo unico objetivo parecia
ser impactar al lector con detalles morbosos:

“Uno lee y se queda estupefacto,- escribié Chéjov en noviembre de 1884, en una critica sobre
la prensa y la literatura contemporaneas. - Nuestros periodicos se dividen en dos bandos: unos
asustan al publico con articulos avanzados, otros con novelas. Es espantoso que haya cerebros
tan terribles de los que puedan surgir ‘Otzeubitsy’,'Dramas’ y demas. Asesinatos, canibalismo,
pérdidas millonarias, fantasmas... el diablo sabe lo que no hay en estas irritaciones del pensamiento
cautivo y achispado <...>. La trama es terrible, los personajes son terribles, la logica y la sintaxis
son terribles, pero lo mas terrible es el desconocimiento de la vida”. (II1, p. 590)”

Esta critica hacia las tendencias literarias de la época también esta presente en el propio
texto de Drama a la caza: “Nuestro pobre publico hace tiempo que se harté de Gaborio y de
Shklarevsky. Ya esta harto de todos estos misteriosos asesinatos” (III, p. 592). Subestimada
en la critica durante la vida de Chéjov, en el siglo XX la novela fue reevaluada como una obra
realista compleja y contradictoria. La profundidad con la que indagaba en la vida animica de
los personajes despert6 el interés de algunos estudiosos, destacando el esfuerzo de Chéjov
por explorar las raices filoséficas, sociales y morales del crimen. Desde el punto de vista
formal, la novela, sin embargo,seguia siendo considerada en la critica siviética un fracaso
(Vukolov, 1974) frente a la critica extranjera que ha reconocido su originalidad (Symons,
1975).

La novela chejoviana como una de las variedades de “novela del proceso de formacion
del individuo” (Bajtin, 2019, p. 240) que transcurre en el “tiempo autobiografico” de la
vida del protagonista (Bajtin, 2019, p. 241), se construye sobre varias capas temporales que
entrelazan pasado y presente. La accion comienza cuando el protagonista, el investigador
forense Ivan Kémyshev, entrega al director de un periddico su manuscrito titulado Drama
a la caza, en el cual describe en primera persona los acontecimientos de su vida ocurridos
ocho afos antes, entremezclados con recuerdos de su juventud. Dos meses mas tarde, el

7 A partir de este punto, las citas de Chéjov apareceran en nuestra traduccion dentro del texto, indicadas entre
paréntesis con la referencia al volumen y la pagina segin la siguiente edicion: Chekhov, A.P. (1975) Sobraniye
sochineniy v 30-tt., T.3, Moskva: Nauka.
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director del periddico lee el relato y decide publicarlo, extendiendo asi la narrativa desde los
eventos del pasado hasta el impacto de su divulgacion en el presente. Toma esta decision,
porque consigue decodificar un enigma que el autor encierra en la obra. El juego temporal
no solo estructura la novela, sino que también profundiza en la psique del héroe, narrador
de su historia, revelando los ecos persistentes de sus decisiones pasadas en su vida actual.
El protagonista es una figura compleja y contradictoria. El critico G. Kraisky destaca un
rasgo esencial en la construccion del personaje en Chéjov: la autorrevelacion a través de los
didlogos con un amigo. En el relato Mi vida, escrito en el mismo periodo que Drama a la
caza, el protagonista manifiesta una actitud ambigua hacia la vida. Segin Kraisky: “Puede
parecer dictado por un amargo pesimismo; pero en las charlas de Poloznev con un doctor
amigo suyo, aparece toda la esperanza propia del espiritu ruso en un porvenir mejor” (Kraisky
1992-1998, p. 232). De manera similar, el protagonista de Drama a la caza se representa en
constante comunicacion con un amigo doctor, quien pone de manifiesto su inteligencia y
su preocupacion por los problemas sociales. Sin embargo, a medida que avanza la accidon
dramatica, Kamishev se va distanciando de los pensamientos relacionados con la vida rusa 'y
sus desafios, encerrandose en su mundo interior y dejandose llevar por impulsos irracionales.

La narracion en la Drama a la caza comienza describiendo los sintomas de una crisis
existencial que atraviesa Ivan Kamyshev, en plena mediana edad. Su estado se caracteriza
por una profunda insatisfaccion con su vida, expresada en su desgarradora declaracion:
“Todavia no soy viejo, todavia no soy canoso, pero ya no vivo” (III, p. 276). El héroe enfrenta
un momento de transicion que lo lleva a reflexionar profundamente sobre su existencia,
hundiéndose en una voragine de pensamientos y sentimientos contradictorios. La metafora
de la “primavera profana» alude a la pérdida de sus mejores afios en una vida desordenada,
ociosa y libertina. A través de la forma confesional del autoanalisis, Chéjov desentrafia el
mundo interior de Kdmyshev en plena crisis, mostrando tanto sus pensamientos conscientes
como su subconsciente. Este tltimo refleja un trastorno en la percepcion de la realidad, junto
con un comportamiento erratico marcado por sintomas somaticos como dolores de cabeza
persistentes, una constante sensacion de somnolencia y suefios.

La decision de aceptar la invitacion de su amigo, el conde Korneev, para alojarse en su
finca, esta impulsada por un anhelo inconsciente de escapar de la ansiedad que se apodera de
su alma. No obstante, al principio, nada mas llegar a la finca, todo se le presenta bajo una luz
sombria incluso durante la ceremonia del té al atardecer en la finca del conde con su entorno
bucolico: “De repente quise abandonar esta atmosfera mugrienta” (II1, p. 258). Desplazando
habilmente el foco narrativo hacia un analisis introspectivo del estado emocional del héroe,
el autor se centra en la transformacion interior que experimenta al encontrarse con Olga,
una joven, encantadora por su espontaneidad. Con el paso de tiempo Kédmyshev siente una
agitacion espiritual que deviene en el nticleo del relato: “Mi alma se desgarraba frenéticamente
haciaella...” (III, p. 334). A pesar de su madurez, experimenta una sensacion de amor juvenil:
“La anhelaba como un muchacho que se hubiera enamorado por primera vez...” (111, p. 332).
El amor de Kamyshev por Olga, sustentado en una vision idealizada de ella, le devuelve
inicialmente a la vida, brindandole esperanzas de restaurar el idilio de la finca. Sin embargo,
este amor pronto degenera en una pasion desbordada y celos corrosivos, combinados con un
sentimiento de responsabilidad hacia el destino de la “sin dote”. Su conexion con Olga, llena
de pasion y desasosiego, queda encapsulada en una confesion desesperada. Chéjov destaca
las funciones mentales vinculadas a las emociones, mostrando como el reflejo inicial que
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ofrecia alivio mental al héroe se desvanece, dando lugar a la depresion aun mas profunda y
al retraimiento frente a los conflictos internos.

El autor retrata la doble personalidad de Kamyshev como un sintoma de su discordia
mental: “Alli, en lo mas profundo de mi alma, se asienta un demonio que me susurra que,
si el matrimonio de Olenka con Urbenin es un pecado, entonces yo también soy culpable de
este pecado” (II1, p. 316)%. Este conflicto entre la pasion que se apodera de él y el sentido
de responsabilidad ante un ser indefenso y fragil, condenado a contraer el matrimonio de
conveniencia define el drama psicoldgico de Kamyshev lleno de emociones desbordantes.
Aunque ¢l siente la necesidad de intervenir en el destino de Olenka, se resigna a la pasividad:
“;Habria podido salvar a esta tonta?” (III, p. 346). La insatisfaccion interna del personaje,
junto con la superficialidad de la joven que coquetea con tres hombres al mismo tiempo en un
intento por asegurarse un lugar mas comodo en la vida, desatan la predisposicion de Kamishev
hacia la violencia. Esta reaccion, que parece brotar de un impulso instintivo, se manifiesta
finalmente en su agresividad hacia Olga. El autor retrata este proceso como un trastorno de
la personalidad, marcado por sintomas como una profunda somnolencia y suefios obsesivos
y premonitorios. En uno de esos suefios, Olga aparece muerta, su cuerpo helado e inerte.
Este estado de confusion y furia culmina en el crimen: en un arranque de locura, Kamishev
asesina a Olga con un pufial®'. El vestido rojo de la joven y el grito del loro: “el marido matd
a su mujer”, actian como detonantes traumaticos. De ese modo Chéjov explora como la
pasion y la frustracion pueden desencadenar actos irreversibles, absteniéndose de juzgar a su
protagonista. Kamyshev, en sus descripciones y reflexiones, subraya el dramatismo de sus
emociones; no obstante, su autoanalisis a menudo esta tefiido de vanidad, lo que acentua el
caracter ambiguo de su figura.

El héroe no puede ser considerado simplemente una victima de sus afectos. A través de su
autoinforme-confesion, en términos de Bajtin, se revela un defecto inherente en la naturaleza
de su alma: el amor propio. Este rasgo resultdo ser un factor determinante en el crimen,
motivado por el orgullo herido, una herida infligida por una mujer hermosa, caprichosa e
independiente.

Los estudios sobre la narrativa de Chéjov han identificado un elemento rector, ajeno
al hombre y trascendente a la vida cotidiana. Este se manifiesta como el “muro opresivo
invisible” de La estepa, el mar sin “sentido ni piedad” en Gusev, o el “tranquilo monstruo
verde” de En un rincon nativo (Polonski, 2011, p. 192). En Drama a la caza, este simbolo del
destino cobra forma en el lago nocturno embravecido, descrito como un “monstruo acuatico”,
y en la oscuridad que envuelve al protagonista. Aunque podria parecer que una fuerza
irracional personficada en este lago mutable predeterminaba sus acciones. Sin embargo, esta
fuerza misteriosa, en la representacion chejoviana, no es objetiva. Es una proyeccion de la
mente enferma de Kamyshev, desgastado por su lucha interna y su falta de fe en la eficacia
de la accion personal. Para Chéjov, no existe un destino ciego; la percepcion de un poder
ineludible es una distorsion subjetiva generada por la tension psicoldgica del héroe.

Diez afios después, en el relato EI monje negro, Chéjov desarrolla esta idea mediante el

8 Sobre el motivo del desdoblamiento de la personalidad en la narrativa europea, véase Halle, F. (1957-1958).
The Theme of the Double in European Literature.

81 Segun J. Gilligan, la mayoria de los comportamientos violentos representan un intento de eliminar los sen-
timientos de humillacion. Véase Gilligan, J. (1997). Violence: Reflections on a National Epidemic. Vintage Books.

Mundo Eslavo, 23 (2024), 97-113



102 NataLIA ARSENTIEVA - El método de la “caja negra” en la construccion del personaje: Chéjov y...

delirio como tema central. Kovrin, un cientifico frustrado, cae en un estado de megalomania
y ansiedad que culmina en alucinaciones que al principio parecen fuerzas irracionales de
naturaleza trascendental que hacen su incursion en la psique humana. El monje negro,
inicialmente visto como un ser de otro mundo, un guia filosofico, se torna obsesivo y
desaparece tras la recuperacion del héroe. Asi, Chéjov rechaza la concepcion del destino
como fuerza objetiva, presentdndolo como una ilusion que priva al hombre de su amor por
la vida.

En resumen, no cabe duda de que Chéjov, tras Dostoievski, llega a crear una nueva
variedad de la novela psicologica corta con elementos de suspense, basada en los
conocimientos cientificos de su tiempo, donde el método para retratar a sus héroes en estado
de crisis vital destaca por la unidad entre actividad racional y subconsciente. Su enfoque
creativo e innovaciones en la psicopatologia literaria influyeron profundamente en escritores
europeos, como Arthur Schnitzler, quien, inspirado por Chéjov, exploré el destino humano
con precision médica (Necheporuk, 1997, p. 247). En el contexto de la novela psicologica
contemporanea, resulta notable como numerosos elementos del estilo chejoviano, definidos
por una narrativa precisa y detallada, un narrador distanciado y una meticulosa atencion a los
estados emocionales de los personajes, se reflejan en la narrativa de Haruki Murakami. El
presente estudio partiendo de la hipétesis de la tradicion narrativa de Anton Chéjov presente
en la novela de Haruki Murakami Los arios de peregrinacion del chico sin color analizara las
similitudes en sus estrategias narrativas en comparacion con la Drama a la caza.

La influencia de Chéjov en la narrativa de Murakami ha comenzado a captar la atencion
de los investigadores, especialmente a raiz del estreno de la pelicula Drive My Car (Spachil,
2023), basada en un cuento homoénimo de la coleccidn Hombres sin mujeres de Haruki
Murakami (2014). En el articulo “Donde A.P. Chéjov y Haruki Murakami se encuentran:
una lectura pausada del cuento Drive My Car” (2023), su autora explora el recurso de la
intertextualidad como una posible conexion entre las técnicas narrativas de Chéjov y
Murakami.

Por su parte, el articulo reciente de K. A. Luna Pérez y F. G. Pérez Latorre realiza un
analisis comparativo entre dos figuras femeninas: Sonia, la heroina chejoviana de E/ tio Vania,
y Misaki, protagonista de Drive My Car (2021). Este estudio demuestra como Murakami
adopta elementos narrativos de Chéjov para construir arcos introspectivos que establecen un
vinculo entre literatura y cine (2024).

El eje principal de nuestra investigacion es evaluar como los autores ruso y japonés,
en sus respectivas obras Drama a la caza 'y Los afios de peregrinacion del chico sin color,
exploran la psique de un «hombre ordinario» enfrentado a decisiones cruciales. El estudio
busca determinar hasta qué punto Murakami adapta las técnicas narrativas de Chéjov en
género de la novela para representar el inconsciente y reflexionar sobre la responsabilidad
personal del protagonista en la construccion de su propio destino.

La crisis de la edad adulta en la novela de Murakami Los aiios de peregrinacion del
chico sin color

El tema de la representacion literaria en la novela de Murakami, al igual que en los

héroes chejovianos analizados, se centra en el punto de inflexion en la vida del protagonista,
un momento de paso que, en este caso, esta ligado a la crisis de la juventud y al proceso de

Mundo Eslavo, 23 (2024), 97-113



El hombre necesita todo el globo: Chéjov expandido 103

pubertad y desarrollo de la personalidad. El autor de esta novela corta narra el recorrido
vital de Tsukuru Tazaki, quien transita desde su época de estudiante de bachillerato hasta
convertirse en empleado de una compania ferroviaria. El tiempo fluye a través de sus acciones
cotidianas, pero el lector, sumido en el presente de Tsukuru, se ve transportado al pasado del
protagonista: su primera juventud en los barrios de Nagoya, sus estudios en una universidad
técnica de Tokio, mientras que el periodo en el que trabaja en una oficina de Tokio a los
treinta afios corresponde al presente.

Tsukuru es un hombre comun, sin grandes pretensiones, que cumple con sus
responsabilidades y hace lo que le apasiona. Desde nifio, sintié una profunda fascinacion por
las estaciones de tren, pero no destaca en la sociedad. De esta circunstancia surge el tema
central de la obra: la bisqueda de la identidad del héroe. La idea de su propia mediocridad lo
persigue desde su juventud, cuando se une a un grupo de chicos de su edad, dos adolescentes
y dos chicas, Yuzu y Eri, a quienes ¢l simbolicamente llama “Blanca” y “Negra”, con quienes
comparte su tiempo y pensamientos. El tema de la amistad escolar, que se despliega en la
novela, desempefia un papel clave en la vida de Tsukuru. Las reflexiones que transmite
permiten al lector intuir lo esencial que resulta esta conexion para el protagonista. A pesar de
sentirse comodo entre sus amigos, Tsukuru esta marcado por una constante inseguridad que le
provoca un miedo subconsciente a perder su lugar dentro del grupo debido a que se considera
a si mismo ordinario, “incoloro”, frente a la personalidad mas marcada de sus compaiieros,
cuyos nombres en japonés vienen asociados a los colores “rojo” y “azul”. Tras trasladarse a
Tokio para realizar sus estudios universitarios, Tsukuru mantiene el contacto con ellos hasta
que, de manera inexplicable, todos cortan cualquier tipo de relacion con él. Este giro, tan
abrupto y sin explicacion, trastorna profundamente a Tsukuru. Aunque tenia por delante un
futuro aparentemente seguro y un trabajo que le agradaba, esta ruptura repentina con los que
consideraba sus amigos mas cercanos lo sume en una crisis emocional profunda, llevandolo
al borde de una crisis mental de gran magnitud.

Aligual que Chéjov, Murakami transmite el sufrimiento del hombre comun, sumido en el
mundo de la maxima tension emocional, en el que la ansiedad interior se manifiesta a través
de un enfoque analitico de la imagen. No se limita a diseccionar el mundo del personaje en
términos de emocion e intelecto, sino que también lo descompone en movimientos mentales
subconscientes, elusivos e irracionales, que, de alguna forma, se conectan con una entrada
al reino de la psicopatologia. Este desmembramiento de la composicion mental es esencial
para desvelar la verdadera naturaleza del ser humano y penetrar en los misterios de su vida
psiquica.

En el centro de la accion novelesca, Murakami ofrece una descripcion meticulosa de los
sintomas de la incipiente depresion de Tsukuru, cuyo sufrimiento se origina en la pérdida de
la conexién con sus amigos. La aforanza que siente por ellos no se limita a una nostalgia
emocional, sino que se transforma en una manifestacion psicosomatica, en una version latente
y difusa de la angustia que le consume. La depresion no se presenta de manera evidente o
explosiva, sino como un proceso gradual, que se infiltra en su psique a través de la desconexion
emocional y el vacio dejado por sus relaciones de amistad perdidas. A esto le sigue un interés
decreciente por el mundo exterior y un deseo de recluirse y evitar a la gente encerrado en
su habitacion, donde su vida “pendia de un hilo, con so6lo darse la vuelta en la cama, caeria
en un abismo” (42)*.En un contexto de sobrecarga estresante del sistema nervioso, bajo un

82 A partir de este punto, las citas de H. Murakami apareceran dentro del texto, indicadas entre paréntesis con
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estado de oscuridad de la conciencia, Tsukuru comienza a experimentar delirios alucinatorios
visuales pendulares, en los que la angustia que le atormenta se materializa en la imagen de
pajaros nocturnos que se acercan a su cuerpo, picoteando su carne con ansia, un simbolo
vivido de su sufrimiento emocional, convertido en una imagen concreta y aterradora. Este
proceso mental, que se despliega de manera cada vez mas cadtica, culmina en lo que parece
una doble personalidad, una escision de su ser para delegar el dolor insoportable hacia su
otro yo: “Al sentir aquel dolor lacerante, se separaba de su propio cuerpo...Dieciseis afios
después, todavia, de vez en cuando, experimentaba esa sensacion: se separaba de si mismo.
Contemplaba su propio sufrimiento convertido en otro” (43). En su segunda fase el dolor
emocional cede el paso a las manifestaciones psicosomaticas: es el agotamiento fisico,
una fatiga que refleja la incapacidad de su cuerpo para soportar la carga de un sufrimiento
interno que no encuentra alivio ni salida. La energia vital de Tsukuru se ve drenada por la
incertidumbre existencial y el aislamiento que experimenta, dejando un rastro de debilidad
fisica que acompania a la crisis psicologica. Al agotamiento fisico le sigue un embotamiento
de los sentidos que sume a Tsukuru en una indiferencia total hacia el mundo que lo rodea
similar al “estado psicologico del nihilismo”. Su capacidad de sentir, de reaccionar, se ve
mermada hasta el punto de que todo le parece insignificante. Sin embargo, lo unico que le
impide sucumbir al suicidio es su habito de orden estricto, una caracteristica que remite al
personaje de Bélikov, el «hombre del maletin» de Chéjov. Aunque el personaje de Belikov
es comico en su excesiva rigidez, su comportamiento refleja, en el fondo, un deseo profundo
de estabilidad y seguridad, algo que también esta presente en Tsukuru, aunque de manera
distorsionada. Este impulso de seguir un régimen ordenado, aunque ya vacio de significado,
se convierte en la ultima ancla que lo mantiene aferrado a la vida. Al igual que los héroes
de Chéjov que experimentan el shock existencial, Tsukuru es golpeado por la idea de que
podria estar muerto, pero simplemente sigue existiendo de forma mecénica, atrapado en un
caparazon corporal que no tiene mas sustancia que la de un capullo desolado. La vida, para
€1, parece un proceso sin sentido, una mera continuacion de una existencia vacia que, aunque
fisica, ya esta irremediablemente muerta por dentro. Al describir su actitud nihilista ante el
mundo, Tsukuru no experimenta una sensacion de libertad interior; por el contrario, siente
que esta a merced de una fuerza trascendente externa, algo demoniaco, que lo arrastra hacia
el abismo de la nada. Esta fuerza no es algo que ¢l pueda controlar ni comprender, lo que
paraliza su voluntad de vivir. Le parece que su vida carece de propdsito, y la muerte, lejos de
ser un acto liberador, se convierte en un deseo sombrio que lo arrastra al abismo.

Asi, la descripcion del estado mental del protagonista de Murakami refleja todos los
signos de una adaptacion fallida que podria conducir a un desenlace fatal. Sin embargo, el
autor va mas alla de este punto de colapso y pretende trazar un camino para el protagonista,
guidndolo hacia la superacion del absurdo existencial y el miedo al mundo exterior. El tema
de la recuperacion, en lugar de ser un simple consuelo, se convierte en un desafio existencial,
un proceso complejo y doloroso, pero posible.

Como en la narrativa de Chéjov, en la de Murakami el azar desempefia un papel crucial
en el desarrollo de la trama. En el caso de Tsukuru, se manifiesta a través de la aparicion de
nuevos rostros en su vida, rostros que, aunque parecen surgir por mera coincidencia, tienen
el poder de alterar el curso de los acontecimientos y ayudarlo a salir de su crisis existencial.

la referencia a la pagina segun la siguiente edicion: Murakami, H. (2014). Los afios de peregrinacion del chico sin
color. Trad. del japonés de G. Alvarez Martinez, Barcelona, Tusquets Editores.
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La intervencion de estas figuras, aunque impredecible, se convierte en un punto de inflexion
en la vida del protagonista, mitigando el sufrimiento causado por la pérdida de los lazos de
su juventud, aquellos con los que compartid sus afios escolares. A medida que Tsukuru se ve
envuelto en nuevas relaciones, el vacio que sentia, resultado de su ruptura con sus antiguos
amigos, comienza a suavizarse.

Uno de los cambios mas significativos en su vida es la relacion con Haida, un estudiante
de filosofia que lee a Hegel y Platon, cuya amistad lo saca de su estado de letargo mental.
Haida, con su perspectiva tinica y su aguda inteligencia, se convierte en una figura clave
que lo conecta con una vision diferente del mundo, rompiendo la apatia y el dolor que lo
consumian. Ademas, el inesperado despertar de un sentimiento amoroso hacia Sara, una
mujer dos aflos mayor que él, introduce en su vida una nueva emocion, un deseo profundo
que lo aleja del abismo existencial que casi lo habia devorado. Este amor, por lo inesperado
y vital que es, con su intensidad creciente y sus celos, le proporciona una fuerza mas grande
que la apatia que habia estado nublando su conciencia. Los nuevos conocidos de Tsukuru,
aunque embotaron temporalmente el dolor de su existencia, no lograron erradicarlo. A pesar
de las relaciones que va entablando, el vacio de su aislamiento persiste.

Las andanzas del héroe en busca de la verdad y la dimension reveladora de los
suefios

La trama interna, relacionada con el estado de crisis del héroe, se encuentra enmarcada
dentro de una historia mas amplia: la busqueda de Tsukuru por encontrar una explicacion
a la razon que llevo a sus amigos a condenarlo al aislamiento, sin darle la oportunidad de
justificarse, lo que finalmente lo condujo a un ataque de nervios. Este aspecto de la narrativa
recuerda a El proceso de Kafka, pero, a diferencia de Josef K., quien se enfrenta a la
imposibilidad de comprender por qué fue condenado y cdmo podria justificar su existencia,
el protagonista de Murakami logra alcanzar su objetivo. Este alejamiento de la poética del
absurdo refleja una adherencia a la tradicion chejoviana, que armoniza la crisis interna con
una resolucion de tipo existencial.

Aunque la narracion no sigue una estructura lineal, la trama se centra en el crecimiento
personal del protagonista. Haida y Sara lo guian a superar la soledad y la incomprension,
llevandolo hacia una etapa de redencion y conexion auténtica. La amistad con Haida en
Tokio, simbolizada por la melodia de Liszt, actia como puente entre su pasado y presente.
La figura de Sara, con su amor, impulsa a Tsukuru a confrontar su pasado para seguir con
ella. Al regresar a Nagoya, toma un rol activo en su recuperacion emocional. Tras localizar a
sus amigos, Tsukuru descubre que la razon de su ruptura fue una falsa acusacion de violacion
hecha por Yuzu (Blanca), que sus amigos habian cuestionado debido a su enfermedad
mental. Asimismo, recibe la noticia sobre la muerte violenta de la joven. Para enterrarse de
los detalles del malestar psiquico y enigmatica muerte de Blanca, Tsukuru toma acciones
mas decididas y viaja a Finlandia, donde Eri, la amiga de Blanca, se ha mudado con su
esposo, un finlandés. Al reunirse con ella, Eri le cuenta sobre los cuidados que le prestd a
Yuzu durante su enfermedad mental, y cémo su marcha de Nagoya a Hamamatsu estuvo
seguida de su tragica muerte por estrangulamiento a manos de un desconocido. Murakami no
minimiza el papel de las chicas en la estructura de la narracion: no son meros reflejos de los
conflictos subconscientes del héroe, sino que desempefian un papel propio en el desarrollo de
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la trama, que gradualmente desplaza la perspectiva del protagonista hacia su circulo social.
Yuzu, siendo la mas sensible, fue la primera en percibir el peligro que corria la amistad de
esta union ante la inminente llegada de la crisis vital en la que todos fueron involucrados.

La trama externa no agota el contenido de la historia, ya que, al igual que en la narrativa
psicologica de Chéjov, se despliega un profundo trasfondo relacionado con el desarrollo de la
vida mental interna del protagonista. Este enfoque nos permite adentrarnos mas en la esencia
de sus experiencias, desentrafiando lo que realmente le ocurria y revelando la conexion con
el trastorno psicotico de Yuzu. Esta nueva linea argumental se encuentra estrechamente
vinculada tanto al analisis racional de los hechos gracias a la conversacion de Tsukuru con
Eri, como al inconsciente. El protagonista vive, por asi decirlo, en dos dimensiones: la
realidad consciente y el subconsciente, éste tltimo lleno de oscuras premoniciones, presagios
y suefios.

Las andanzas de Tsukuru le revelan algo que no habia percibido antes: estuvo enamorado
de Yuzeu n su juventud, algo de lo que no era consciente, probablemente debido a una
pubertad tardia. Desde hace tiempo, Tsukuru sentia que existe un defecto en si mismo; y
aunque su naturaleza le resultaba incomprensible, este defecto se vinculaba con su inmadurez
sexual, que interfieren con el desarrollo natural del amor hacia alguna de las chicas y casi
le condena a una vida ascética hasta la edad de veintitn afios. Ademas, el falso sentimiento
de inferioridad e indecision que lo marco durante su crecimiento le impidié establecer una
relacion con cualquiera de las jovenes. En un proceso de introspeccion, Tsukuru se da cuenta
de que su traslado de Nagoya a Tokio para realizar los estudios fue, en realidad, una huida
subconsciente para evitar tener que elegir entre “Blanca” y “Negra”. La huida de Tsukuru
simboliza su temor a crecer y tomar decisiones de importancia vital, delegando este peso en
las chicas de su grupo. El natural despertar de eros, no obstante, regresa al héroe en forma de
suefios y fantasias voluptuosas y obsesivas durante su estancia en Tokio, en los cuales ambas
chicas estan presentes.

La imagen de un doble - agresor: un sueifio erético hecho realidad

Murakami hace uso activo del motivo del despertar de una pesadilla, un elemento
importante de la tradicion literaria de autores como Dostoievski, Chéjov, Andréiev y Kafka.
Sin embargo, mientras que en Kafka el suefio suele simbolizar el horror existencial, en
Murakami, como en Chéjov, se presenta como un choque con el yo reprimido. El subconsciente
del protagonista en la novela se manifiesta en suefios erdticos, acompafiados de una reaccion
de excitacion sexual, que se explican por abstinencia en su primera juventud.

Al reflexionar sobre la acusacion de Blanca, Tsukuru se da cuenta de que el sefialamiento
de violacidn esta vinculado a motivos profundos que solo empieza a comprender a través de
sus suefios. Estos suefios no solo son simbolos, sino que estan conectados con la realidad,
brindandole una salida hacia un plano irracional. En la obra de Murakami, los suefios del
protagonista tienen una dimensién mistica, donde las imégenes erdticas emergen con tal
fuerza que trascienden su mundo, afectando la esfera psicoemocional de otros.

Los suefios de Tsukuru y Yuzu parecen entretejerse como hilos invisibles, conectados a
través de una sensibilidad intensificada que trasciende la frontera entre lo real y lo onirico.
Tsukuru, atrapado entre el deseo y el temor, no se atreve a expresar su amor por Yuzu en la
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vigilia, pero su subconsciente, actuando como un doble desbordado por su deseo reprimido,
encuentra un canal de escape en los suefios. Este doble se infiltra en el mundo onirico de
Yuzu, invadiendo su intimidad y simbolizando una transgresion que desafia los limites de lo
humano y lo sobrenatural. La obra explora la idea de la desdoblacién del yo, una experiencia
de ruptura interna que permite al personaje salir de su cuerpo y adoptar formas alteradas
que reflejan deseos o instintos ocultos. Tsukuru describe esta sensacion como si incubara
dentro de si una criatura monstruos: “Tal vez esté incubando una criatura deforme que busca
desesperadamente el aire exterior” (136). En este contexto, Murakami parece entrelazar la
experiencia onirica de sus personajes con el mito medieval de los incubos y sticubos, seres
demoniacos capaces de visitar a los humanos en sus suefios con fines eroticos

La invasion del doble de Tsukuru en los suefios de Yuzu adquiere una dimensién violenta
debido a la actitud casta de la joven hacia la vida. Su amiga Eri confiesa a Tsukuro que para
Yuzu ciertos suefios eran mas reales que la propia realidad.

Aunque al parecer no hubo un acto fisico de violencia, Yuzu queda embarazada, lo
que sugiere que el doble de Tsukuru poseia una capacidad sobrenatural similar a la que se
atribuye a los incubos de concebir hijos con las victimas de violencia sexual. Este evento
desencadena una acusacion de violacion por parte de Yuzu, fracturando la relacion de Tsukuru
con el grupo. Sin embargo, la dindmica de los suefios no se detiene ahi. Tsukuru se convierte
también en victima de los deseos inconscientes de Eri, quien, asumiendo el papel de sucubo,
irrumpe en su subconsciente con un erotismo inquietante. Aunque Tsukuru corta lazos con
ambas mujeres en la realidad, sus presencias persisten en el mundo onirico, como sombras
ineludibles de su psique.

La intensidad de estas interacciones culmina con la irrupcion de Haida en los suefios
de Tsukuru. Haida encarna una atracciéon homosexual reprimida hacia protagonista y se
integra en un juego sensual dentro del espacio onirico, cerrando asi el circulo de deseo,
mito y subconsciente. De este modo, Murakami transforma el suefio en un terreno donde las
pulsiones mas profundas de sus personajes encuentran expresion, al tiempo que conecta sus
vivencias con arquetipos miticos y conflictos existenciales atemporales.

El tema de la culpa y la naturaleza del alma

En el universo narrativo de Murakami, el mundo interior del hombre y su conexion
con el subconsciente se vinculan estrechamente con la idea de responsabilidad por los
pensamientos, sentimientos y suefios. Este tema encuentra un paralelo en un didlogo de
la novela “Judas Iscariote” de Leonid Andreev, autor contemporaneo de Chéjov. En esta
obra, el apostol Tomas, atormentado por visiones perturbadoras que le asaltan en suefios,
plantea una pregunta esencial: ;es responsable una persona de las imagenes y emociones
que experimenta mientras duerme? Judas responde con una reflexion enigmatica: ““;Quién,
aparte de uno mismo, ve sus suefios?” (Andréiev, 2019:31). Esta respuesta sugiere que los
suefios, aunque incontrolables, son un reflejo intimo de la naturaleza del alma. A través de
estas experiencias oniricas se manifiestan pensamientos y emociones que, aunque no formen
parte de las acciones conscientes, revelan contradicciones internas y conflictos latentes.

Al explorar los suefios eréticos de su protagonista, Murakami subraya que los seres
humanos tienden a buscar relaciones de causa y efecto entre su comportamiento y sus

Mundo Eslavo, 23 (2024), 97-113



108 NataLIA ARSENTIEVA - El método de la “caja negra” en la construccion del personaje: Chéjov y...

vivencias, incluso cuando estas provienen del subconsciente. En este contexto, la pregunta
sobre la responsabilidad en los suefios se convierte en un espejo del conflicto interno de
Tsukuro, quien lucha por comprender sus propios deseos, miedos y emociones reprimidos.
En la parte final de la novela, este dilema se presenta como un conflicto moral de nuevo orden,
donde Tsukuro debe enfrentarse a la complejidad de su alma, aceptando la coexistencia de
impulsos contradictorios y su busqueda de un equilibrio entre lo consciente y lo inconsciente.

Por un lado, sabiendo que no cometi6 ninguna violencia fisica contra Yuzu, puede estar
seguro de su inocencia, pero de alguna manera su conciencia lo atormenta por el hecho de
que en sus suefios la deseaba con tanta pasion que podria ser perjudicial para la psique de
la joven, que, seguin sus las observaciones amiga, se volvio triste y retraida. Parece que su
enfermedad mental le llevo a tener alucinaciones delirantes: a su amiga le parecia que un
espiritu maligno se apoder6 de Yuzu, que siempre estaba detras de su espalda, congelando
su voluntad con su aliento helado, haciendola perder la voluntad de vivir. Ademas, Tsukuri
reflexiona sobre la posibilidad de que su dob/e no solo haya cometido violacidn, sino también
el asesinato de Yuzu, ejecutando lo que él mismo, en su inconsciente, deseaba lograr: irrumpir
en la casa de ella, enfrentarse a su rechazo y estrangularla. Murakami retrata este acto con
crudeza: “Se preguntd, si, aquella lluviosa noche de mayo, algo, una parte de si mismo, sobre
la que no tenia control, se dirigié6 a Hamamatsu y estrangul6 aquel fino y bello cuello, esbelto
como el de un ave” (299).

Alahora de plantear el problema de la responsabilidad humana por sus hechos, Murakami
siguiendo los pasos de Dostoievski y Chéjov, descarta factores sociales como causa principal
del malestar moral de sus personajes y atribuye su sufrimiento a la imperfeccion de su
propia naturaleza. Los personajes de la novela, provenientes de familias estables y con vidas
aparentemente plenas, encuentran el origen de su desdicha en un egoismo introspectivo. El
drama interno de Tsukuru y su frustracion en las relaciones interpersonales se deben a su
caracter indeciso y su incapacidad para asumir el crecimiento y la madurez. Aunque inocente
desde la logica comun, en su subconsciente, el héroe reconoce su implicacion en la tragedia
de su amiga, en su enfermedad mental e incluso en su muerte.

Otro descubrimiento al que llega el héroe es la discrepancia entre como se percibe a si
mismo y como lo ven los demas. Creia que no valia nada para sus amigos, pero fue un temor
equivocado.

A modo de conclusion

A fin de cuentas, tanto Chéjov como Murakami exploran en sus obras una variedad
de la “novela del proceso de formacion del individuo”, centrada en la interaccion entre la
memoria, el presente y las aspiraciones futuras.

Ambos autores utilizan el pasado como un anclaje emocional para sus protagonistas,
hombres corrientes y aparentemente incoloros, que enfrentan profundas crisis existenciales.
En “La caza”, 1a crisis de Kamishev surge del desengafio de un hombre maduro atormentado
por el tiempo perdido. Por su parte, en la novela de Murakami, cobra relevancia la categoria
del crecimiento, pues Tsukuru experimenta una angustia marcada por el temor a la madurez.
En términos de psiconarracion, ambos autores sitlan a sus protagonistas en entornos
que configuran sus decisiones y conflictos internos. A partir de estas crisis invisibles, los
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personajes experimentan una “muerte en vida” que se prolonga en el tiempo, reflejando su
lucha interna.

La narrativa de Chéjov y Murakami conecta el pasado, presente y futuro de sus héroes
en un continuo temporal dentro del contexto de la eternidad. En ambas obras, la destruccion
del idilio desempefia un papel central. Los recuerdos del pasado funcionan como refugio
frente a las crisis existenciales, pero son irreversibles. Para Kamishev, el deseo de revivir
los dias dorados de su juventud choca con la degradacion moral de su presente. De manera
similar los recuerdos de Tsukuro contrastan con la crisis de la adultez, donde se exige la
construccién de una nueva identidad. El héroe reflexiona sobre como la felicidad de su
infancia fue amenazada por el crecimiento inevitable y el poder del eros. Aunque el pasado
parece perdido, sus ecos idilicos persisten en la memoria del protagonista, dandole un punto
de apoyo frente a la desesperacion.

Los protagonistas de Chéjov y Murakami parecen sufrir una enfermedad psiquica que
los empuja al borde de una crisis. Haciendo referencia a los psiquiatras, Kamyshev compara
su estado de animo con el de un soldado herido en Waterloo “que se volvid loco y luego
asegurod a todos y a si mismo que habia sido asesinado en Waterloo...” (Il, p. 276). Por la
misma razén Tsukuro experimenta algo parecido a la muerte: “ Tal vez fuera una neurosis,
una depresion o alguna otra enfermedad (250).

Chéjov y Murakami comparten el motivo de la metamorfosis, el restablecimiento y el
arrepentimiento momentaneo del personaje, enmarcados en el cronotopo del umbral. Segin
Bajtin, este cronotopo simboliza “un instante que parece como si no tuviera una duracion y
saliera del curso normal del tiempo biografico” (2019: 435). Este momento crucial separa el
espacio cerrado y habitual del héroe, donde enfrenta su crisis, del nuevo espacio abierto y
prometedor que simboliza la posibilidad de transformacion.

La esperanza de renovacion se relaciona con otra variedad del cronotopo: el del camino
y el “cronotopo del encuentro”. Este juega un papel crucial en la vida de los protagonistas
cuando conocen a personas que pueden contribuir a su transformacion interna. En “La caza”,
Kamishev llena el vacio existencial gracias a las relaciones con un amigo, el médico rural
y con una joven y simpatica mujer Nadenka (Esperanza). No obstante, es el encuentro con
Olga, una joven de distinta jerarquia social, descrita como una auténtica ninfa selvatica o
rusalka, que aparece de manera inesperada en plena naturaleza, fuera del entorno habitual del
héroe, promete cambiar su vida.

El héroe de Murakami percibe su ruptura con el pasado como la cima de una montafia
que marca el valle de su vida, pero este muro invisible se rompe debido a la aparicion en el
cronotopo del umbral de dos personas. Tsukuru encuentra a Haida en una piscina y a Sara en
la calle, ambos en contextos alejados de su rutina.

El resultado de este encuentro, sin embargo, es distinto. En Chéjov la ninfa, aunque
bella por fuera, resulta un ser amoral que no lleva a Kamishev hacia la redencion, sino hacia
una caida aun mas profunda y un desenlace tragico que incluye el homicidio. En cambio,
en Murakami nuevos encuentros catalizan la salida de Tsukuru de las “tinieblas del alma”,
empujandolo a la accion y a la incorporacion en el socium.

Chéjov y Murakami logran captar la atencidon del lector mediante narrativas
magistralmente construidas que encuentran su conexion con la tradicidon retérica clésica.
Esta tradicion, heredera de la Oratoria, fomenta la creacién de una ‘“autobiografia del

Mundo Eslavo, 23 (2024), 97-113



110 NataLIA ARSENTIEVA - El método de la “caja negra” en la construccion del personaje: Chéjov y...

acusado”, en la que este se ve impulsado a justificar su conducta. Como sefiala J. L. Calvo
Martinez (2014), la intencidn de resaltar el caracter, el ethos, del acusado o del defendido se
realiza mediante la descripcion de su trayectoria vital, positiva o negativa segun lo exijan
las circunstancias. En este sentido, Chéjov y Murakami abordan la representacion de las
motivaciones de los personajes con subconsciente reprensible desde enfoques distintos
pero complementarios: Chéjov recurre al formato del autoinforme-confesion, explorando la
subjetividad de su personaje a través de su propio relato. Por su parte, Murakami presenta la
vida de su personaje mediante una voz dispersa en la narracion, integrando sus pensamientos
y experiencias en una perspectiva mas objetiva. Ambas aproximaciones, la autobiografica
mas subjetiva de Chéjov y la biografica mas objetiva de Murakami, no solo dan forma a sus
historias, sino que también reflejan las ideas de los autores sobre el comportamiento moral
individual, un atributo esencial del género biografico.

Ademads, sin recurrir a explicaciones explicitas de la psique humana mediante
psiconarraciones directas, ambos comparten un enfoque introspectivo para explorar las
emociones y el desarrollo de sus personajes, convirtiendo el inconsciente en materia
literaria. Traducen el contenido de esa “caja negra” mediante elementos oniricos, aunque
con perspectivas divergentes: Chéjov opta por mantenerse dentro de los limites de lo real,
evitando el misticismo, mientras que Murakami trasciende la realidad, adentrandose en lo
sobrenatural. Sin embargo, su fantasia no se separa del mundo actual, tangible y material.
Seguin ¢l mismo afirma, a difer ncia del “realismo magico” latinoamericano, “los elementos
magicos en su obra provienen de la psique o del inconsciente” (Hagimoto, 2023, p. 154). En
ningun caso los autores representan una fuerza fatal que domina al ser humano: en su obra
prevalece el concepto de libre albedrio; las alucinaciones son productos de la imaginacion
enfermiza como sintomas de trastornos mentales de los personajes en plena crisis. A la
hora de situar al protagonista en el acontecer inconcluso del presente evitan resoluciones
definitivas, dejando el final abierto, lo que sugiere la posibilidad de un renacimiento personal
para sus héroes, o una nueva etapa por explorar.

Durante muchos afios el joven permanece en estado de muerte temporal hasta que debido
a sus andanzas resuelve el enigma del pasado y conoce a la mujer amada, con quien, tal
vez, su destino podria entrelazarse de manera definitiva. Murakami deja el final abierto a
la interpretacion con la esperanza de que al héroe le espera un nuevo amanecer. El viaje del
héroe se describe como una travesia por terrenos accidentados, donde cada etapa representa
una transicion.

Las imagenes de sendos protagonistas tienen una dimension filosofica y existencial.
Es importante sefialar que el lector se entera de los motivos internos que condicionan el
malestar personal de los héroes a través de sus reflexiones. Estas reflexiones estan separadas
del desenlace de sus historias por una cierta distancia temporal, lo que afiade una capa de
profundidad y melancolia a la narrativa de ambos autores. Tanto en las conversaciones con el
amigo médico, como en el didlogo con el lector de su novela que trae a la editorial, Kémishev
revela su actitud hacia la vida. Asimismo, en dialogo intelectual con Haida, Tsukuro intenta
comprender su lugar en el mundo. La busqueda de una “ley mundial general”, por parte de
un “hombre ordinario” hermana al autor japonés con la literatura rusa.

La comparacion de las dos obras estaria incompleta sin prestar atenciéon al fondo
paisajistico, que no es una simple decoracién, sino que tiene un profundo significado
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filosofico. El leitmotiv de La caza es la imagen de la tormenta, que se ve seguida por escenas
de una naturaleza apacible en una imagen idilica atemporal.

Ese mundo se evocaba en el aire sereno y fragante, colmado de ternura y del canto melodioso
de los ruisefiores, en el sosiego de un jardin dormido bajo la luz suave y acariciadora de la luna
que recién ascendia. El lago, tras su letargo diurno, despert6 con un leve murmullo que alcanzé
delicadamente el oido humano, como un susurro de vida renacida. Es un momento ideal... para
adentrarse en el lago, dejando que los remos tracen su curso sobre la superficie tranquil. (p. 275)

En contraste con las nubes de pasiones humanas, que se transforman en la tormenta de
una tragedia, la imagen de un lago tranquilo evoca una sensacion de paz y contemplacion
de la belleza del Ser. Simbolos similares, segin Andréi Bely, el poeta contemporaneo de
Chéjov, reflejan su vision del mundo, iluminada por su ideal de la “Calma de la Eternidad”,
que de manera involuntaria impregna las imagenes desesperanzadas del vaivén de vanidades
recreadas en sus obras:

Llegara el momento en que la critica valorara mas profundamente la verdadera naturaleza
del pesimismo de Chéjov. Al leer sus obras delicadas y ligeras, siempre musicales, transparentes
y tristes, los lectores seran transportados a ese rincon del corazon donde ya no existe ni pena ni
alegria, sino solo una Calma Eterna. (Andréi Bely, 1902, p. 7)

De manera similar, en la novela de Murakami, al bullicio de Tokio, esa inmensa ciudad
cosmopolita, se contrapone la imagen de un lago rural finlandés, donde el protagonista se
encuentra con una amiga de la infancia:

Entre los troncos de los abedules se veia el lago. En un pequefio embarcadero habia amarrada
una barca de color mostaza. Era un sencillo bote de pesca. Circundad por una arboleda, se alzaba
una preciosa cabaina de madera con una chimenea rectangular de ladrillo. (I1I, p. 234)

Es una imagen de la tranquilidad y el sosiego rural, afin al ideal de Murakami, que se
remonta a la filosofia oriental, simbolizando la continuidad y la eternidad del ser en contraste
con el curso frenético de la vida humana, mientras que la barca en ambas descripciones y su
movimiento refuerzan esta idea.

En el contexto de las dos novelas semejantes imagenes aluden a la necesidad del ser
humano de disfrutar de la belleza eterna que emana del entorno natural para disolver
gradualmente el doloroso apego al ego que puede conducir a la violencia y al dolor. Este
pensamiento se transmite asimismo a través de las reflexiones de los protagonistas. El
principio ideal no solo pertenece al pasado irrecuperable, sino que también se manifiesta en
el presente.

Sumergiendo a Kamyshev en la atmosfera vibrante de la naturaleza primaveral por el
camino a la iglesia el dia de la fiesta patronal, Chéjov lo guia hacia una reflexion profunda
sobre los valores esenciales de la vida. Le encanta el frescor del bosque matutino: “La
felicidad misma parecia flotar sobre el suelo y, reflejada en las gotas de rocio de diamante,
atraia el alma de los transetintes” (III: 294). El cronotopo de la fiesta popular impregna al
héroe que se dirige a la iglesia de un profundo sentimiento de unidad con la gente, que, a pie
0 en carromatos, converge en un movimiento unisono hacia un objetivo comun: participar
en la accion religiosa:“jCuantos rostros alegres y festivos, jcuantos tipos! jCuanto encanto y
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movimiento en esta masa, mezclandose con los vivos colores de los vestidos, inundados por
la Tuz del sol de la manana!”(p. 296).

La imagen del despertar de la naturaleza junto con el espiritu colectivo que une a las
personas de diferente posicion social se erige como un simbolo de plenitud y perfeccion,
revelando una imagen de la eternidad en la que los limites del tiempo se desvanecen. En esta
contemplacion, la majestuosidad y vastedad del mundo que rodea al héroe contrastan con
las limitaciones de la existencia humana. Sus pensamientos se convierten en un reproche a
la sociedad, que, desde su perspectiva, desperdicia la oportunidad de vivir en armonia con el
mundo. Semejante cronotopo idilico encontramos en la novela de Murakami. Es el momento
atemporal, cuando el héroe, enamorado desde su infancia de las estaciones ferrocarriles, en
la estacion de Tokio se siente feliz a la hora de fundirse con la multitud de gente que sube y
baja de los trenes en un infinito movimiento lleno de sentido:

A Tsukuro le asombr6 que en este mundo existiera de verdad semejante numero ingente de
personas. Y también existiese otro nimero ingente de vagones de tren verdes. Parecia un milagro
que tal niimero de personas fueran transportadas de manera sistematica, con total normalidad,
en tal nimero de vagones. Y que todas y cada una de esas personas procedieran de algin lugar y
tuvieran un lugar adonde ir. (p. 137)

En resumen, la narrativa de Murakami puede entenderse como una extension y
recontextualizacion de las técnicas narrativas de Chéjov en el género de la novela, adaptadas
a los desafios emocionales y culturales de la modernidad. El estudio realizado destaca la idea
de Bajtin de que el proceso de formacion de la novela aun no ha concluido, avanzando hacia
una exploracion cada vez mas profunda del mundo del personaje. Este se representa como
una nueva y compleja totalidad, vista desde las perspectivas filosoficas del autor.
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