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RESUMEN

El presente articulo, enmarcado dentro de las investigaciones historico-comparativas, tiene como principal objetivo
el estudio de la recepcion literaria de la figura folclorica de las rusalkas en la obra literaria de M. Yu. Lérmontov.
Para ello, en primer lugar, describiremos los rasgos caracteristicos de las rusalkas; a continuacion, indagaremos en
el origen del interés de los escritores romanticos rusos hacia estos seres mitologicos; y, por ultimo, analizaremos
los rasgos propiamente literarios de este personaje en la obra de M. Yu. Lérmontov, descubriendo, por un lado,
qué caracteristicas del personaje mitoldgico original conserva y, por otro, con qué caracteristicas especificas y
singulares M. Yu. Lérmontov, de acuerdo con las convenciones o premisas literarias de la época, enriquece esta
figura mitoldgica en sus obras.

Palabras clave: rusalkas, mitologia eslava, literatura rusa, Romanticismo, Lérmontov.

ABSTRACT

The present article, framed within the historical-comparative investigations, has as its main objective the study
of the literary reception of the folkloric image of the Russian Mermaids, or rusalkas, in the literary works of M.
Yu. Lermontov. First, the authors describe the image of the rusalkas, then, investigate the origin of the interest of
Russian Romantic writers towards these mythological beings; and, finally, the authors highlight literary features
of rusalkas in the poetry and prose of M. Yu. Lermontov, finding out, on the one hand, what features of this
original mythological character he retains, and, on the other hand, with what specific and unique features M. Yu.
Lermontov, according to the conventions or literary premises of his time, enriches the features of this mythological
figure in his writings.
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1. Introduccion

Las rusalkas, también conocidas como ondinas, sirenas o ninfas fluviales, son divinidades
menores de la mitologia eslava, que tienen su equivalente dentro de la tradicion medieval
europea en la figura de la sirena. En la literatura rusa la presencia literaria de esta mortal
hechicera de hombres y maridos infieles se remonta a finales del siglo XVIII y primera
mitad del siglo XIX. En las antiguas leyendas medievales eslavas, la rusalka aparece como
un personaje maniqueo: por un lado, es tentadoramente peligrosa, causando perjuicio a los
hombres y, por otro, se revela como una victima, como una desgraciada alma en pena.

Un enfoque historico-comparativo del tema, nos demuestra que las rusalkas son un
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motivo recurrente en los escritores romanticos rusos; asimismo, nos permiten descubrir el
origen del interés por este ser mitoldgico y, en ltima instancia, nos ayudan a comprender la
evolucion de la imagen literaria de las rusalkas en consonancia con el espiritu de los tiempos
y los gustos literarios de cada momento.

Realmente, en el folclore tradicional eslavo las rusalkas no ocupan uno de los lugares
mas destacados, la figura mitoloégica adquiri6é popularidad en el periodo del Romanticismo
decimondnico. Sin lugar a dudas, en esa época las rusalkas se convierten en unos de los
seres mitologicos de la cultura eslava mas populares y que mas presencia tienen en el arte
y en la literatura rusas. En obras de escritores de la talla de A. Pushkin, M. Lérmontov, V.
Zhukovski o N. Gogol aparecen estas ondinas, ya sean como personaje principal o como
motivo pasajero. La presencia de esta hechicera de las aguas en las obras de tan inclitos
escritores da buena cuenta de la importancia y el arraigo de esta bruja en el pensamiento
tradicional y en el imaginario cultural nacional de los rusos.

Y es que el interés hacia este personaje mitoldgico por parte de los escritores rusos se
debe a dos factores: en primer lugar, al interés por las mitologias antigua y germanica, las
leyendas medievales europeas y las obras de los romanticos, donde podemos encontrar una
gran cantidad de ndyades, ninfas, ondinas y sirenas, marcadas por su tragico y desgraciado
destino®, y que tiene sus ecos en las obras liricas de Zhukovski; y en segundo lugar, la
otra fuente de interés por estas ninfas hay que buscarla en el inusitado interés surgido a
finales del siglo XVIII y principios del XIX por la mitologia rusa, algo de lo que se encargd
el movimiento Roméntico, difundiendo el gusto por las raices y tradiciones nacionales, asi
como por los personajes mitologicos.

La imagen de las rusalkas “literarias” no es menos variada y colorida que aquella que
podemos encontrar en las leyendas, relatos mitoldgicos y diversos tipos del discurso ruso
contemporaneo. Las distintas épocas, las modas, los intereses, las cosmovisiones, el estilo
literario personal, el idiolecto, asi como los objetivos artisticos han hecho que la imagen de
las rusalkas se fuera adaptando, variando y diversificando en los escritos de los autores rusos.

2. Las rusalkas en el folclore eslavo
2.1. Etimologia del término rusalka

Si nos remitimos al famoso diccionario etimolégico de la lengua rusa de M. Fasmer, nos
dice lo siguiente acerca de la etimologia del término rusalka:

“IIpon3BosHOE OT JP.-PyCCK. pyCalu «A3bIYE€CKUI MPa3JHUK BECHbI», KBOCKPECEHUE CB.
OTILIOB HEPE]] TPOULIEI», KUIPhl B 3TOT NPa3JHUK», CT.-ClIaB. poycaium (CaBB. KH.), Ap.-cepOCK.
pycanma TEVINKOOTY, GONL pycalms «HEAeNs Mepei TPOMIEi», cepbOXopB. pycibe cp. p.
«TPOUILIA», 3AUMCTB. Yepe3 Cp.-rped. POVGHALN «TPOHILIA» MM HEMOCPEICTBEHHO U3 JIaT. rosalia —
TO K€, TIEPBOHAY. «I1pa3fHuK po3»” (Dacmep. 1971: 520).

Asi pues, parece que la palabra rusalka deriva del término del antiguo griego pouc@Aia,
que en latin es rosalia, en alusion a las fiestas romanas en honor de los difuntos, en las

80 Un claro ejemplo de ello seria la reiterada presencia literaria de la joven y atractiva Lorelei con su canto
embriagador.
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cuales se depositaban rosas en las tumbas. Estas fiestas se celebraban en diversas fechas,
dependiendo del lugar, pudiendo coincidir con la semana de Pentecostés. No en vano, en
la traicion eslava oriental, la semana anterior a Pentecostés (en ruso 7pouya) se denomina
la semana de las rusalkas (pycanvnas nedens); y en la antigua Rus, la fiesta de la rosalia
coincidia aproximadamente con la antigua fiesta pagana de los 3anoorcnwie nokouinuxu que se
celebraba el séptimo jueves o domingo después de Pascua.

2.1. Representaciones de las rusalkas

Segtin las definiciones tradicionales de este ser mitologico, las rusalkas, sirenas o ninfas
fluviales, son “divinidades menores de la mitologia eslava, pertenecientes a las fuerzas
impuras que aparecen representadas en forma de hermosas doncellas de tez palida y larga
cabellera verde, castano claro o pelirroja, con cola de pez y sangre fria” (Sdnchez, 2003: 211).

En el folclore ruso podemos encontrar dos tipos de rusalkas: por un lado, tenemos las
rusalkas que se identifican con recién nacidos sin bautizar o mujeres ahogadas en lagos o rios
y que se dejan ver en la Semana de las Rusalkas o Semana Verde; y, por otro lado, tenemos
las jovenes doncellas que se han suicidado o han muerto antes de tiempo y, en general, no
ha cumplido su ciclo vital natural, el de la reproduccion y creacion de una familia. Estas
rusalkas suelen aparecer en las orillas de los rios peinandose sus largos cabellos.

Dentro del folclore ruso, las rusalkas pueden adquirir diversas denominaciones como,
por ejemplo: wymoeka, uepmoska, wekomuxa o gapaonka. Si analizamos detenidamente
la etimologia de estos términos encontraremos en ellos rasgos arquetipicos intrinsecos a la
imagen mas folclorica y mitoldgica de las rusalkas. El sustantivo usymosxa en la conciencia
actual de los rusos se interpreta como la version femenina del sustantivo wiym (bufén, payaso,
comico) (EsrenneBa, 1984: 738), y, realmente, se considera como un eufemismo del término
rusalka. Yepmoska, funciona como la variante femenina coloquial del término despectivo
yepm (diablo) (EBrenseBa, 1984: 668). El lexema wexomuxa no aparece recogido en el
Diccionario de la Lengua Rusa, pero su estructura interna, de forma inequivoca, nos remite
al verbo wexomamw que significa sentir un cosquilleo ligero, normalmente relacionado con
sensaciones agradables (EprenneBa, 1984: 740).

Por ultimo, bajo influencia de la Biblia, las rusalkas también podian tener aspecto de
faraonas (gpapaonxu), con un fisico de mediopez-medio doncella (Menetunckuii, 1998: 569;
Monectosa, 2007: 103).

Las rusalkas, como es natural, pasaban la mayor parte de su vida en el agua, sin embargo,
en ciertos momentos del afo salian de los rios a tierra firme y desarrollaban diversas
actividades:

“ [...] nerom B PycanbHyto Henenmto nepex Tpouield MOrYT BBIXOAMTH Ha CyIly, BOAUTH
XOPOBOIbI, 3BOHKO CMEATHCS, Oerarh 1Mo MOJSIM, IO Jiecy, 3a0uparhbcsi Ha JepeBbsi, KadaTbCsl Ha
BETKaX, pacyechlBasi BOJIOCHI. Pycaska siBisieTcs 371bIM, BPEJOHOCHBIM KEHCKUM JIyxoM. Berpeua
C HEW omacHa M TMOYTH BCEraa TIPUBOAUT YECJIOBCKA K rubenu: Hamp.: OHa MOXKET 3allCKOTaTh
MIPOXOXKET0 JI0 CMEPTH WITH 3aTallUTh B BOJY M YTONUTb.” (3axapenko, 2004: 218).

Fisicamente, las rusalkas tenian un aspecto de:

“kpacuBasi MoJIOfas JIEBYIIKA C JJIMHHBIMU PACIyIIEHHBIMH DPYCHIMH HIH 3€IEHBIMHU
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BOJIOCAMH, C ONECHON KOKeH, Haras Win B OENbIX IOTyMpO3padHbix oxexaax. Muorma (mox
BIMSIHHEM 3aIaJHOCBPOMNEHCKOM TPaJNLUK) PYCalKd MNPEACTABISIOT C DPBIOBHM XBOCTOM.
KoBapcTBO pycasiku MpOsBISIETCS B TOM, YTO CBOCH KPACOTOM OHA MOXKET MIPHBIIEKATD, 3aMaHHBATh
MOJIOJIBIX JIFOJICH B BOIY, I7I€ OHA JKUBET, U TonuTh.” (3axapenko, 2004: 218).

Contrariamente a la creencia general, las rusalkas en el imaginario mitolégico eslavo
estan dotadas de extremidades inferiores, pero con el paso del tiempo y como resultado de
la influencia de la mitologia occidental y la literatura romantica europea (H. Heine, H. C.
Andersen, etc.), su imagen comenzo a identificarse con la imagen de las sirenas occidentales,
de ahi que también sean representadas con una larga cola de pez en lugar de piernas.

Tal y como afirma Zajarenko (2004), en el ruso actual el término rusalka también se
puede utilizar para caracterizar el comportamiento y el aspecto fisico de:

- “MOIIOI0H KPaCHBOM IEBYIIKN (KEHIIIMHBI) C JUTMHHBIMH PACITYILICHHBIMHU PYCBIMHU WIIN
3eJEHBIMH BOJIOCAMH, C OJI€HOMN KOXKEM:

KopHestsi, o4eBHAHO, TONBKO COOpazach COOPYXarb CBOIO CIOXKHYIO HPHYECKY, MMOTOMY
41O mpudekaia ¢ HACKOPO CKPYHYEHHBIMU BOJIOCAMHM, KOTOPBIE CPa3y K€ U PACCHIIAINChH y Hee
no cruue. [...] - Kopuens! -BockiukHyna uHCTHTYTKa- Jla, BbI Hactosimas pycanxka! Ilpasaa,
Oenpko, y Hee 3ameyaresbhbie BoOCh? Thgghu. Pycanka. [...] - XKenbka, Tol pycaika, y Te0st
KoXka npo3paunas. X/@ «A sopu 30ece muxuey. [...]

- I€BYIIKHA ()KGHH.II/IHBI), KOTOpast XOpOouIo 1mjiaBacT W/WIIA HE X0YET BBIXOAWUTDH U3 BOJAbLI HA
6eper, Tak Kak el HPABUTCA O0JII'O0 HAXOAUTCS B 03€PE, B PEKE, B MOPE:

Kak Bcerma, mopanoBaam OOJENBIIMKOB POCCHHCKUE pycanKku, B3sBIINE BCE 30JI0TO
copeBHoBanuit. MK. 1997. [...] Kuasze nawen ceoro pycanxy: Ipassimii kus3s Monako Anbdep
II HamepeHn B ceHTs0pe OOBeHYAThCS C OJNUMITMICKOM YEMIMOHKOW Mo TuiaBaHuio u3 FOAP
[apaen Burrcrok. [Tonaanubsie MOHapXa HaACIOTCS, YTO y HETO HAKOHEI[-TO TOSIBUTCS 3aKOHHBIH
HacJeIHUK. M36ecmus.

- JCBYLIKH ()KGHH.[I/IHLI), ITOBEJICHHUE KOTOpOﬁ HariOMUHAET TOBEACHUE PYCaJIKH:
HanmpuMeEp, NbITACTCA NPUBJICYb BHUMAHNUE MY>XYUHBI, KOKETHUYAA U (I)JII/IpTyﬂ C HUM:

- XKewnst, THI 3aueM CBOET0 MOpsiKa Kynarbcest oTiycTia? I[locMoTpH, Kak ero ... 00XaxuBaer
pycanka. X/® « Veonvnenue na bepezy

CoBpeMeHHBIE PYyCCKHE TaK)Ke MOTYT BCIIOMHHATH PYyCalIKy, UMesl B BUIY COOCTBEHHO
MHU(OIIOTHYECKHUH TIEPCOHAXK, TO €CTh AyXa BOJBI B dKEHCKOM OOJIHYbE:

Thl "ero Kymarbcsi He HJelb, pycaiok Oouibesi? (peu.) Pacckasai... Kak pycaika Ha 3ape
MOET ...CBOM MECHU-TOT/A AEPXKHUCh: MU B 00a B peKy 3arsHet... 1. Toncmas. Kpeicy (pp.218-
219).”

En el corpus online de la lengua rusa, la palabra rusalka aparece en 855%
ocasiones, en 385 publicaciones, y si realizamos una btsqueda del término rusalka en

81 https://processing.ruscorpora.ru/search.xml?env=alpha&api=1.0&mycorp=&mysent=&mysize=&mysentsi
ze=&dpp=&spp=&spd=&mydocsize=&mode=main&lang=ru&sort=i_grtagging&nodia=1&text=lexform&req=%
D1%80%D1%83%D1%81%D0%B0%D0%BB%D0%BA%D0%B0+
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la pagina web del semanario lzvestia (M3secmus), veremos que nos ofrece hasta 224%
entradas. Muchas de estas referencias nos remiten a las caracteristicas de las rusalkas
que Zajarenko (2004) recoge en su trabajo. Ademas, el amplio nimero de documentos y
publicaciones en los que aparece la palabra rusalka nos da un claro testimonio de la presencia
estable y consolidada de esta figura mitoldgica en la conciencia lingiiistica de los rusoparlantes
contemporaneos.

3. La concepcion romantica de la rusalka en la literatura rusa del siglo XIX

Uno de los vectores principales del movimiento romantico fue la resurreccion de la
antigliedad nacional, donde lamitologiay el folclore jugaban un importante rol. Los romanticos
rusos, en su lucha por establecer una base histérica para su poesia, acudieron al folclore, a
las raices populares del arte y la cultura. Ademas, el pensamiento romantico, en gran medida,
se basaba en su entrega a las formas irracionales del conocimiento, a lo exotico, al mundo
interior de los personajes y a las partes oscuras del alma: la intuicion, el subconsciente,
la fantasia, las visiones, las alucinaciones, la comunicacion con entes desconocidos y, en
general, toda experiencia que suponga un estado de excepcionalidad en la vida interior
del hombre. La imaginacién se convierte en la constante de la estética romantica. Surge
una abundancia de personificaciones de conceptos abstractos (como la libertad, la muerte,
el amor, etc.) y de toda clase de entes del mas alla (seres celestiales, infernales, espiritus,
angeles, demonios), asi como una renovacion del espacio literario, que descubre una nueva
geografia en la naturaleza viva, de ahi la profusion de ambientes misteriosos y metafisicos
representados en bosques, estepas, lagos, ruinas, cementerios, castillos, etc. Como ya hemos
comentado, la literatura del Romanticismo buscaba la creacion de una literatura nacional
que se caracterizase por su originalidad y su arraigo nacional, lo que llevé al auge de formas
poéticas como la balada, que se postulaba como vehiculo excepcional para el traslado a la
literatura de temas folcloricos, populares y nacionales.

A lo largo de la década de 1830 y principios de la de 1840, la literatura rusa vivié un
periodo de apogeo de las baladas, las cuales llenaron paginas y paginas en las revistas
literarias del momento. Estas composiciones liricas se desarrollaron tanto hacia modelos
caballerescos propiamente occidentales como hacia modelos mas nacionales, basados éstos
en temas populares de la mitologia y demonologia paneslavas.

Dentro de la literatura rusa romantica, las baladas adquirieron una identidad propia,
caracterizandose, aparte de por sus oscuros tonos melodramaticos, por la pérdida de todas
las especificidades de dicho género literario para acabar convirtiéndose en una especie de
cuento, bylina o leyenda en verso. Desde el punto de vista argumental, dentro del amplio
abanico de temas y motivos que abarcaban las baladas, las rusalkas, ya sean de raices eslavas
u occidentales, encontraron su hueco en las composiciones liricas del momento.

Asi pues, los poetas romanticos rusos, en sus obras, acudian reiteradamente a temas
y argumentos folcloricos entre los que el tema de las rusalkas se revelaba especialmente
atractivo. La figura de las rusalkas se puede encontrar en las obras de los mas grandes
escritores rusos del Romanticismo, desde Zhukovski hasta Gogol, lo cual no es de extraar,

8 https://iz.ru/search?text="%D1%80%D1%83%D1%81%D0%B0%D0%BB%D0%BA%D0%B0+&op=
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pues estas ninfas fluviales con sus desgraciadas historia de amor, su fantastica apariencia, sus
atributos miticos y su tragico destino correspondian plenamente a las formulas argumentales
y estéticas del Romanticismo.

3.1. El motivo de las rusalkas en la poesia de M. Yu. Lérmontov (1814-1841)

Como hemos comentado anteriormente, la llegada del Romanticismo supuso el
surgimiento de un gran interés por las raices autdctonas, las tradiciones y la mitologia,
entendidas éstas como la quintaesencia de la identidad nacional. La cuestion sobre la
presencia del folclore en la obra de Lérmontov comenzo a ser estudiada ya a finales del siglo
XIX y principios del XX®.

Asi pues, el tema de Lérmontov y el folclore tiene, por tanto, una tradicion investigadora
bastante solida y prolongada. Sin embargo, hablando del folclorismo de Lérmontov es
necesario tener muy en cuenta las dimensiones de este fenémeno, tal como expone V. Vatsuro
(2008) en su estudio. Para este investigador ruso, el folclore se revelé como un rasgo muy
presente en el sistema creativo del famoso poeta romantico durante su ultima etapa creativa,
pero nunca tuvo un papel determinante. La lirica de Lérmontov, a diferencia de la de Koltsov
o Délvig, no esté estrictamente orientada hacia la poesia tradicional mas popular, sino que,
siempre anclada a los principios del Romanticismo mas literario e imbuida, claramente, de
elementos subjetivos y personales, se mostré en muchas ocasiones mas impermeable a los
elementos folcldricos que la poesia, por ejemplo, de Pushkin o la narrativa de Gégol. Por
consiguiente, el interés de Lérmontov hacia el folclore estard condicionado principalmente
por inquietudes de sesgo filosofico, psiquico, personal o literario y se localiza en un nimero
muy concreto de obras, donde generalmente aparecen las rusalkas como personaje principal.

Mijail Yu. Lérmontov, al igual que Pushkin, Gégol o Zhukovski, no podia quedarse ajeno
a la embelesadora y romantica imagen de las ndyades fluviales, las cuales aparecen en cuatro
de sus obras: en las poesias La rusalka (Pycanxa, 1836) y La reina de los mares (Mopckas
yapesna, 1841), en el poema Mzyri (Mywvipu, 1839) y en la novela Un héroe de nuestro
tiempo (I'epou nawezo epemenu, 1840).

Imagen 1. Mijail Vrubel. Ilustracion de la poesia de Lérmontov La rusalka.

8 Véase, por ejemplo, los trabajos de: I1. A. Buckosarsiii (1891), I1.B. Bragumupos (1892), H.Menaenscon
(1914). I1. JaBumosckwuii (1913).
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Desde un punto de vista cronologico, es en la poesia La rusalka de 1836 donde, por
primera vez, aparece la imagen de las ondinas en la obra de Lérmontov. En esta balada
escueta, pero llena de fuerza lirica, ya se ven claramente esbozadas las caracteristicas poéticas
que marcaran la produccion literaria madura de Lérmontov: los sueos, la tristeza, la muerte,
los paisajes naturales llenos de fuerza, el verso melddico, la abundancia de epitetos, etc.

La poesia comienza con una descripcién de un solitario paisaje fluvial nocturno donde
aparece la figura de una rusalka:

Pycanka muibuia no pexe rony6oit,
O3apsieMa MOJIHOM JIYHOI;
U crapanach OHa JOIICCHYTH 10 JIyHBI
CepeOpHCTYIO TIeHY BOJHBL.

W myms 1 KpyTsich, Kojebana pexa
OtpaskeHHbIE B HEl o0aka;
U nena pycaika — 1 3BYK €€ CIIOB
Jlonerai 10 KpyThIX Oeperos.
(JlepmonTOB, 1954: 66)

A continuacion, la bella doncella entona con descorazonadora voz una cancion sobre su
tragico destino intrinsecamente unido a su naturaleza mortifera:

W nena pycanka: «Ha nue y mens
Hrpaer mepLaHue JHs;
Tam ppIOOK 371aTHIE TYISIOT CTaa;
Tam XpycTanbHBIC €CTh FOPOJA;

U Tam Ha mopyIiKe U3 IPKUX MECKOB
Tlox TeHBIO I'YCTBIX TPOCTHUKOB
Crut BUTS3b, 100BIYa PEBHUBOI BOJIHBI,
CIuT BUTSA3b YyKOI CTOPOHBI.

PacuechIBaTh KoJbl[a IETKOBBIX Kynpel
MpbI 1006UM BO Mpake Houel,
U B 9eno u B ycTa MBI B IIOJYy/ICHHEIH 4ac
LlenoBanu kpacaBua He pas.
(JIepmonToB, 1954: 66-67)

No obstante, la rusalka lucha contra su propia naturaleza, se enamora de un paladin, lo
atrae al agua, pero no quiere hacerle ningun dafio; todo lo contrario, tan solo quiere cuidarlo,
rodearlo de cuidados y darle tranquilidad, pero su amado no responde:

Ho k cTpacTHBIM 71003aHbsIM, HE 3HAsI 3a9EM,
OcraeTcst OH XJIaJCH K HEM;
OH CITUT — W, CKJIOHUBIINCEH HA IEPCH KO MHE,
OH He JBIIINT, HE IIEMYET BO CHe!»

Tak nena pycaJjika HaJl CHHE peKoH,
ITonHa HEMOHATHOM TOCKOM;
W, mrymMHO Katsch, kosebaa peka
OrpaxeHHbIE B Heil obnaxa.

(JIepmontoB, 1954: 67)
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Y la rusalka, llena de tristeza y desesperacion, canta su desgraciado destino, resignada ve
como, a pesar de su sincero sentimiento, la alegria del amor jamas podra verse materializado
en la realidad. Como podemos observar, el paisaje en la poesia no es simple tramoya, es un
elemento que adquiere una gran importancia, lleno de plasticidad (en buena parte debido a
los epitetos) e intrinsecamente unido al personaje lirico. La imagen de la rusalka en la obra
de Lérmontov tiene una naturaleza dicotomica: celestial e infernal, encantadora y terrorifica,
mortal y apasionada...

Ciertos paralelismos con la poesia La rusalka encontramos en el poema Mzyri**. El
poema Mzyri cuenta la huida de un joven georgiano que desde nifio ha sido criado entre
monjes, pero que la nostalgia de su patria y sus padres, asi como el anhelo de libertad le
llevan a huir del monasterio donde vive. Su fuga le devuelve el sentido de la libertad e
independencia y le revela su vinculo con la naturaleza salvaje y grandiosa. Finalmente lo
encuentran en el bosque, débil, herido y sin sentido, y lo llevan de vuelta al monasterio. El
novicio ha sido demasiado fragil para vivir en libertad, pero no se arrepiente de su fuga; no se
ha reencontrado con su patria, pero si con la patria del alma y, finalmente, muere reconciliado
con Dios y con los hombres.

En este poema nos volvemos a encontrar con los temas recurrentes en la lirica de
Lérmontov: suefios, muerte y descripciones incomparables de la naturaleza.

Tras dejar el monasterio, y luchar contra la naturaleza, el novicio se encuentra herido,
exhausto. Al borde de la muerte, pierde el sentido y comienza a delirar. En su trastorno
escucha la cancién de un pez dorado-doncella que lo atrae al fondo del rio, donde hay frescura
y paz. Aqui el tema de la muerte estd ligado a la paz y frescura, a un suefio sereno y en plena
comunion con la naturaleza:

U pribok nectpole crana
B nyuax urpanu uHorna.

W noMHIO 51 OJIHY U3 HUX:
OHa npUBETINBEIl APYTHX
Ko mHue nackanack. Yemryeit
Bbina nokpeita 30510T10i
Ee criuna. Ona Bunach
Hap ronosoii moeii He pas3,
U B30p ee 3eNeHbIX 1a3
Bb1 rpycTHO HEXeH u n1y0oK. ..
U HaguBUTHCS ST HE MOT:
Ee cpeOpucTslii ronocox
MHe peur CTpaHHbIC IIenTal,
U e, v cHOBa 3aMOJIKall.

OH rosopui: ,,Jluts moe,
OcTaHbes 371€Ch CO MHOI:
B Bozie npHBOIBHOE KUTHE
U xo110/1 1 MOKOIA.

(JIepmonToB, 1980: 422)

8 Mzyri significa en georgiano monaguillo, novicio
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Cabe destacar que la rusalka en este poema no aparece sola, sino con sus hermanas se-
mejantes, es decir formando parte de un colectivo con identidad propia:

51 co30By MOMX cecTep:
MBI TUISICKOH KPYTOBO#
PazBecenuM TyMaHHbIH B30p
W nyx ycTasblii TBOH.
(JIepmonToB, 1980: 422)

*

La inmortalidad y los atributos magicos de las rusalkas se identifican al ser comparados
con la eternidad del suefio y el bienestar que proporciona el elemento acuatico:

VcHu, mocrenb TBOS MSTKa,
IIpo3payeH TBOI MOKPOB.

IIpoiinyT roga, mpoiayT Beka
IToz roBOp 4yAHBIX CHOB.
(JIepmonToOB, 1980: 422-423)
*
Y hasta el sentimiento de amor, en el discurso de las rusalkas, esta intimamente ligado
al motivo acuatico:

O muuiblit Mo#i! He yTato,
Yo 51 TeOs 0010,
JIto0u110 KaK BOJNIBHYIO CTPYIO,
JItoOur0 KaK )KU3Hb MOIO. ..
(JIepmonToB, 1980: 423)

El pez dorado, al igual que la rusalka de la poesia anterior, no quiere ningun mal para el
protagonista, sdlo quiere liberarlo de los sufrimientos terrenales, llamarlo a un mundo eterno,
sin penurias, ni paso del tiempo, al paraiso perdido, en definitiva. En el canto del pez dorado,
sus palabras resuenan como una oracion salvadora llena de ecos cristianos, a diferencia del
canto de la rusalka mucho mas arraigado en el mundo pagano y mitologico.

Encontramos nuevas referencias a las nayades en la poesia La reina de los mares, de
1841. La imagen de las rusalkas tiene claros ecos pushkianos, concretamente de las obras La
rusalka y El principe Ianish (Pycanxa (1819), Submm Koponeswu (1834)) (I1ywxun, 1947,
1948).

A juzgar por la descripcion de la propia ondina, asi como del pasaje (cola de pez, escamas,
arena...), parece que nos encontramos ante una sirena marina, mas que ante una ninfa fluvial
propia de la mitologia eslava. Como en anteriores composiciones poéticas, la imagen de este
ser mitologico es dicotdmico. Por un lado, aparece como una criatura celestial, encantadora 'y
de belleza inefable que con sus encantos pretende seducir mortalmente a un principe:

B Mope napeBuy Kymnaet KoHs;
Capimt: «llapeBuu! B3rissHE Ha MeHs ! »

DpIpKaeT KOHb M YIIAMH NPSIET,
BpbI3xKeT U MIIEIIET U Jajie MIbIBET.
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Capimt napeBud: «51 napckasi jous!
Xoderb IPOBECTD ThI C HAPEBHOIO HOYB?»

Bot nokasanach pyka U3 BOJbl,
JIoBUT 3a KMCTH LIEITKOBOH Y3/IbI.

Brmna Mnazgas motom roiaosa,
B xocy Bmienacst Mopckast Tpasa.

CuHHE 04H JTI0O00BBIO TOPSAIT;
Bpbi3ru Ha mee, KaKk KeMUYT, APOKAT.

(JlepmontoB, 1954: 210)

Sin embargo, el principe se muestra firme y, tras forcejear con ella, la doblega y la saca
del agua:

Meicaut napesud: «J{o6po xe! mocrtoii!»
3a KOCy JIOBKO CXBaTHJI OH PYKOH.

Jlepxut, pyka 60eBasi CHIIbHA:
ITnageT 1 MOIUT U ObETCS OHA.

K 6epery BHTSI3b OTBaXXHO IITBIBET;
Brimbut; ToBapuiel rpOMKO 30BET;

«Di, BBI! CXOIUTECH, TUXUE APY3bsi!
InsHbTE, Kak ObETCS TOOBIYA MOSL...

YTo K BBl CTOUTE CMYIIEHHOHN TOJIION?
Ay Kpachl He BUJaIH TaKOU?»

(JIepmonTos, 1954: 210-211)

Es entonces, cuando la ondina se convierte en un ser horrible, monstruoso y diabélico,
pero que igualmente deja una huella indeleble en la memoria del principe:

Bor omisiHyscs apeBuy Hazan:
AxHyin! OMepK TOPKECTBYIOLIUI B3IV,

Buur: 1eKUT Ha TIECKE 30JI0TOM
Yyno MOPCKOE ¢ 3eIEHBIM XBOCTOM;

XBocT qeuryero 3MEUHON TOKPBHIT,
Bech 3aMupasi, CBUBasICh, IPOKHUT,

Tlena ctpysimu cOeraer ¢ yena,
Ouu onena cMepTenbHas MIJIa.

bnennble pyku XBaTaoT MECOK;
[lendyT ycTa HEMOHSATHBIH yIIpeK...

EIIGT napeBud 3aIyMYNBO IIPOYb.
By):[eT OH INIOMHHUTH PO HAPCKYIO 10Yb

(JIepmonTos, 1954: 211)
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Hay que resaltar que la belleza de la rusalka se compara con un monstruo (uy00), que
en ruso es un sustantivo de género neutro y de forma explicita no nos remite a una mujer,
sin embargo, en otras ocasiones dicha belleza se equipara con las escamas de una serpiente,
que en la conciencia mitoldgica es un simbolo ambivalente, pues puede encarnar tanto la
sabiduria como la perfidia y la felonia.

La historia que se narra en La princesa de los mares es una metafora de la turbulenta
relacion amorosa entre Lérmontov y Sushkova. Tras la imagen de la reina de los mares se
oculta la veleidosa Sushkova; el principe no es mas que un trasunto de Lérmontov, y la
lucha que mantienen los dos personajes liricos constituye una encarnacion de su relacion
sentimental, mas parecida a una guerra que a un romance. Al sacarla a la orilla, Lérmontov
pretende desenmascarar a la bella seductora y mostrar ante sus amigos la verdadera naturaleza
de Sushkova: una mujer odiosa, cruel, pérfida y embaucadora. A pesar de todo, de igual modo
que la ondina dejé huella en el principe, el amorio con Sushkova hizo lo propio en el corazén
de Lérmontov.

Por otra parte, desde el punto de vista de la construccion métrica, tanto la composicion
La rusalka como La princesa de los mares siguen las tendencias tan de moda en la década de
los aflos 30, cuando surge en la literatura rusa un elevado interés por el folclore escandinavo.

Escritores como D. Oznobishin o F. Koni publican traducciones de la lirica popular
escandinava, principalmente sueca. Estas ediciones sirvieron de fuente de inspiracion para
numerosas baladas literarias del momento, asentando asi las bases, no tanto argumentales,
que en cierto modo se orientaban hacia al folclore y la tradicién nacional eslava, sino mas
bien estroficas y ritmicas. Precisamente estas formas estréficas (pareados escritos con pies
anfibracos y dactilos) seran las que utilizard Lérmontov en La rusalka y La princesa de los
mares.

También cabe destacar que estas composiciones liricas son un fiel reflejo del método que
sigui6 el poeta romantico a la hora de tratar el material folclorico en su obra poética tardia.
V. Vatsuro (2008) nos sugiere que Lérmontov, a diferencia de otros escritores, no desarrolla
sus composiciones poéticas siguiendo de forma estricta los canones propios de las baladas
mas tradicionales o populares. Asi pues, el colorido nacional y la poética popular, siempre
presentes en estas baladas, nos es transmitida de una forma muy personal y original; mediante
una fina imbricacion, un sutil entretejido entre elementos folcldricos y rasgos propios de la
literatura mas “culta e ilustrada”, ademas de los principios bésicos de la concepcidn poética
mas personal de Lérmontov. Los elementos folcloricos y mitoldgicos se integran en el tejido
literario, se modifican, se transforman funcionalmente, se estilizan, se depuran. El colorido
propio del folclore con sus hipérboles épicas, sus hipocoristicos o sus estructuras lingiiisticas
estables se entrelazan con la complejidad estrofica y la riqueza ritmica de la literatura del
momento, con los elementos subjetivos y percepciones personales y con las conceptuaciones
estilisticas del poeta.

3.2. El motivo de las rusalkas en la narrativa de M. Yu. Lérmontov
Una imagen de la rusalka parecida a la que encontramos en La reina de los mares, se
puede indentificar en el capitulo “Taman” de la novela de Lérmontov Un héroe de nuestro

tiempo (1841). El titulo nos remite a la ciudad meridional de Rusia, situada a orillas del Mar
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de Azov, que en el relato aparece rodeada de un halo romantico de misterio. Dicho enclave
cobra mucha importancia por su cardcter liminal (Sobol, 2011; 'anuesa, 2015), no sélo por
su situacion geografica (pueblo limitrofe con el mar, frontera entre la Europa civilizada y el
primitivo y salvaje Céaucaso, refugio de cosacos, personas siempre al borde de la ley), sino
también porque parece estar enmarcado en el limite entre el mundo de lo real y lo irreal, como
si flotara en un universo al mismo tiempo tangible y alucinatorio. El relato se nos presenta
colmado de personajes que combinan cualidades humanas reales con rasgos sobrenaturales
especificos de entes magicos o criaturas propias de la demonologia folclorica (rusalkas
contrabandistas, enigmaticos nifios ciegos, viejas sordas de turbios comportamientos, etc.).

Esta vez la imagen de la rusalka aparece fundida en la piel de un personaje mas real
y tangible, el de una joven contrabandista, por lo tanto, a diferencia de otras obras, ya no
vemos a un ser mitologico ficticio, sino que se trata de un personaje real cuyo aspecto fisico
y comportamiento se identifican con el de una rusalka. Su aparicion en la obra no viene
acompafiada de un paisaje romantico a la luz de la luna, ni de un rio recéndito, ni de un
ambiente misterioso como aquellos a los que nos tenian acostumbrados las baladas; en esta
ocasion la rusalka aparece en pleno dia y en tierra firme, sin embargo, la heroina aqui si que
conserva las caracteristicas fisicas propias de la rusalkas: una voz argentada, el pelo largo y
suelto y los ropajes vaporosos:

OrsiabIBaloCh - HUKOTO HET KPYTOM; MPHCIIYIIHBAIOCH CHOBA - 3ByKH Kak OyATO MagaioT
¢ HeOa. Sl moaHs miasa: Ha Kpbllle XaThl MOEH CTosla JIEBYLIKAa B I10JIOCATOM IUIAaThe C
pacHyLIeHHBIMH KOCaMH, HACTOSIIAs pycaika. 3alllUTHB IIa3a JaJ0HBIO OT JIy4eil COJHIA, OHA
NPHCTAIBHO BCMAaTPHBAJIACh B 1allb, TO CMESUIACh H paccyXk/aja cama ¢ co0oid, To 3ameBaia CHOBa
necHto (Jlepmonros, 1981: 230).

Y, ademas, presenta el comportamiento seductor y la hipnotica belleza como rasgos
intrinsecos que se corresponden con los atributos arquetipicos del ser mitologico:

Crpannoe cymectBo! Ha suie ee He ObUIO HUKAaKHX MPU3HAKOB O€3yMusl; HAIIPOTHB, IV1a3a
ee OOMKOIO POHUIATENILHOCTBIO OCTAHABIIMBAJINCH HA MHE, U 3TH IV1a3a, Ka3aJ0Ch, ObLIH OfapEHBI
KaKOI0-TO MarHeTHYECKOIO BIACThIO, U BCAKUIL pa3 OHU Kak OynTo Obl x1asu Borpoca. Ho Tonbko
sl HAYMHAJ TOBOPHTH, OHA yOerasa, koBapHo yibiOaschk (JlepmonTos, 1981: 231).

Posteriormente, ya por la noche, en un paisaje mucho mas romantico, en el mar y en
medio de una tormenta, la bella rusalka se convierte en un ser demoniaco, maligno y muy
peligroso. Al igual que el principe en La reina de los mares, Pechorin, desencantado, se
enzarza en una lucha por salvar su vida:

«4T0 3TO 3HAYMUT?» — CKa3al s CepAuTo. «ITO 3HAYMT, - OTBEYasa OHA, Ca)kasi MEHs Ha
CKaMblO 1 OOBUB MOI1 CTaH pyKaMu, — 3TO 3HAYMT, 4TO s TeOs Mro0o...» U mmeka ee mprokanach
K MOEif, ¥ II04yBCTBOBAJI Ha JIULIC MOEM €¢ INIAMEHHOE JbIXaHHe. BApyr 4To-To MIyMHO ymajo B
BOJIy: 5 XBaTh 3a I0sC - UcTOJNIeTa HeT. O, TyT yXKacHoe MOA03PeHHE 3aKpajlock MHE B JyIITy, KDOBb
XJIbIHY/IA MHE B TOJIOBY !

[...] Xouy ee OTTONKHYTh OT cebsl - OHA KaK KOILIKAa BLEMWJIACh B MOIO OJEXK1Y, U BIPYyT
CHIIBHBII TOTYOK e/(Ba He cOpocmi MeHs B Mope. Jlozika 3aKadanach, HO sl CHPABUIICS, U MEXKIY
HaMU HavaJack OT4assHHas 60pb0Oa [...] M CBEpXbECTECTBEHHBIM YCHIIMEM MTOBANIHIIA MEHS Ha OOPT;
MBI 002 10 TOSIC CBECHITHCH U3 JIOJKH, €€ BOJIOCHI KAacaJIMCh BOJIBI: MUHYTA Oblla pemmnTesbHast. S
ynepest KOJIEHKOIO B JIHO, CXBAaTHJI €€ O/IHOM PYKOM 3a KOCY, JIPYToii 3a Topii0, OHa BBITYCTHIIA MO
OZICXK/LY, U 1 MTHOBEHHO cOpocui ee B BonHbI (JIepmonToB, 1981: 233-234)
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En “Taman”, el elemento romantico viene determinado no tanto por la presencia de
seres mitologicos con poderes sobrenaturales en espacios encantados, sino mas bien por
la enigmatica figura de la joven y el aura de misterio y singularidad que rodea el mundo
de los contrabandistas; un mundo cerrado, enigmatico e inaccesible para la mayoria de
personas. Precisamente la curiosidad de Pechorin por adentrarse en este peligroso mundo de
aventureros al borde de la ley, casi acaba en desgracia tanto para ¢l como para la muchacha
contrabandista, quien, por su fisico y proceder, en la imaginaciéon de Pechorin adquiere el
aspecto de una rusalka.

4. Conclusiones

Como hemos podido constatar a lo largo del presente trabajo, la imagen de las rusalkas
ha cautivado a los grandes escritores romanticos rusos, quienes, en mayor o menor medida,
han convertido a esta criatura mitologica en protagonista de sus obras. Y es que, el misterio
que las rodea, su tragico destino, el desamor, su naturaleza salvaje y su aspecto cautivador
hacen de ellas un personaje que responde plenamente a los canones romanticos de la época.

En cuanto a la imagen de las rusalkas literarias de Lérmontov, estas sufren una evolucion
hacia el maniqueismo, pues observamos como conviven las cléasicas rusalkas, seductoras y
bellas ndyades portadoras de muerte y desgracias, con ninfas que conservan su fascinante y
hechizante aspecto exterior y continuan viviendo en entornos acudticos, pero su conducta
cambia ostensiblemente, pues demuestran una intencioén activa para hacer el bien, mostrar
afecto y proporcionar tranquilidad. Sin embargo, sus buenos propdsitos no pueden realizarse,
pues son rehenes de su tragico destino y del inevitable lado oscuro de su naturaleza. Ejemplos
del primer tipo los podemos encontrar en las protagonistas de las composiciones liricas de
La reina de los mares, mientras que el segundo tipo de rusalkas aparecen en obras como La
rusalka o en la imagen del pez dorado del poema Mzyri. Esta concepcion de las rusalkas de
Lérmontov, en cierto modo, se contrapone a la imagen que nos presentan otros escritores del
Romanticismo mas temprano como Gégol y Zhukovski. En obras como Una noche de mayo
o la ahogada de Gogol o La ondina de Zhukovski, las rusalkas pasan a adquirir una aspecto
mas infantil, mas niveo e ingenuo, mucho mas etéreo, mas celestial y cristiano, menos
perfilado, en definitiva, muy cercano al aspecto de los querubines. Pero no s6lo cambia su
morfologia, sino que ademas sufren una evolucion conductual mostrandose bondadosas,
tiernas, entregadas y con vocacion altruista, casi como una suerte de antirusalkas.

Hay que destacar que en ocasiones los poetas romanticos utilizaban la imagen y las
historias de sus rusalkas como metafora de sus propias relaciones amorosas, ya fueran
platonicas o turbulentas. Esto no s6lo lo vemos con La reina de los mares de Lérmontov, sino
también con la composicion lirica de Pushkin “;Qué feliz soy, cuando puedo abandonar...!”
(Kax cyactiuB s, Korga MOTY HOKHHYTh..., 1826) (Ilywxun, 1948). Por consiguiente, cabe
aqui recordar, como ya hemos comentado a lo largo de nuestro estudio, que en la obra de
Lérmontov la atmosfera estilistica y los principios artisticos del folclore y la poesia nacional
se moldean segtin los canones de la lirica romantica decimononica y se funden con el universo
poético mas intimo del poeta, enriqueciéndolo y amplificando su esfera estética.

Con el fin del Romanticismo y la irrupcion de las tendencias realistas, el personaje
mitologico, como tal, comienza progresivamente a extinguirse de las paginas de la literatura
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rusa. Un ejemplo de ello es el final del relato “Taman”, donde las rusalkas dejan de aparecer
como personaje literario y pasan a ser un estereotipo conductual y un modelo en el aspecto
fisico para las heroinas literarias.
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