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RESUMEN

El presente articulo realiza un analisis del album “Litourgiya” (2015) de la banda polaca de black metal Batushka
(estilizada comercialmente como Bartromka). El estudio se centra en el acercamiento espiritual de la banda a la
cuestion del satanismo, la cual ha permeado la historia de este subgénero de metal desde sus inicios. Tras una breve
introduccion a las bases de este género musical, el articulo contextualiza el funcionamiento de la espiritualidad
satanica en las letras del black metal haciendo uso de diversos estudios dedicados a la misma. Posteriormente, se
realiza un estudio de la forma en la que Batushka rompe los moldes previamente asentados y normalizados en la
lirica del género, creando un enfoque que deconstruye el binarismo divino/demoniaco asociado a esta musica. Por
un lado, las letras de Lifourgiya muestran una aproximacion a “lo satanico” que no se corresponde con las logicas
de oposicion e inversion teologica argumentadas por diversos criticos, pues no solo no muestran referencias a Satan,
sino que, se apropian de textos integros y cantos liturgicos de la Iglesia Ortodoxa. Por otra, la banda hace uso de
elementos propios de la teologia ortodoxa eslava, especialmente la idea de la theosis que, a diferencia de las bases
catolicas/protestantes del género, permiten un escape poético del binario divino/demoniaco que nutre la lirica de
esta musica.
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ABSTRACT

This article analizes the LP Litourgiya (2015) by Polish black metal band Batushka (commercially stylized as
Barromka). The text focuses on the band’s spiritual approach to the topic of satanism, one which has conditioned
the history of this subgenre of metal music from its very beginnings. After a brief introduction to the basics of this
genre, the article contextualizes the use of satanic spirituality in black metal lyrics using different studies dedicated
to the study of the genre. Later, the text illustrates the way in which Batushka breaks the traditional binary divine/
demonic established in the black metal. First, the band’s lyrics show an approach to “the satanic” that does not fit
in the oppositional and reverse logics argued by some critics, since these do not reference the figure of Satan and,
in fact, appropriate texts and hymns from the Eastern Orthodox liturgy. Additionally, the band makes use of themes
uniquely present in Orthodox theology, specifically the idea of theosis, which, differing from the Catholic/Protestant
theological bases of black metal, enable a poetical escape from the divine/demonic binary that nurtures the genre’s
lyricism.

Keywords: Batushka, theosis, black metal, satanism, black metal studies.

Introduccion

El black metal es un subgénero de musica metal comiinmente asociado a poéticas y
discursos con componentes semanticos y visuales de corte satanista. Su conceptualizacion de

m © 2022. Este trabajo esté licenciado bajo una licencia CC BY-SA 4.0.
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lo satanico, al ser un género producido en el contexto europeo de finales de los 1990, refleja
acercamientos teologicos binarios propios del catolicismo y/o protestantismo. En los tltimos
afios, no obstante, ha surgido en el panorama europeo del género la banda polaca “Batushka”
(estilizada a nivel visual como “barromka”!?’), que hace uso del imaginario visual y musical
de la iglesia ortodoxa eslava para crear sus composiciones. Especificamente, “Batushka”
emplea en sus piezas musicales himnos litargicos ortodoxos utilizados en diferentes ritos
contemporaneos de la iglesia ortodoxa. En las proximas paginas se aborda la forma en la
que la banda innova tanto tematica, musical y visualmente dentro del género en su primer
album, Litourgiya™ (Jlumoypnus) (2015), introduciendo previamente el funcionamiento
de las poéticas satanicas en el black metal. Como se vera, “Batushka” rompe los modelos
previamente utilizados y hegemonizados por las bandas clasicas del género apropiandose
de una imagineria plenamente cristiana que, debido al contexto en el que se le ubica, la
musica que le acompafia y unos breves cambios estilisticos en los himnos utilizados, hace
ambivalente el binarismo clasico entre lo divino y lo demoniaco de las teologias occidentales
de las que se nutre el black metal.

En lo relativo a la metodologia, el texto hace uso de un marco teérico procedente de lo que
se ha denominado como black metal theory (teoria black metal) como forma de aproximacion
académica a este género musical. Asi, tras presentar brevemente el modo en el que se
observan las tematicas demoniacas dentro de este campo de estudio, se procede a comparar
la perspectiva de la banda a través de sus letras y los componentes visuales empleados por la
banda en conciertos o en la caratula del album analizado. Se hara uso, ademas de conceptos
aparentemente antitéticos del campo de la teologia como el de la theosis en la tradicion de la
Iglesia Ortodoxa Oriental y el del egoteismo en el satanismo contemporaneo para reflexionar
sobre la reformulacion del ethos satanico que realiza la banda en su album.

El black metal y su recepcién académica

El black metal se define cominmente como un subgénero de “metal extremo” — en el
que entrarian otros tales como el death, doom o drone metal. Aunque surgido a finales de los
afios 1980 de la mano de bandas como “Venom”, “Hellhammer” o “Bathory”, el black metal
fue popularizado a través de la escena musical noruega de los afios 1990, con bandas como
“Burzum”, “Mayhem” o “Darkthrone” posiciondndose como el modelo a seguir de este
incipiente subtipo de metal. El estilo de musica de estos grupos hace uso de los instrumentos
clasicos del heavy metal (guitarra y bajo eléctricos y bateria), pero con la particularidad
de utilizar “tempos extremadamente rapidos, riffs en forma de ‘tremolo’, un sonido triple
de guitarra y una produccion de sonido muy basica” (Kahn Harris, 2007: 6)!2. A esto se le
sumaria el uso de la voz en el género, que utiliza sonidos rasgados y guturales mantenidos

10T a palabra “bamrowxa’ es un término en eslavo eclesiastico utilizado para denominar al sacerdote cristiano
(equivalente a “padre” en castellano). La latinizacién comercial del término es erronea, pues habria de ser “Baty-
ushka” (el fonema “10” se latiniza como “yu”).

191 De manera similar a la anterior nota al pie, hay un error en la palabra empleada por la banda, probablemente
derivado de su escritura en griego (“Aertovpyla’”), pues en escritura cirilica deberia ser “Jlutyprus’”.

12 Todas las citas en inglés en este texto han sido traducidas por el autor, asi como las letras al espafiol de las
canciones en ruso citadas.
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durante un largo tiempo sin ningtin tipo de armonia. Aparte de esta experimentalidad musical,
que normalmente deriva en sonoridades estridentes y pesadas, el black metal se distingue por
su tematica oscura, que, dependiendo del interés conceptual de la banda, atina en distintas
proporciones elementos del esoterismo occidental, teologias postmodernas satanistas,
metafisicas nihilistas y mitologias precristianas. Sus letras, aunque casi siempre ininteligibles
a menos que se tenga el libreto delante, tienden a versar sobre aspectos tales como los males
de la epistemologia cristiana, la reivindicacion de tradiciones paganas o neopaganas, o el
supuesto sinsentido de la existencia humana. Todos estos temas son moldeados la mayoria de
las veces en un tono hiperviolento y reivindicativo contra las logicas hegemonicas religiosas
y politicas de la Europa moderna!®. El black metal y la contracultura que lo envuelve traen
consigo una intencidon performatica muy especifica en el escenario. Particularmente en
conciertos, videoclips y cualquier otro material (audio)visual, muchas bandas entienden su
“performance como un acto de veneracion religiosa, comunion o ritual magico” (Granholm,
2013: 6), haciendo del género una suerte de simulacién vanguardista de la estructura
ceremonial de la espiritualidad que influencia su contenido lirico.

En términos académicos, este subgénero ha encontrado un campo fértil en el contexto
angloparlante, el cual ha tendido, por lo general, a tres tipos de andlisis. Por un lado, a
nivel antropologico se han realizado diversos estudios sobre las politicas de derecha radical
abrazadas por muchas de estas bandas (Olson, 2013; Taylor, 2012; Philipov, 2013; Noys,
2010). En planos mas tedrico-filosoficos, el caracter eminentemente espiritual y metafisico
del género ha vehiculizado en su mayoria las investigaciones en torno a dos grandes tematicas:
las humanidades ambientales, en especial aproximaciones al paganismo, su relaciéon con la
naturaleza, y las imbricaciones entre pensamiento ecolégico y misticismo (Masciandaro y
Negarestani, 2011; Wilson, 2014; P6hlmann, 2015; Lucas, 2019; Rivero-Vadillo, 2022), y la
teologia, sobre todo en lo relativo a la relacion entre este campo y el desarrollo satdnico del
género (Masciandaro 2010; Connole y Masciandaro, 2015; Masciandaro y Connole, 2019).
En el ambito en espaiiol, el estudio académico del black metal es mucho mas arido, con atn
pocos textos académicos dedicados a un estudio critico e interdisciplinar del género. De estos
se podria destacar el estudio seminal de Salvador Rubio, sobre distintas categorizaciones del
black metal (2011), o, mas recientemente, el analisis en clave lovecraftiana del género en
Espaiia llevado a cabo por Mikel Peregrina Castafios (2019), el estudio sobre la violencia
intrinseca a este subgénero de Laila Eréndira Ortiz Cora (2020), o el analisis musicologico
de Miguel Palou Espinosa y Ricardo Jiménez Gémez (2021). Estos tres textos, no obstante,
no engarzan (ni pretenden engarzar) su estudio con las perspectivas angléfonas mencionadas
al inicio de este parrafo.

El satanismo dentro del black metal

Una de las principales cuestiones tedricas que plantea el género del black metal es la del
propio sentido de lo oscuro. De acuerdo con el filésofo Eugene Thacker (2010), el “black”
(lo negro) en el término “black metal” hace referencia, en su forma mas esencial, al tono en
el que el elemento herético-roméntico (especialmente lo satanico) se ve representado en la

103 Véase, por ejemplo, Alcala Gonzalez (2020).
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lirica de sus canciones (179-180). Los aspectos satanicos del black metal pueden observarse,
segun comenta Gardenour Walter (2015), como

un modo de marcar el yo satanico como entidad independiente, un ser separado de la voluntad
divina y de constructos cristianos. En esta capa mas profunda del espejo, el individuo se desata, se
libera de las restricciones pseudo-carcelarias del bien y el mal, y se vuelve potencialmente libre de
vivir la vida acorde a los dictados de su Satan interno. (21)

En otras palabras, lo satdnico es revolucionario en tanto que ofrece una estética que se
distancia y opone a la logica cultural hegemonica. El culto (sonoro) a Satan se entiende como
un acto performativo de liberacion de la misma forma que otras corrientes musicales, como
el punk, ven en el anticapitalismo (ya sea en forma anarquista o comunista) una forma de
enfrentarse al establishment politico y social. Lo diabdlico, ademas, también trae consigo un
componente romantico encarnado en la figura de la voz lirica. Esta, como apunta Claudio
Kulesco, (2020) glorifica la figura del gentil medieval, un término genérico que engloba lo
pagano, herético o ateo, y que define a todas esas subjetividades barbéricas y disidentes de la
normatividad catdlica en el contexto medieval europeo (98-99).

La forma en la que el black metal define este satanismo no es, no obstante, homogénea.
Su culto al diablo esta gobernado por unas logicas de oposicidn e inversion que encuentran
su origen, por un lado, en la percepcion medieval de lo pagano como satanico —con una
espiritualidad “hereje” en oposicion clara al dogma eclesidstico— y, por otro, en el desarrollo
de diferentes esoterismos ceremoniales durante el siglo XIX en Occidente —y que operan
como una inversion de la liturgia eclesiastica— (Thacker, 2010: 181-182). Ejemplos de
bandas que aborden el primer acercamiento a lo satdnico pueden encontrarse en la obra de
“Mayhem”. En el tema “Fall of the Seraphs”, del album Wolf's Lair Abyss (1997) la voz lirica
toma la voz de la serpiente del Génesis de la siguiente manera:

I am the key of dark passion

I drink my blood, I eat my flesh

A serpent kiss I give to woman

A voyage through vortex scapes.
Serpent of Eve

Now there is an acid taste of life
Abhorrent Christendom - inside burning
Proclaim the fall of Seraphs

noli tangere me.

ad modium muscorum in marimo numero
Abyssmally distorted human morals

A serpent christ holy smile

seven planetary demons

Serpent of Eve. (Kristiansen et al.,1997)

En la cancion, la voz no solo demoniza el cristianismo (“Abhorrent Christendom inside
burning”) y glorifica el rol de la serpiente satdnica causante de la caida de Adan y Eva, sino
que se hacen referencias explicitas a epistemologias consideradas como herejes por el propio
cristianismo (post)medieval —como en la mencion a los siete planetas “demoniacos”, los
cuales hacen referencia a entidades divinas en diferentes practicas magicas con las que lo
satanico/hereje/esotérico ha sido asociado histéricamente (ejemplos claros pueden verse en
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la magia salomonica del siglo XVII, el hermetismo o, incluso, en grimorios islamicos como
el andalusi Ghayat al-Hakim o Libro de Picatrix).

Por otro lado, otras bandas como “Deathspell Omega” han hecho un uso del ethos
satanico que, mas que oposicional, refleja una inversion demoniaca del ritual cristiano. Asi, en
albumes como Si Monvmentvm Reqvires, Circvmspice (2004), los oyentes se encuentran con
toda una serie de temas que imitan las formas lingiiisticas de diferentes himnos y plegarias
asociadas al cristianismo. Un ejemplo claro se encuentra en la canciéon de “Sola Fide 17, la
cual comienza de la siguiente manera:

O Satan, I acknowledge you as the Great Destroyer of the Universe.

All that has been created you will corrupt and destroy.

Exercise upon me all your rights.

I spit on Christ’s redemption and to it I shall renounce.

My life is yours Lord, let me be your herald and executioner. (Hasjarl et al., 2004)

El cantico ofrece una version grotesca de una liturgia cristiana en la que, como comentan
Steven Shakespeare y Niall Scott (2015), no solo

Dios queda absolutamente desplazado por una realidad llamada Satan, sino que esto ocurre
a través de una corrosion acustica y tedrica que perturba el edificio teoldgico desde sus adentros,
exponiendo sus fallos ocultos. En otras palabras, no nos encontramos con una mera sustitucion del
Dios/bondad por un Satdan/maldad sino con una contaminacion cruzada deconstructiva de ambos

).

En este acercamiento lo demoniaco y lo divino se unen —quedando, por tanto,
cuestionados los valores divinos— replicando la estética ceremonial del ritualismo cristiano.
Satan aqui no (solo) se opone a Dios sino que toma su lugar, y asi, sus practicas, para atacar
en forma de espejo invertido el propio imaginario lingiiistico del cristianismo.

Tanto en el satanismo de oposicion como en el de inversion, la concepcion de lo
maléfico-demoniaco se construye como un concepto binario que “opera de acuerdo a una
racionalidad especifica de la escolastica medieval y simboliza discursos de poder complejos
embebidos en la cultura occidental” (Gardenour Walter, 2015: 14). Siguiendo una logica
binaria aristotélica, la teologia europea medieval construyd una cosmovision del universo
en la que el reino de los Cielos se constituia como el ideal de la bondad, lo ético y, en
definitiva, de todo lo positivo; en contraste, la Tierra se codificdé como un reflejo negativo
e indeseable de este mismo espacio divino (Gardenour Walter. 2015: 15). El black metal,
surgido en el futuro postmoderno de esta Europa, ha sido heredero de esta conceptualizacion
binaria, quedando sus ldgicas teoldgicas reivindicativas condicionadas por este dualismo.
El satanismo del black metal, asi pues, puede leerse como un desafio, tanto en lirica como
en performatividad, a la normatividad y validez epistemologica del cristianismo dominante
mediante la creacion de un reflejo que o o bien se opone o bien invierte la sacralidad litirgica
de las diferentes vertientes del cristianismo de la Europa Occidental.

Pese a que existen excepciones a este modelo, como en el caso de bandas como la
norteamericana “Liturgy” o la sueca “Reverorum ib Malacht”, que hacen evolucionar este
modelo satdnico y lo adaptan a unas poéticas con un tono activamente evangelizador, la
inmensa mayoria de bandas que optan por la disrupcioén del modelo cristiano dentro del modelo
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teologico del propio cristianismo (es decir, que no recurren a un paganismo como modelo
lirico), lo realizan siguiendo uno de los dos caminos analizados en los parrafos anteriores y
siempre con la figura de Satan como deidad suprema a la que mostrar la veneracion que se
le supone a Dios.

Batushka y la reapropiacion del discurso cristiano

El binarismo entre el bien y mal absolutos de la teologia medieval occidental, si bien
por un lado acaba configurando la fuente de empoderamiento del black metal, también se
construye como su prision epistemologica. Bajo estas logicas, lo divino solo puede (y de
facto, es) profanado mediante la injerencia de una antitesis divina. Es en este punto en el que
la obra de “Batushka” toma mayor relevancia a la hora de estudiar los componentes de la
corriente satdnica del black metal, ya que la banda, tomando como referencia una teologia
ortodoxa eslava genera un acercamiento radicalmente distinto al del resto de aproximaciones
satdnicas en el género.

“Batushka” es un proyecto polaco de black metal originalmente fundado por los miisicos
Krzysztof Drabikowski (compositor e instrumentista) y Barttomiej Krysiuk (vocalista) en
2015. Su primer album, Litourgiya, rapidamente salt6 a la fama en las comunidades de metal
extremo por su original incorporaciéon de musica liturgica de la iglesia ortodoxa eslava a
la sonoridad agresiva y disonante que tanto caracteriza al género. Asi, a pesar de que la
sonoridad del proyecto mantiene una instrumentalidad eminentemente black metal, las voces
presentan un dialogo entre voces guturales y cantos eclesidsticos perfectamente armonizados.
A esto se le anade el disefo de vestuario y la escenografia de sus conciertos, la cual pretende
simular una misa ortodoxa. Los musicos de la banda, de esta manera, se visten con trajes
monasticos ortodoxos con los emblemas del grado de gran skhima (eeruxas cxuma) el mas
alto en el monacato ortodoxo (Figura 1, C.caramba2010, 2015). Estos, no obstante, han sido
manipulados para mostrar cruces de ocho brazos invertidas, siguiendo el simbolismo satanico
caracteristico del black metal (compérese Figura 1 y 2). Ademas, la actuacion en el escenario
incluye elementos propios de la liturgia como la quema de incienso, velas o la muestra de
iconos religiosos (Figura 2, Itokyl, 2017).
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Imagen 1. Toga de gran skhima en el Museo Estatal Imagen 2. Barttomiej Krysiuk durante un concierto en

de Vladimir VSouzdal. ) el festival Brutal Assault.
Fuente: Fotografia realizada por el usuario Fuente: Fotografia realizada por el usuario Itokyl
C.caramba2010 disponible en Wikimedia Commons disponible en Wikimedia Commons (2017)
(2015).

Se ha de resaltar, no obstante, que en la actualidad existen dos bandas con el nombre de
“Batushka”. En 2019, Drabikowski y Krysiuk decidieron romper su relacion profesional y
continuaron por separado con una vision relativamente similar del proyecto (y ambos bajo
el nombre de “Batushka”). Esto, aparte de haberse convertido en un quebradero de cabeza
para los interesados en acudir a sus conciertos, también ha derivado en diferencias estilisticas
y tematicas entre ambos proyectos. Aunque ambas bandas mantienen las bases musicales
originales (el uso de canto litirgico ortodoxo combinado con armonias de black metal), el
“Batushka” de Krysiuk no solo ha producido mas albumes, sino que tiene una seleccion de
tematicas mucho mas diversa que el proyecto de Drabikowski —llegando a musicalizar, por
ejemplo, diferentes poemas del autor ruso Sergey Yesenin en “Carju Niebiesnyj ' (Lapro
Hebecnwitr) (2021)—. En contraste, el Batushka de Drabikowski, que solo ha producido
un album mas desde la separacion, Panikhida (I[lanuxuoa) (2019), ha mantenido la idea
original del proyecto, empleando unicamente himnos litirgicos ortodoxos con brevisimas
modificaciones. En este texto solo se analizara la primera obra Lifourgiya, debido a que
esta es la que puede considerarse como detonante de un nuevo enfoque hacia el satanismo

14 En este caso la transcripcion comercial fue adaptada a la fonética polaca, idioma nativo de la banda.
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en el género, instaurando un modelo tematico-musical que ha sido continuado con distintas
variaciones por ambas ramificaciones de la banda”.

Litourgiya estd compuesto por 8 temas titulados cada uno como “exmenus” (letania)
y seguidos del concepto teoldgico que la cancidon pretende representar — “Oumnmenne”
(Purificacion), “Ilpemympocts” (Sabiduria), “Cnacenme” (Salvacion) entre otros— Las
letras de los temas del album son casi enteramente adaptaciones de versos seleccionados
de la Gran Letania (Benuxas Exmenus), La Pequena Letania (Manas Exmenust) o La Divina
Liturgia de San Juan Criséstomo (Jlumypeus Hoanna 3namoycma) a los que se les incorpora,
en ocasiones, versiculos de la Biblia, principalmente del Libro de Salmos del Antiguo
Testamento. La particularidad de las letras de Drabikowski reside en el cambio de voz poética
que se efectlia en la pieza musical, el cual hace que el himno resultante ya no sea un canto de
los fieles a Dios (como en el texto original) sino de este hacia sus subditos. De esta manera,
los oyentes se encuentran ante una voz que reproduciendo el texto sagrado habla en primera
persona desde la perspectiva de Dios. Un ejemplo claro puede observarse comparando los la
segunda y tercera estrofa del tema “Extenns VI: Ynosanue” con la voz principal del didcono
en el texto de la “Segunda antifona mariana” (“MonuTBa BrOoporo antudona”) en la “Divina
Liturgia” de San Juan Criséstomo:

Divina Liturgia de San Juan Crisostomo//Iumypeus | “Exrenus VI: Ynosanue”

Hoanna 3namoycma

Eslavo eclesiastico

Espaifiol

Letra original

Espafiol

Tocnoau boxxe Ha,
cnacu Jitoau TBost 1
0J1arocJI0BY JIOCTOSIHUE
Tsoe, ucroHeHNE
Lepkse TBoest coxpanu,
OCBSITH JIFOOSIIIIHSE
Gnarosnenue 10My
Tsoero.

ThI TEX BOCIIPOCIIABU
BoxecrsenHoro TBoeto
CHJIOIO U HE OCTaBU
Hac, yrnosaromux Ha Ts.
(Punchenco et al., 2007:
18)

Sefior, nuestro Dios, salva
a tu pueblo y bendice

tu heredad, guarda Ila
plenitud de tu Iglesia,
santifica a los que

aman la belleza de tu casa;

Glorificalos [sic] a su vez
por tu divino

poder y no nos abandones,
a nosotros que esperamos
en Ti. (Punchenco et al.,
2007: 19)

S1 —Tocnoxap, bor Ba,
Cracy monu CBos,

W Gnarocnasio
Jocrosinue Moe.

Bac cnacy, nro0simx
Gnarosnenue

noma Moero.

51 Tex npociasio
BoxecrBennoit CBoero
CHJIONO,

W e ocrasio

Bac, notomux 10 Mens.
(Drabikowski, 2015b)

Yo soy vuestro
sefior,

Yo salvaré a mi pueblo y
bendigo mi heredad.

Yo santificaré¢ a los que
aman la belleza de mi

casa.

Dios,

Yo os glorifico con
mi poder divino y no
abandono a aquellos que
tienen esperanza en Mi.

Como se puede observar, los cambios no solo se remiten a la interpolacion de los
pronombres y verbos en segunda persona (de singular o plural y de presente a futuro) sino
que se matizan las propias pretensiones de Dios — eliminando segmentos como el que se
refiere a guardar “la plenitud de la Iglesia” — ademds de autoimponerse este como divinidad
que controla (pero también bendice y salva) a la humanidad. La transposicion lingiiistica,
asi, antropomorfiza la figura de Dios y le da un discurso propio que puede ser, por tanto,
interpretable y juzgado moralmente. Si en el texto original son los fieles quienes definen los
deseos y cualidades de Dios, en este es ¢l mismo quien construye su identidad salvadora.
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Esta exploracion “humana” de Dios asume de manera evidente un caracter moralmente
ambiguo en el tercer tema del dlbum “Exrenus III: IIpemyapocts” en el que se reformula la
Oracion del Trisagio!'®:

Divina Liturgia de San Juan Crisostomo//Tumypeus | “Exrenus I11: [Ipemyapocts”

Hoanna 3namoycma

Eslavo eclesiastico

Espaifiol

Letra original

Espafiol

Jasii npocsmemy
HPEMYJPOCTh U
pasymeHue

U He npe3upasit
COTpeIIaroIaro,

HO IoJiarasii Ha
cliaceHue MOKassHHE;

CIo/100MBBIN HAC,
CMHUPEHHBIX U
HEIO0CTOHHBIX pad
Troux

U B Yac ceil cratu rnpex
CJIaBOIO

cBsitaro TBoero
JKEPTBEHHHUKA

u nowkHoe Tebe
HOKJIOHEHHE

U CIIaBOCJIOBHE
[PUHOCHTH;
(Punchenco et al.,
2007: 26)

Tu, que concedes
sabiduria y razon a
aquel que las pide y no
desprecias al pecador,

estableciendo la
penitencia como via de
salvacion,

Tu, que nos has hecho
dignos, humildes e
indignos servidores tuyos,
de mantenernos, en

este momento, ante la
gloria de tu santo altar

y de aportarte

la adoracion y la alabanza
que te es debida.
(Punchenco et al., 2007:
27)

Jlato npocsiemy
Tpemynpocts u pazym,
W 4 npuyamniaro
Corpermaro.

ITonarato Bo criaceHbe
TIOKassHbC

Crioo6mio Bac,

CMUpPHBIX U HEZOCTOMHBIX
Pa6 Teowux,

W B yac craru npes
CJIaBOIO,

IIpen cnaBoro Moero
JKEPTBCHHHKA.

W nomxHoe Mene
MOKJIOHEHbBE.

W nomxHoe Mene
MOKJIOHEHbBE,

U cinaBocioBue
HPHCHOCTEN.
(Drabikowski, 2015a)

Yo concedo a aquel que me
lo pide

sabiduria y razon,

Y doy comunion al
pecador.

Establezco la penitencia
como via de salvacion.

Yo os hago dignos,
humildes e

indignos

servidores mios,

de manteneros en este
momento, ante la gloria de
mi santo altar.

Y de aportarme la
adoracion

Y de aportarme la
adoracion

Y alabanza que me es
debida.

El Dios que interpreta la voz de Batushka muestra aqui signos de arrogancia aparentemente
incompatibles con la idea del amor divino a la humanidad. Pese a que dios concede “a todo
aquel que lo pide sabiduria y razoén”, ¢l mismo observa a sus seguidores como “indignos”
en un claro acto de soberbia. La eterna bondad de Dios hacia su séquito se ve por tanto
manchada por una actitud divina que entra en conflicto con el propio ideal divino. En la gran
mayoria de ramificaciones exotéricas del cristianismo, la soberbia es vista como el mayor
de los pecados capitales. Esta es la que caus6 la rebelion y caida de Lucifer antes de la
aparicion de la humanidad (Reina-Valera, 1960, Isaias 14:12-15) y es, en general, un tema
constante a lo largo de la Biblia'®. De ahi que el creyente, como en la “Oracion del Trisagio”,
pretenda presentarse como un subdito “humilde” ante Dios. Asi, la actitud arrogante de Dios
al denominar indignos a sus servidores le hace a él mismo ser objeto del propio pecado

195 Incluida como parte del canto liturgico en la Liturgia de San Juan Crisostomo

196 Algunos ejemplos pueden encontrarse en Mateo 23:6, Proverbios 11:12, 2 Cronicas 32:25-26 (Reina Valera,
1960).
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que pretende extirpar de las almas de sus seguidores, cuestionando su bondad absoluta
precisamente cometiendo el mayor de los pecados. Esta actitud tiene una capa conceptual
adicional dentro del propio contexto del black metal, pues la figura divina que se presencia (y
escucha) se ve definida como infernal pese a vocalizar un discurso (casi)enteramente celestial
en el que no se referencia estrictamente nada demoniaco. Dios es tanto Dios como Satan.
En Litourgiya, en este sentido, la vision de Dios fractura la representacion clasica de lo
divino/demoniaco especificamente asociada al black metal. Si en el género tanto Dios como
Satan son frecuentemente representados como seres violentos, ansiosos por la sangre de sus
seguidores, “Batushka” escoge aquellos segmentos litiirgicos o versiculos biblicos en los que
Dios precisamente muestra una voluntad mucho mas pacificadora. Un ejemplo puede verse

en el ultimo tema del album, “Exrenuns VIII: Cnacenne”, cuyos versos finales cantan:

Texto Original en ITcarom 50/Salmos 51'7

“Exrenns VIII: Cnacenune”

Ruso

Espafiol

Letra original

Espafiol

Hayuy 0e33akoHHBIX
nyTsam TBoum, u
HevecTHBble K Tebe
obparsTces

VI36aBb MeHs OT KpOBEid,
Boxe, boxe criacenust
MOETO, U SI3bIK MO

(CunopanbHsli, 1876,

BOCXBAJIUT NpaBy TBolo.

Entonces ensefaré a
los transgresores tus
caminos,

Y los pecadores se
convertiran a ti.

Librame de homicidios,
oh Dios, Dios de mi
salvacion;

Cantara mi lengua tu
justicia.

ITyTs Ge33akonus Oyaer
Mouwm,

W neuectuBbie ko MHe
obpatsTest.

W36aBiro TeOs 0T KpoBeii,
51 bor cniaceHbs TBOETO.
Bospanyercs 31k TBOM
npasie Moeii.
(Drabikowski, 2015¢)

Ensefiaré mi camino a los
transgresores,

Y convertiré a los
pecadores.

Te libraré del pecado de la
sangre, Yo soy el Dios de tu
salvacion.

Tu lengua cantara mi
justicia.

Tcanom 50:15-16) (Reina Valera, 1960,

Salmos 51:15-16)

Esta representacion del Dios redentor, que ya de por si es rompedora en el contexto
anticlerical de metal extremo en el que se genera, lo es mds aln si se tiene en cuenta que la
voz de la cancion utiliza constantemente la sonoridad estridente del género. En este tono,
destaca especialmente la voz gutural caracteristica del black metal, una que, tal y como
apunta el critico Gary J. Shipley (2015), tiene la funcidén poética de invertir el imaginario
cristiano. Esta voz simboliza un intercambio de

lo negro por la luz, variantes de lo (no)divino por Dios, la muerte mas lugubre por la vida
eterna, el abismo de cadaveres por la transcendencia de las almas, lo vacio por lo lleno, el duelo
por la celebracion, el fuego y lo quemado por agua bendita, demonologia y brujeria por liturgia.
(201)

La instrumentalidad de “Batushka” revierte, asi, la ya de por si inversion satanica del
black metal, haciendo que la liturgia, que habia sido convertida en un ritual demoniaco en el
contexto del género, retorne a un espacio divino, aunque traumada por la profanacién a la que
ha sido sometida. La estridencia y distorsion instrumental, en este sentido, conforman una

197 En la Biblia Sinodal el salmo 50 se corresponde con el 51 de las versiones catdlicas, protestantes y refor-
madas.
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cicatriz claramente visible en esta renovacion del himno litargico.

Este retorno a lo divino, no obstante, no tiene un cariz evangelizador como en el de
otras bandas de black metal cristiano (como las mencionadas anteriormente “Liturgy”
y “Reverorum ib Malacht”). Mds bien, el interés de ‘“Batushka” parece ser jugar con la
ambigiiedad que se desprende de esta doble inversion tematica. Por un lado, se ha vuelto a la
luz del discurso cristiano; por otro, el retorno se ha dado de tal forma que podria considerarse
hereje en si mismo. Al uso de la primera persona como voz poética divina — que ya de por
si es una interpretacion de la voluntad divina desde la perspectiva humana— se le une toda
la estética que la banda presenta tanto en conciertos como en el propio contenido visual de la
caratula del dlbum (véase Figura 3). La imagen, creada por el propio Drabikowski (Lawrence,
2020, par. 17), muestra un icono religioso representando una Madonna estatica, una de las
expresiones artisticas mas extendidas de arte bizantino, a los que se les ha incorporado el
titulo del disco en la grafia cirilica tradicional de esta clase de imagenes durante el medievo.
La particularidad de esta es que las expresiones faciales de ambos personajes representados
(La virgen Maria y el nifio Jestis) han sido eliminadas por completo, dando un aspecto
inquietante y fantasmal a la imagen — engarzando asi con la corriente visual horrorista
del black metal—. A esto se le suma la baja calidad pretendida de la propia pintura, con
brochazos toscos y grietas simuladas para dar un aspecto decadente a la imagen. La caratula
nos muestra, asi, una version de lo cristiano que no apunta precisamente ningun propdsito
evangelizador, sino, por el contrario, a una vision del cristianismo (y de lo divino) como
entidad decrépita, espeluznante y bizarra.

5

Imagen 3. Caratula del album Litourgiya (Drabikowski, 2015d).
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La theosis mutada por el egoteismo satanico

Esta tension entre lo divino y lo profano se ve exacerbada si se realiza un analisis mas
profundo del acto de autodeificacion que se produce desde el discurso poético de la banda. En
el contexto del black metal, uno intimamente relacionado con lo oculto y lo esotérico, la idea
de la deificacion no es extrafia, pues el propio satanismo postmoderno, aquel dependiente del
ritualismo desarrollado por el mistico Anton Szandor LaVey en los afios 1960, ya incorporaba
la idea del egoteismo, la divinizaciéon del yo, como una parte fundamental en el desarrollo
espiritual del practicante satanista. Como comenta Kenneth Granholm (2009):

El objetivo del practicante [de la teologia de LaVey] es el de volverse un creador o un dios,
y esto se lleva a cabo a través de un proceso iniciatico. La naturaleza de la autodeificacion se
interpreta de distintas formas por diferentes individuos (pues los grupos raramente la definen de
una forma monolitica). En un lado del continuo encontramos interpretaciones psicologicas en las
que la autodeificacion significa asumir el control total sobre el propio universo existencial de uno
mismo. Por otro lado, encontramos también interpretaciones puramente metafisicas en las que se
piensa que practicante se convierte en un verdadero dios. (89)

Dentro de esta idea de deificacion dependiente de la teologia satanica, la voz divina de
“Batushka”, y en general, de la mayoria de bandas que optan por el acercamiento cristiano,
puede interpretarse como autodivinizante en tanto que, performativamente, es la propia
voz humana que, transformada en deidad transcendental. En el resto de bandas, el cantante
hace bien de diablo, sonora y visualmente en el escenario, o afiade a su vestuario una tunica
sacerdotal (por lo general catolica), interpretando a un dios que es declaradamente oscuro y
antidivino.

En el caso de “Batushka”, las letras definen la subjectividad divina de la voz lirica.
Ademas, esta es la que dirige el himno liturgico tanto en el escenario como en el estudio
de grabacion. Se ha de remarcar, no obstante, que el vocalista, aun actuando como un
mecanismo del discurso divino, encarna simplemente un simulacro de divinidad. Es decir,
aunque se canten oraciones y salmos y se orqueste toda una escenografia que imite un templo,
la musica y el acto performativo no estan hechos para ser entendidos verdaderamente como
un momento religioso sino como una experiencia estética. Lo satanico-deificado, en este
sentido, procederia del choque entre el discurso eclesidstico y la experimentalidad disonante
que condiciona la musica. En esta colision, el discurso de la banda replica las estrategias
de inversion mencionadas anteriormente en este texto con la particularidad de que la figura
de Satan es simplemente inexistente. Es decir, los componentes de la banda se visten de
monjes, cantan (parcialmente) como monjes y escenifican la disposicion de una iglesia, pero
la mera inversion lirica con la que modifican la letra, asi como el hecho de que incoporen los
aspectos técnicos de la sonoridad del black metal, hace que reproduzcan una performance
de egoteismo en la que lo demoniaco procede de la idea establecida de que Dios, o sus
representantes clericales, no actuarian nunca con la arrogancia y egoismo que se aprecia en
las letras liturgicas de la banda.

El pseudocristianismo de “Batushka”, como ha quedado patente, no pretende emular
y mutar artisticamente el paradigma teoldgico del catolicismo/protestantismo sino el de la
ortodoxia del cristianismo oriental. Una idea presente en las misticas de estos dogmas y que
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se opone a la concepcion del egoteismo satanico es el concepto de la theosis (transformacion
en Dios), que forma una parte fundamental en diferentes doctrinas misticas del cristianismo
bizantino y que, como apuntan diversos académicos, ha sido raramente explorada (aunque
no absolutamente abandonada) por la teologia occidental (Habets, 2006: 146; Finlan y
Kharmalov, 2006: 8). Esencialmente, el proceso de theosis hace referencia a “todas esas
ocasiones en las que tiene lugar la apropiacion de las cualidades de Dios o en las que el sujeto
se diviniza” (Finlan y Kharlamov, 2006: 1) por lo general siguiendo alguna de las multiples
lineas ascéticas desarrolladas a lo largo de los siglos por una multitud de te6logos de la Iglesia
Ortodoxa. Esta idea, en este sentido, ha tenido una gran y diversa evolucion histérica y en
ocasiones los tedlogos la han observado en términos estrictamente literales, mientras que en
otras se ha hecho de una manera mas simbdlica!®. En todas estas, en cualquier caso, el sujeto
divinizado adquiere mediante devocion, contemplacion y meditacion especifica cualidades
consideradas divinas en el marco cristiano, consiguiendo de manera figurada o material algiin
tipo de union (parcial o absoluta) con la esencia transcendental de Dios.

En el caso de Litourgiya, “Batushka” intenta aproximarse a este concepto de una
manera superficial para enriquecer alin mas de material mistico-bizantino la estética que
pretende visualizar en su proyecto. Para comprender la forma en la que esto se desarrolla
conviene describir brevemente el modo en el que se desenvuelven de forma general los
procesos de divinizacién bajo los parametros del cristianismo ortodoxo.En principio, el o la
asceta “completa” este largo proceso tras pasar por otras dos fases anteriores: una inicial de
purificacion y otro de iluminacion. En la primera, la catarsis, se refiere a diferentes procesos
psico-fisicos (entre los que se encuentran el ayuno, la autodisciplina y el control del cuerpo
o la realizacion de vigilias) pero también un nivel intensivo de oraciéon cuya intencién es la
de liberarse de las pasiones terrenales (es, decir, de aquellos deseos humanos condenados
por la légica cristiana) y de pavimentar el camino para la siguiente fase (Antonova, 2017:
210). Una vez alcanzada la purificacion, el sujeto asceta, ya liberado de las pulsiones de
la materialidad, se embarca en un viaje mental (la teoria) que le permite ser internamente
iluminado por la gracia divina. Asi, “esta luz (a falta de una palabra mejor) representa la
revelacion de la gloria de Dios pero también avanza la transfiguracion de la humanidad en
si misma [a imagen y semejanza de la transfiguracion de Jesucristo durante los eventos de
la Pasion y la Resurreccion]” (Antonova, 2017: 210). Existen no obstante, otras formas de
concebir este proceso. Por ejemplo, tal y como apunta Valdimir Lossky, “San Isaac de Siria
distinguia tres estadios distintos hacia la union: la penitencia, la purificacion y la perfeccion”
en el que se diferencia una variable de castigo inicial que avanza hacia una perfeccién en
la que teoria y praxis se han de combinar en una busqueda final del conocimiento (gnosis)
(1957: 199-200). De esta manera, el asceta encarna paulatinamente aspectos asociados a los
valores considerados considerados positivos por la teologia bizantina. En tlltima instancia, le
hacen alcanzar un estado de perfeccion divina en el que su naturaleza es indistinguible de la
esencia de Dios (Doroteo de Gaza, ctdo en Lossky, 1957: 210).

El interés de Batushka por referenciar la teosis (y experimentar con formas con las
que satanizarla) se encuentra de diferentes maneras en las canciones de Lifourgiya. De

1% Un analisis mas exhaustivo de la extensisima historia de este concepto en el cristianismo (sobre todo orto-
doxo) puede consultarse en los compendios Theosis: Deification in Christian Theology (Finlan y Kharlamov, 2006)
y Theosis: Deification in Christian Theology Vol. 2 (Kharlamov, 2012).
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una forma evidente, el ya mencionado uso de la primera persona en el discurso lirico, que
asume una divinizaciéon de la voz cantante que habla como una autoridad transcendental,
podria entenderse como el resultado de un proceso de teosis, pues a través de la lirica se
nos presenta un ser que actiia como Dios, y por tanto, como ser perfecto, y que exige ser
reverenciado comot tal. Esta perfeccion, en este sentido, encuentra una ironia en el discurso
ortodoxo, pues no muestra seflales constantes de arrepentimiento y humildad. Como apunta
Lossky, citando de nuevo a San Isaac, “cuanto mds perfecto uno se vuelve [durante el
proceso de iluminacioén], mas consciente es de su propia imperfeccion. Todo alma que no es
transformada por ese arrepentimiento, no conoce la gloria; y por tanto se detiene su proceso
de ascension” (211). El sujeto lirico que encarna “Batushka” se nos muestra, por tanto, como
un ser que musicalmente hablando engloba una divinidad tornada oscura, pero que, desde la
perspectiva del espectador, se muestra como un falso monje iluminado cuya autopercepcion
de perfeccion lo ha hecho fracasar en su tarea espiritual.

En términos mas técnicos, pese a que las letras de las canciones no presentan un
contenido que pueda estudiarse como estrictamente relacionado con los procesos de
mencionados anteriormente, los titulos de las 8 canciones apuntan, aunque sea Unicamente
en el espectro terminoldgico, a distintos elementos presentes en el proceso de divinizacion
eslavo-bizantino. Asi, el subtitulo del primer tema, “Extenns [: Ounmenne” (“purificacion”),
remite al oyente a la via purgativa de la teosis, a partir de la cual se avanza a diferentes
componentes adquiridos mediante la iluminacion divina como los que titulan “Exrenus I11:
Ipemynpocts” (sabiduria), “Extenns IV: Munocts” (piedad), “Extenns VI: Ymoanme”
(esperanza) y “Exrenms VII: Uctmra” (verdad). El album finaliza con “Extenus VIII:
Crmacenne” (salvacion) (“Batushka”, 2015), titulo que nos remite al fin maximo del alma
en comunion con Dios bajo las mencionadas visiones ascéticas, pues es precisamente tras
salvacion que ocurre tras la muerte, cuando se consigue el estado supremo de union con
Dios (Lossky, 196). El orden de las canciones, por tanto, explica y justifica la teoria detras
la voz lirica, y nos habla (superficialmente) del propio proceso de theosis una vez se ha
acabado el mismo —y por tanto la voz cantante, que busca verse tanto profana como divina,
ya puede “justificar” hablar desde la perspectiva de Dios, pues se ha unido a él—. Asi pues, el
album se propone ante el oyente como una corrupcion liturgica que hace uso de un egoteismo
satanico cubierto del manto estético de la teosis mistico-bizantina. Esta puesta en escena
discursiva —y también performativa, pues el cantante al fin y al cabo simula ser un monje en
el escenario— cuestiona el propio binarismo entre el bien y el mal que ha caracterizado este
género musical a lo largo de su historia, haciendo que tanto los procesos autodeificadores e
individualistas del satanismo se unan a la humildad, subyugacion y dedicacién totales que
implica la teosis ortodoxa.

Conclusiones

Lapropuesta musical de “Batushka” en sudlbum Litourgiya representa una deconstruccion
de las propias bases reivindicativas asociadas al satanismo en el black metal. Si este
tradicionalmente estd caracterizado por un acercamiento binario a la espiritualidad cristiana
catdlica en el que se cuestionan, ya sea por inversion o por oposicion, los valores asociados
a lo divino y lo demoniaco, la lirica de Batushka da un paso mads alld en esta subversion
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tomando como referencia la tradicion de la iglesia ortodoxa oriental (y en especial, la eslava),
creando un discurso que pese a engalanarse de una lirica en origen cristiano-eclesidstica,
pretende continuar con la tradicion del género de cuestionar las premisas teologicas y morales
de las que parte el cristianismo comparandolas con la propia esencia de lo impuro. Las letras
y musica de Batushka, mas que demostrar una adoracién divina o litirgicamente cristiana
a lo satanico, como ocurre con la lirica de otras bandas, unifican el binario Dios/Satan
referenciando componentes tedricos comunes a ambas aproximaciones espirituales. A nivel
sonoro, Batushka atna componentes intrinsecamente ligados a la instrumentalidad estridente
y experimental del black metal con otros indisociables de la liturgia ortodoxa eslava como
pueden ser los cantos corales; a nivel lirico, la banda presenta una vision de lo divino que
refleja tanto un interés en el egoteismo satanico como en el proceso de la teosis desarrollado
a lo largo de la historia de la iglesia ortodoxa. Es precisamente este caracter poliédrico de la
poética de la banda —satanico en herencia, cristiano en forma y ambivalente en mensaje y
performance— lo que la hace un objeto unico de andlisis en lo que se refiere a los estudios
y teoria de black metal como campo de estudio académico. En este nuevo enfoque al black
metal, lo satanico y lo divino (y por tanto el bien y el mal, la salvacién y la condenacion)
han dejado de ser ideas en perpetua lucha y se han transformado en elemento de veneracion
monolitico tan corruptor como iluminador.
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