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STRESZCZENIE
Artykut zostal po§wigcony ostatniemu okresowi istnienia tak zwanego hipertekstu ziemianskiego literatury rosyjskiej,
ktory przypada na koniec XIX i poczatek XX wieku. Ten tekst stanowi zbior utwordow roznych autorow, ktorzy tworza
melancholijny i nostalgiczny obraz dworku szlacheckiego, podczas gdy ten fenomen kultury i zycia spotecznego
ktonit si¢ ku upadkowi. Autorzy wspomnianego hipertekstu chetnie odwotywali si¢ do poznoromantycznego mitu
szlacheckiego gniazda, ktory uksztattowat si¢ w potowie XIX wieku. Jednoczesnie pisarze, o ktorych wspomina
autor artykulu, w pierwszej kolejnosci Iwan Bunin, zdaja sobie sprawe ze schytkowosci 6wczesnej kultury
szlacheckiej ucielesnionej w dworku. Idac w $lad Antoniemu Czechowowi,-autorowi tragikomedii Wisniowy sad,
dokonuja $wiadomej lub mimowolnej dekonstrukcji wspomnianego mitu oraz hipertekstu ziemianskiego.

Stowa kluczowe: hipertekst ziemianski, literatura rosyjska przetomu XIX i XX wieku, dwor szlachecki, mit
kulturowy, mitopoetyka.

ABSTRACT
The article is devoted to the last period of the existence of the so-called landowner hypertext of Russian literature,
which falls at the end of the 19th and the beginning of the 20th century. This text is a collection of works by various
authors who create a melancholy and nostalgic image of a noble manor, while this phenomenon of culture and
social life was on the verge of collapse. The authors of the above-mentioned hypertext eagerly referred to the late-
romantic myth of the noble’s nest, which was developed in the mid-nineteenth century. At the same time, the writers
mentioned by the author of the article, first of all Ivan Bunin, are aware of the decline of the then noble culture
embodied in the manor house. Following Antoni Chekhov as the author of the tragicomedy The Cherry Orchard,
they deliberately or involuntarily deconstruct the mentioned myth and the gentry hypertext.

Keywords: landowner hypertext, Russian literature at the turn of the 19th and 20th centuries, noble court,
cultural myth, mythopoetics.

Eklektyczny dziewietnasty wiek zblizat si¢ ku koncowi. Szlacheckie majatki stopniowo
podupadaty, nie wytrzymujac nowych realiow ekonomicznych, twardych regut rynku i
tych przemian spotecznych, przez ktore powinien byt przej$¢ kraj, obierajacy ostatecznie w
roku 1861 droge prowadzacag do spoteczenstwa industrialnego. Poezja szlacheckich gniazd
stawata si¢ swego rodzaju eksponatem muzealnym, ktory coraz czgsciej mozna byto obejrzeé
po uprzednim nabyciu biletu wstepu .

W przededniu epoki katastrof, czyli w pierwszych kilkunastu latach wieku XX, ziemianski
hipertekst literatury rosyjskiej (Szczukin, 2006, ss. 182-205) jeszcze nie wyczerpat swoich
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mozliwo$ci. Potezna stylistyczna linia, biegnaca od Karamzina poprzez Turgieniewa do
poetow-symbolistow, znalazla kontynuatoréw tej tradycji w osobach Iwana Bunina lub
Borisa Zajcewa, a w pewnym sensie takze Vladimira Nabokova i Borisa Pasternaka.

By¢ moze utworem ,,zatozycielskim”, zadajagcym ton catemu zbiorowi dziel tworzacych
ten schytkowy, dwudziestowieczny tekst ziemianski, byt Wisniowy sad, znany na catym
$wiecie dramat Antoniego Czechowa, powstalty w roku 1903. Sam autor nie bez racji
okreslal gatunek tej sztuki jako komedig, poniewaz przedstawione w niej rodzenstwo
Gajewow, wilascicieli majatku i tytulowego sadu, wyglada komicznie. Leonid Gajew i
Lubow’ Raniewska reprezentuja romantyczny $§wiat dworku szlacheckiego, ktory juz
prawie nie istnieje w rzeczywistosci, poniewaz nie ma dla niego miejsca w nadchodzacym
$wiecie fabryk, pociagdéw i aeroplanéw. Komicznie brzmig nawet imiona bohateréw. Leonid
znaczy ,,podobny do lwa” — a Gajew nie potrafi nawet wlozy¢ na siebie spodni; zreszta jego
nazwisko (i panienskie nazwisko Raniewskiej) pochodzi od polonizmu gaj, uzywanego w
Rosji przewaznie w sentymentalnych tekstach poetyckich — sielankach i pastoralach. Jego
siostra nosi imi¢ Lubow’, czyli mitos§¢, ale jej quasi milosna uleglo$¢ wobec paryskiego
kochanka wywotuje najwyzej politowanie. Jednakze jest w tym dramacie co$, co mozna
naprawde pokochacd i czyja $mier¢ wywoluje silne uczucie zalu, podobnie jak $mier¢ dobrego
cztowieka. To oczywiscie sad — pigkny, kwitnacy wisniowy sad. Ten wieloznaczny symbol
pickna, ktore niosta w sobie odchodzaca w przesztos¢ kultura szlachecka nie pozwala okresli¢
tego pozegnalnego utworu Czechowa mianem komedii i przy tym pozosta¢. Semantyczna
ambiwalentnos¢ Wisniowego sadu pozwala potraktowaé go nie tylko jako humoreske o
zabawnym staruszku, lecz takze jako hymn na cze$¢ odchodzacego pigkna i prawdziwej
szlachetnosci.

Dlatego klasyczna harmonia, a zarazem romantyczno$¢ raju na ziemi, ktérego wcieleniem
miato by¢ szlacheckie gniazdo zostaje w literaturze poczatku XX wieku mocno zachwiana;
niezmienny pozostaje natomiast motyw poszukiwania wcigz wymykajacej si¢ harmonii, z
rzadka ol$niewajacej poszukiwacza promieniem niezwyklego pigkna, ktérego blysk trwa
tylko chwilg. Psychiczny fenomen wywolywania tego pigkna w pamigci przypomina ciaggle
nawracajace poszukiwanie utraconego czasu w wersji przedstawionej przez Marcela Prousta.
Nostalgiczni rosyjscy piewcy szlacheckich dworkdw, a takze daczy — bardziej plebejskiej ich
odmiany, nie zwigzanej z rolnictwem, byli wigc prawie zawsze skazani na impresjonistyczny
styl narracji, w duzym stopniu przypominajacy impresjonizm arcydziela Prousta — W
poszukiwaniu straconego czasu (A la recherche du temps perdu).

W humoresce Co najczesciej spotykamy w powiesciach, romansach itd. (1880) mtody
Czechow wyliczyl najbardziej utarte motywy ,przecigtnej” literatury z poczatku lat
osiemdziesiatych XIX wieku. Migedzy innymi wymienia w niej, co nastepuje:

Hrabia, hrabina ze $ladami  minionej urody, sasiad baron, literat-liberal, zubozaty
szlachcic, muzyk-cudzoziemiec, lokaj-gamon, nianie, guwernantki, Niemiec-rzadca, gentleman
i spadkobierca z Ameryki <...>.

Wyzyny podniebne, dla nieprzejrzana, nieogarniona, niepojeta, stowem — natura! <...>

Stuga, ktory pamigta jeszcze starych panow, gotow za swymi dobrodziejami pdjsé, gdzie
wam si¢ zywnie podoba, nawet w ogien. Facecjonista nadzwyczajny. <...>

Letnisko pod Moskwa i zastawiona posiadto$¢ na potudniu (Czechow, 1956-1962, I,
ss. 201-202).
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Wyliczone przez Czechowa motywy wiaza si¢ z dworkiem szlacheckim, chociaz nie
tylko z nim. Niektore z nich — muzyk-obcokrajowiec i stary stuga — pochodza z utworéw
Iwana Turgieniewa. Przezycia duchowe, ewokowane przez zycie we dworze, milos¢, wiejska
przyroda, zubozenie szlachty — wszystko to przy koncu XIX wieku stawalo si¢ czgstym
tematem masowej gazetowej beletrystyki. W tamtych czasach w ,,grubych” periodykach
fatwo mozna bylo odnalez¢ na przyktad tego rodzaju sceny:

Odchylita ciemna adamaszkowa zastong przed szklanymi drzwiami, prowadzacymi do
ogrodu, i otworzyta na osciez te drzwi. Caly pokoj zal$nit w rézowym blasku jutrzenki i wypehit
si¢ aromatem kwiatow. Ludmila Nikotajewna, z rozpuszczonymi wilosami, w aksamitnych
pantoflach na bosych nogach i w batystowej bluzeczce, wyszta na taras.

— Jaki cudowny ranek! — powiedziata, wdychajac pelna piersia $wieze pachnace powietrze
i ogarniajac radosnym spojrzeniem klomby kwiatow, utozonych umyslnymi figurami pomi¢dzy
grupami rzadkich roslin, z wijacymi si¢ $ciezkami, wysypanymi piaskiem.

Od tego miejsca, nazwanego ,,ogrodem dziedziczki”, ze wszystkich stron zbiegaly si¢ aleje
starych cienistych drzew obszernego parku, przylegajacego do rzeki, z mostkiem do lasu (Mepnep,
1892, ss. 585-586; przektad B. Zytko).

Autor tych slow obecnie jest calkowicie zapomniany. Byta nim Nadiezda Merder, z
domu Swieczina, postugujaca si¢ pseudonimem ,,N. Siewierin”. Przytoczony fragment
zostal zaczerpnigty z powiesci Ostatni z Worotyncewow (Ilocnednuii uz Bopomuinyeguix),
po raz pierwszy opublikowanej w 1891 roku. Rzecz jasna, mamy przed sobg przyktad
jawnego epigonizmu. Jednakze wlasnie u epigondéw nalezy szukac najbardziej jaskrawych
przejawoéw danej tradycji literackiej. I przynajmniej niektére z nich mozna odszukaé w
zacytowanym fragmencie. Jest nim ulokowanie wewnetrznego $wiata bohatera, ktory staje
si¢ gldéwnym przedmiotem autorskich obserwacji, w przestrzenno-czasowym kontekscie
przyjaznej, wonnej przyrody, urzadzonej dzigki wysitkom czlowieka. Jest nim tez obfitos¢
opisow, majacych tworzy¢ liryczny nastrdj radosci i melancholijnego smutku. Jest nim takze
jawne badz ukryte odniesienie do przesztosci, ktora si¢ ukazuje jako utracony, czy raczej nie
catkiem utracony, ,,ztoty wiek” czy raj, skazany jednak na to, aby stat si¢ utraconym. Akcja
tego rodzaju utwordw toczy si¢ zazwyczaj w wiejskiej posiadtosci. S to nowele, opowiesci
lub powiescie ziemianskie, ktdre wraz z tegoz rodzaju poezja tworza hipertekst ziemianski.
Jego glowna kulturowa trescia jest mit szlacheckiego gniazda.

Dwor szlachecki utrwalit si¢ w pamigci kulturowej jako locus amoenus, za$ jego
najbardziej pojemnym metaforycznym wyrazem byt rajski ogrod (Gacia, 2008, ss. 187-198).
Hipertekst ziemianski klasycznej literatury rosyjskiej wyraza tgsknote za znikajagcym rajskim
ogrodem — symbolem pigkna i szczgscia Za tekst-kod tego hipertekstu (Jlorman 1992, 1,
ss. 150—-151) moze postuzy¢ historia biblijna o wygnaniu z raju. Jednakze jej biblijny wariant
, W ktérym wigkszg uwage zwraca si¢ nie na opis idyllicznego miejsca i nie na smutek z
powodu jego utraty, lecz na decydujacy dla losu ludzkiego konflikt Boskiej i ludzkiej woli,
nie mogt by¢ aktywnie wykorzystany przez hipertekst ziemianski ze wzgledu na swoja
profetyczng tonacj¢. Znacznie blizsza tekstowi ziemianskiemu jest antyczna legenda o
»ztotym wieku” 1 jego nie nagtlej, lecz rozciagnigtej w czasie agonii.

Za niezbedne cechy specyficzne, ktoérych obecnos¢ w utworze pozwala, moim zdaniem,
zaliczy¢ dane dzieto do hipertekstu ziemianskiego, mozna uznaé:

— skorelowanie tresci z mitem dworu jako traconego (lub utraconego) raju;
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— chronotop zycia dworskiego,czyli stan szczesliwej beztroski i spokoju w zamknigtej
przestrzeni uporzadkowanej przyrody;

— przezycia wewnetrzne i odczucia bohaterow, ktore trudno sobie wyobrazi¢ poza
opisami przyrody, zredukowanej do przestrzeni dworu z okolicami, przy czym negatywne
1 minorowe nastroje bohatera kontrastuja z petnia bytu i niezrownanego pigkna przyrody;

— melancholijny liryczny podtekst, stuzacy stworzeniu specyficznego nastroju radosne;j i
nostalgicznej zarazem tesknoty;

—idylliczno-elegijna modalno$¢ gatunkowa przechodzaca czgsto w melodramatycznos$¢;

—dominacja autora nad $wiatem przedstawionym, ideologiczna i stylistyczna jednolito§¢
stowa autorskiego i wypowiedzi postaci.

Mozna tez wskaza¢ na pewne sygnaty hipertekstu ziemianskiego, dzigki ktérym tatwo
daje si¢ rozpozna¢ nalezacy do niego utwor, ale ktére same w sobie nie sg jego koniecznymi
1 wystarczajacymi elementami. Jest to retrospektywno$¢ narracji (cho¢ proza ziemianska,
a zwlaszcza poezja moze si¢ postugiwaé rowniez czasem terazniejszym), sktonnos¢ do
impresjonistycznych, a nie ekspresjonistycznych ujeé. Sa to tacy bohaterowie, jak ,,zbedny
czlowiek”, stary stuga i niewinna, uduchowiona, zdolna do silnej i ofiarnej mitosci
dziewczyna. Sg to takie ,,odwieczne” motywy literatury ziemianskiej, jak przyjazd do
rodzinnego gniazda, ,,Swiezy poranek” nastepnego dnia po przybyciu, wrazenia doznawane
w otwartym oknie rankiem lub wieczorem, sypialnia dziewczat, biblioteka, salon muzyczny,
tajemne spotkania w ,,tajemniczych” miejscach, perypetie mitosne i rozczarowania.

Nie sposob nie zwrdci¢ uwagi na to, ze autorami prozy ziemianskiej czesto bywaty
kobiety. Nie ulega watpliwosci, ze wlasnie ,,damska” literatura, w ktorej chetnie omawiano
problematyke rodziny, kondycji kobiecej i nieszczesliwej mitosci byly najprawdopodobniej
blizsze kobiecemu sercu. Kiedy$ to Turgieniew wstuchiwal si¢ w glos kobiet-pisarek
(bemenkmii, 1923, cc. 142-160); w drugiej potowie XIX wieku autorki opowiesci
ziemianskich chetnie nasladowaty Turgieniewa, a na przetomie XIX i XX wieku poezja
szlacheckich gniazd, pierwszej ,,namig¢tnos$ci czutej” (A. Puszkin) i mitosnych ktamstw stata
si¢ popularnym motywem literatury ,,dla shuzacych i kucharek”. Przywotajmy kilka nazwisk
owych epigonek. Sa to: wspomniana Nadiezda Merder, Jekatierina Zarina, K. Jelcowa
(prawdziwe imi¢ i nazwisko — Jekatierina Lopatina, siostra znanego filozofa Lwa Lopatina),
Maria Wiesielkowa-Kielstddt oraz baronowa Magdalena Liewen. Bezpo$rednio przed
wybuchem i w latach pierwszej wojny $wiatowej kobiety stawaty si¢ autorkami hipertekstu
ziemianskiego nawet czg$ciej niz me¢zezyzni.

Nawet najstabsze pod wzgledem artystycznym utwory tego hipertekstu pretendowaty
do roli odtworcow nastroju lirycznego, towarzyszacego przezywaniu pigkna. Dlatego nie
jest dzietem przypadku, ze istniata nie tylko proza, ale takze poezja ziemianska, nierzadko
reprezentujaca najwyzszy stopien doskonalo$ci. Za jej szczytowe osiagnigcie niewatpliwie
nalezy uzna¢ tworczos¢ Afanasija Feta, ktéremuudato si¢ dozy¢ do epoki modernizmu i zdoby¢
wielka popularno$¢, szczegolnie wérdd starszych symbolistow — Dmitrija Mieriezkowskiego,
Konstantina Balmonta, Walerija Briusowa i Fiodora Sotoguba. Fet $wiadomie opiewa
czarujaca harmoni¢ zamknietej urzadzonej przestrzeni i jak kazdy cztowiek, ktory spedzit
W tej przestrzeni pierwsze lata swego zycia, podobnie do Pascala, lgka si¢ ciemnej strony
natury — kosmicznego zla, kryjacego si¢ w bezgranicznos$ci gwiezdnych §wiatow. Dominanta
liryki Feta jest czutos¢, $cisle powigzana z odczuciem ciepta domowego i obecnej w domu
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mitosci. Dwor dla Feta jest nie tylko miejscem socjokulturowym, lecz po prostu domem
rodzinnym, w ktérym zawsze jest miejsce dla intymnosci.

Z innych poetow — autorow hipertekstu ziemianskiego, tworzacych na przetomie wiekow
— nalezy wymieni¢ wielkiego ksi¢cia Konstantina Romanowa (bratanka cesarza Aleksandra
III), Iwana Bunina, Innokientija Annienskiego, Andrieja Bietego, Nikotaja Gumilowa, Borisa
Sadowskiego i Siergija Gorodieckiego. Na poczatku XX wieku ujgcie motywu tesknoty za
utracong harmonia lega widocznym zmianom: dwor rozpatruje si¢ jako drogi sercu pomnik
odlegtej przesztosci, coraz bardziej porastajacy trawa zapomnienia — tak samo, jak to miato
miejsce w wyobrazni bohaterowow Wisniowego sadu. Z czasem glos podmiotu lirycznego
coraz zaczyna przenika¢ gorzko-ironiczna tonacja, towarzyszaca $wiadomosci faktu, ze
»stary” $wiat z jego niezrownang przesztoscia i niewatpliwa grzesznos$ciag skazany jest na
zaglade. Taki ztozony, ambiwalentny stosunek nie tylko do samego dworu, ale takze do jego
mitu zawiera stynny wiersz Innokientija Annienskiego Stary dwor (1910):

Cepaue noma. Cepaue pajo. A uemy?

Tenu noma? Tenu cana? He noiimy.

Cay1 cTapuHHBIN, BCE OCHHBI — TOIIH, CTpax!

JloM — pyuHbl... TUHBI, TUHBI, YTO B IPy/AaX...
Yro yrpar-to!.. Bpar Ha Opara... Uro o6uz!..
IIpax v ramoCTS... HakpeHmwiocs... A cTour...
Use sxunmme? Henemume?.. Yron ueii?

MepTBoii HulIE# JIoroBHIIE Oe3 MeUe. ..

Hy kak BCTaHeT, Hy KaK IVITHET U3 OKHa!

,,B35Tb HE MOXeElllb, a TPEBOXKMUILIb, CTapHHa!
Wb 3areiinuk! Wb 3a6asauk! YTo 3a npbITh!
JI106UT APEBHUX, JIIOOUT JABHUX BOPOIIHT...

He chanbumBuiib, Tak W yxK: y MeHs

He B oxollIKke, Tak U3 KOIIKH J[BA OTHSI.

Jlam u OpaliHa — BOIYBUX ST0J1, OEJIEHBL. ..
TosbKO CTpAIIHO — MECSI 32 IO/ Y JIYHBL...
CTOJIBKO BBIIIEK, CTOJIBKO JICCTHUIL — IBEPHU HET...
Bceraner Mecsiil, IIsSTHET MecsIIl — rjie TBOM cien?..”
Tcc... HU cIIOBA... J1aJib OBLIOTO — HO CKBO3b JIbIM
MyTHO 3puma... Mumo, MuMo... 1 K sxuBbIM!
Wb ructoMsl cepiily Hajo Mmoemy?

Tenu noma? llyma cana?.. He noiimy... (Aunenckui, 1959, c. 137)?

W ciggu pierwszych dwoéch dekad XX wieku dwor zaczyna by¢ pojmowany jako
pomnik przesztosci i straznik nieprzemijajacych wartosci duchowych i artystycznych.
Staje si¢ on przedmiotem badan naukowych i przezy¢ estetycznych w krggach zblizonych
do czasopisma ,,Mir iskusstwa” — w danym wypadku zainteresowanie kulturg dworu $cisle
wigzato si¢ z fascynacja osiemnastym wiekiem i calym petersburskim okresem w historii
Rosji. Pézniej, juz w latach pierwszej wojny §wiatowej, w Petersburgu powstat peryodyk
»Stolica i usad’ba” z charakterystycznym podtytutem ,,Czasopismo wykwintnego zycia”.
Na poczatku XX wieku ukazywalo si¢ wiele ksiazek, poswigconych popularnonaukowym
lub pamigtnikarskim opisom dwor6éw. Jednym z najbardziej plodnych autoréw na tym
polu byt hrabia Siergiej Szeremietiew, ktorego niewielkie ksiazeczki z opisami réznych
dworow zaczely sie pojawiaé juz pod koniec lat osiemdziesigtych XIX wieku (Illepemertes,

% Analiz¢ formy i tresci tego wiersza zob.: Papla 1985: 69-70.
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1889-1901). Bardzo znamienne, ze autorzy, piszacy o dworach nie poezj¢ i nie proze
artystyczng, wyraznie znajdowali si¢ pod wplywem hipertekstu ziemianskiego, zarazajac si¢
charakterystyczng dla niego melancholijng nostalgia.

W naszych czasach, w trzeciej dekadzie XXI wieku, nikt juz nie ,,dopisuje” tekstu
ziemianskiego. Dawno znikt dwor jako zywy, wciaz rozwijajacy si¢ organizm kulturowy,
miejsce ludzkiej egzystencji. Uczucia bohaterow Wisniowego sadu podyktowane prawie
wylacznie wspomnieniami o wspaniatej przesztosci, gdy ,,suszone wisnie furami wysytano
do Moskwy i do Charkowa” (Uexos, 1978, c. 206; thumaczenie wlasne — W.S.), a tymczasem
dwor wraz z sadem ginie dostownie na oczach widzow, ktorzy ogladaja te ,,komedig”
w teatrze. Obecnie dwor pojawia si¢ w roznorakich ksigzkach jako przedmiot opisow
historycznych. Idylla i elegia, zwigzana z nim, ulegta daleko idacej modyfikacji, rowniez w
zwigzku z transformacjg gatunkoéw domostwa: w wieku XX funkcjonalnym odpowiednikiem
dworu staje si¢ w Rosji dacza, ktorej posiadanie jest coraz bardziej dostepne szerokim kregom
publicznosci i ktora nie kojarzy si¢ juz z elitaryzmem i ,,wykwintnym zyciem”.

Jednym z ostatnich wspaniatych akordow gasnacego hipertekstu ziemianskiego byty
liczne utwory Iwana Bunina: szereg jego wierszy, opowiadania (dntonowki, Ziote dno,
Ostatnie spotkanie, Wiosenny wieczor, Gramatyka mitosci, Exodus), opowie$¢ Suchodoly,
a w pozniejszych, porewolucyjnych czasach — opowies¢ Milos¢ Miti, nowele sktadajace si¢
na tom Ciemne aleje oraz obszerne ,,ziemianskie” fragmenty powiesci Zycie Arsieniewa
(Cieslik, 1995, ss. 137-143). Nostalgiczna poetyzacja szlacheckich gniazd w tworczosci
Bunina bardziej przypomina nie widmowe nastroje znane z obrazéw Wiktora Borisowa-
Musatowa, lecz raczej realistyczne pejzaze nastrojowe, ktore tworzyt w tych samych czasach
Stanistaw Zukowski. Ale mimo ze w poréwnaniu z Czechowem stopien retrospektywnej
idealizacji dworu z cala oczywistoscia wzrasta (zwlaszcza w utworach pisanych na
emigracji), za§ autor Antonowek w odrdznieniu od autora Wisniowego sadu zajmuje trwate
miejsce posrod ,,ostatnich Mohikanow” hipertekstu ziemianskiego, obrazy rodowych gniazd
u Bunina bynajmniej nie sg tak jednoznacznie elitarno-kameralne, jak si¢ wydaje na pierwszy
rzut oka. Bedac wielkim i wymagajacym artysta, nie mogt on ograniczy¢ si¢ do roli epigona
Turgieniewa lub neoklasyka w duchu modnej wowczas retrospektywnosci. Nowatorskie
doswiadczenie Czechowa, jednego z najblizszych mu pisarzy, zostalo przezen uwzglednione
takze przy tworzeniu poetyckiego obrazu dworku, do ktérego odnosil si¢ inaczej niz
Czechow, poniewaz sam si¢ w nim urodzil i wyrdsh. Na tle znanych szablonéw hipertekstu
ziemianskiego Buninowski chronotop dworu nabiera pewnych cech czechowowskiego
dworku, do ztudzenia przypominajacego daczg.

Wiadomo, iz gldownym tematem Buninowskich opowiadan ze zbioru Ciemne aleje byta
»metafizyka mitoséci”. Dacza, ktéra obok dworu pojawia si¢ w wielu z nich takze stanowita
wedlug pisarza odpowiednie miejsce dla rozwinigcia gwattownej intrygi mitosnej, za ktora
krytaby si¢ gteboka koncepcja filozoficzna — w tej jednak tylko mierze, w jakiej przypominata
dworek wiejski. Mimo wszystko wtasnie w takich dworkach dzieja si¢ najbardziej porywajace,
najbardziej romantyczne Buninowskie historie mitosne. Autor Ciemnych alei doskonale wie,
ze dworek pierwotnie stanowil podobienstwo locus amoenus, i nie tylko nie probuje on
dyskredytowac tego mitu, lecz — co prawda, przede wszystkim w swych péznych utworach —
$wiadomie stara si¢ tchnag¢ w niego nowe zycie. W danym wypadku okazuje si¢ on znacznie
blizszy duchowo nie Czechowowi, lecz Turgieniewowi i Fetowi. Pod piérem Bunina dworek
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przemienia si¢ w prawdziwg $wiatyni¢ wzniostej i zmystowej mitosci, mitosci w czysto
Buninowskim rozumieniu (Caaxsat, 1982, cc. 513-521). Locus amoenus przeobraza si¢ w
ten sposob w locus amoris, a dzieje si¢ to dzieki obecnosci w nim kobiety:

W nocy czujnie i gorliwie §piewaty w parku stowiki, przez otwarte okna naptywata
Swiezo$¢ powietrza, rosy i podlanych na klombach kwiatéw, chlodzita posciel z
holenderskiego ptotna. Student lezat w ciemnosci 1 juz postanowit odwrdcic si¢ do Sciany i
zasngé, lecz nagle podniost gtowe 1 uniodst si¢ na postaniu. Rozbierajac sie, ujrzat w $cianie
u wezglowia t6zka niewielkie drzwi, z ciekawosciag przekrecit w nich klucz i znalazt za
nimi drugie drzwi, sprobowal je otworzy¢, ale okazalo si¢, ze sa zamknigte od zewnatrz;
teraz za tymi drzwiami kto$ chodzit migkkimi krokami i robil co$ tajemniczego; student
powstrzymat oddech, zsunat si¢ z 16zka, otworzyt pierwsze drzwi, zaczal si¢ przystuchiwaé
— za drugimi drzwiami co$ cicho zabrzegczalo na podtodze... Znieruchomiat. Czyzby to byt jej
pokdj? Przylgnat do dziurki od klucza — klucza w niej na szczgscie nie byto — ujrzat Swiatto,
brzeg kobiecej toaletki, a potem co$ biatego, co nagle zatrzymato si¢ i wszystko przestonito...
Niewatpliwie byt to jej pokdj — bo czyjze mogt by¢? (...) I student od razu jakby zachorowat
na jej nocng bliskos$¢, o tutaj za Sciana, 1 na jej niedostgpnos¢. Nie spat dlugo, zbudzit si¢
p6zno 1 natychmiast znowu poczut, ujrzat, wyobrazit sobie jej nocng przezroczysta koszulke,
bose nogi w pantoflach... (Bunin, 1972, s. 552; przektad S. Pollaka).

Akcja opowiadania Antygona (1940) — jego fragment zostat przytoczony powyzej, toczy
sie w dworku, w ktérego opisie autor balansuje na granicy szablonu i oryginalnej, o wysokich
walorach artystycznych, prozy, ani razu nie przekraczajac niebezpiecznej linii oddzielajacej
te zjawiska.

W opowiesci Suchodoly (1911) a w szczegolnosci w noweli Koniec (1918), tak samo
jak w utworach napisanych juz na emigracji — Mifos¢ Miti (1925) i Do rodu ojcéw swych
(1927) — dwoér jawi si¢ nie tylko jako miejsce mitosci, lecz takze $mierci — locus mortis.
W $wiatopogladzie Bunina, ktéry kontynuuje tradycje Turgieniewa, Tiutczewa, Feta, a
takze Baudelaire’a milo$¢ i $mier¢ ukazuja si¢ jako dwie najpotezniejsze, majestatycznie
bezlitosne sity metafizyczne. Dlatego tragiczny akt $mierci, podobnie jak nie mniej tragiczny
akt mitoSci, rozgrywa si¢ u niego w odpowiednim dla tego misterium miejscu, w ktérym
uroczyste pigkno przyrody taczy si¢ z picknem ,,wspaniatego wigdnigcia” kultury.

W pazdzierniku 1923 roku Bunin napisal opowiadanie Nierychia wiosna
(Hecpounas Becna). Jest ono skomponowane w postaci listu pewnego wyzutego z praw
cztowieka, dozywajacego swoich dni w Moskwie okresu NEP-u, do swego przyjaciela,
prawdopodobnie emigranta. Autor listu opowiada o swojej podrozy i o odwiedzinach
starego, osiemnastowiecznego dworu, stanowiacego ,,dziedzictwo narodowe” (w oryginale
,»HapoHoe jocrosinue”) i z tego wzgledu zamienionego w muzeum. Przebywanie w pokojach
patacu wsrod ztoconych herbow i starych portretow jest odbierane przez narratora jako
podréz do zaswiatow, do krdlestwa cieni, znamienitych nieboszczykoéw. Nieprzypadkowo
trafia mu do rak tomik Boratynskiego z ,,proroczymi” stowami:

UYto XK, MyCTh MUHYBIICE UCUE3II0 CHOM JICTYUHM,

E1e nmpekpaceH Thl, 3arI0XImui Dmusen,

W obasHMEM MOTyYUM

Wcnonuen amst gy moeit... (Bynun, 1982, 11, ¢. 257)°

* Bunin cytuje wiersz Jewgienija Boratynskiego Zapuszczenie (3anycrenne) niedoktadnie.
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Narrator Bunina znakomicie rozumie, ze kultura szlachecka odeszta w niepamig¢. Mysl
te podkresla si¢ niejednokrotnie, przede wszystkim poprzez wspaniaty opis rodzinnego
grobowca z ogromnymi marmurowymi nagrobkami zmartych straznikéw honoru i stawy
Imperium Rosyjskiego (bynun, 1982, II, cc. 257-258). Powrociwszy do sowieckiej Moskwy,
bohater Bunina, alfer ego samego pisarza, wyraznie uswiadamia sobie nieodwracalnos¢
dziejow, ktora pogrzebata zywa kulture elity narodu:

W He npenBuaMTCA, 1a U HE MOXKET OBITh BIEPEIM HUYEIO, YTO MOIIO Obl paccesiTh Moe
TelepenIHee COCTOSTHUE: OHM, ITH JIIOAN TaK Ha3bIBAEMOil HOBOII KM3HM, IPABbI — K PEXKHEMY, K
HPOLITIOMY BO3Bpara HET, U HOBOE LIAPUT yXKe KPEITKO, BXOJUT yixkKe B Kolieto, B OynHu. CocTosHue
K€ MOE 3aKJIFOYaeTCs B TOM, 4TO s HENPECTAHHO YYBCTBYIO, KaK TIEET, PBETCS camasi HOCIIe/Hs
CBA3b MEXJly MHOIO M OKPY)KAIOLIMM MEHs MUPOM, Kak BCE OOJIbIIe U OOJIbIIE OTPEIIAIOCh 5 OT
HEro M YX0XYy B TOT, C KOTOPBIM CBsI3aH ObLI 51 HE TOJILKO BECh CBOIi BEK, C JISTCTBA, C MIIaICHYCCTBA,
C POXK/ICHUS, HO JaXe M JI0 POXKJICHUS: YXOXKY B ,,DlM3eld MUHYBILIEro”, Kak Obl B HEKHi COH,
OaMcTaromuMil 10100MeM TOH SIPKO U pa3sUTENIbHO )KUBOH )KU3HU, B KOTOPOH 3aCThUIM MEPTBELIBI C
J1a3ypHbIMU [J1a3aMU B I1yCTOM JIBOPIIE B IOAMOCKOBHbIX Jiecax (Bynun, 1982, 11, c. 258).

I cho¢ pdzniej Bunin jeszcze nie raz uczyni z dworku wiejskiego miejsce akcji swych
utworéw, opiewajac jego pigkno i dopisujac tym samym ostatnie stronice hipertekstu
ziemianskiego, w tym przypadku wyraznie odczuwa potrzebe zaznaczenia jego konca.

W nastepnym roku powstal jeszcze jeden utwor, ktory pehit role logicznego zamknigcia
stuletniej literatury o szlacheckich gniazdach, chociaz coraz stabsze, epigonskie teksty — nie
liczac oczywiscie dziet Bunina i znakomitej Maszenki Vladimira Nabokova (1926) — nadal
pojawialy si¢ na emigracji. Mam na mysli opowiadanie Michaita Buthakowa Ogiern chana
(Xanckuit orons, 1924). W odroznieniu od autora Nierychlej wiosny Buthakow nie zalicza
siebie do ludzi minionej epoki, nie majacych nic wspélnego z nowym zyciem i wyrazajacych
swoj stosunek do kultury szlacheckiej w postaci zalobnego lamentu. Jednakze dostrzega
on jasno nieprzemijajace wartosci tej kultury. Przedstawiona w opowiadaniu Buthakowa
posiadtos$¢ ksiecia Tuhaj-Bega zostala przeksztalcona w muzeum, za$ byly jej wiasciciel
powraca do niej z grupa turystow, przeobraziwszy si¢ ,,w waznego obcokrajowca”.
Poprzedni duch jeszcze si¢ zachowal, podobnie jak zachowaly si¢ melancholijne dzwieki
prozy ziemianskiej:

CBer mocie/iHeil 3apy 1ajain CKBO3b CETKY IUIIOIIA, 3aTSHYBIIETO CTEKISHHYIO JBEph Ha
Teppacy ¢ OenbiMu Bazamu. IllecTh GeibIX KOJOHH C PE3HBIMH JUCThSMH BBEPXY MOICPKUBAITH
XOpBI, Ha KOTOPBIX KOIZa-TO Onectenu TPyObl My3bIKaHTOB. KOJIOHHBI BOSHOCHIIMCH PaJIOCTHO
U LIEJIOMYJPEHHO, 30JI04CHbIC JICTOHBKHE CTYIIbsi YUHHO CTOSUIM Haj CTEHaMH. TeMHbIC TPO3/ibs
KEHKETOB IJISIICNH CO CTEH, U, TOYHO BYEpa MOTYLICHHbIE, ObIN B HUX 0OTOpEBIINE OeiIble CBEUH.
AMypBI BWIIMCh U 3aIUICTAMCh B THPJISHIAX, TaHIEBaJla OOHAKCHHAs >KCHIIMHA B HEXHBIX
obnakax. Ilox Horamm pasberaiyicst CKONIB3KHI IamedHblii napker. CTpaHHa Oblia HOBAsl JKHUBas
TOJINA HAa YEPHOIOIOCHIX MIAMIKAX, H TSHKEN M MPayeH M0Ka3aJICsi HHOCTPAHEI[ B 30JI0THIX OYKaX,
OTJENMBIIMIICS OT TPyINI. 3a KOJOHHOH OH CTOSUI M IVISIJIEN 3a4apOBAHHO BJAJb CKBO3b CETKY
noma (bynrakos, 1988, c. 462).

Rezydencja-muzeum spton¢la doszczgtnie, podpalona przez ksigcia Tuhaj-Bega,
ktéry wychodzi z ptongcego domu do parku poprzez ,,o§wietlone §wiatlem ksigzyca drzwi
wschodniego tarasu™ (,,0CBEIICHHYO JIYHO# JBEph HA BOCTOUHYIO Teppacy”), jak przystoi

+W oryginale: ,,OcBereHHy0 JIyHOIi 1Bepb Ha BocTouHyIo Teppacy” (byarakos, 1988, c. 475).
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bohaterowi hipertekstu ziemianskiego. Krotko przed ostateczng ucieczka wyglasza znamienne
stowa: ,,Nic nie powrédci. Wszystko skonczone. Nie ma co klamac¢” (,,He Beprercs nHudero.
Bcé xonueno. JIrats ve k wemy”’) (Bynrakos, 1988, c. 475).

Mimo woli pojawia si¢ pytanie, czy przyszly autor Mistrza i Malgorzaty zdawat
sobie sprawe z tego, ze w ten sposob dopisywatl ostatnie stowa ogromnej, tworzonej przez
dziesigciolecia ksigzki o rosyjskim dworze — ksigzki, ktérej nikt nie moze wzig¢ do reki
lub postawi¢ na potke, ale ktéra tym niemniej istnieje realnie, stanowigc nieodtaczng czes$¢
rosyjskiej literatury klasycznej?

REFERENCES

Annenskij, 1. F. (1959). Stihotvorenija i tragedii. Leningrad.

Beleckij, A.I. (1923). Turgenev i russkie pisatel’nicy 30—60-h godov. V: N.L. Brodskij (Red.),
Tvorcheskij put’ Turgeneva. Sbornik statej. Petrograd.

Bulgakov, M.A. (1988). Izbrannoe. Moskva.

Bunin, I.A. (1982). Sochinenija v 3 tomah. Moskva.

Bunin, 1. (1972). Gramatyka mitosci. Warszawa.

Chehov, A.P. (1978). Polnoe sobranie sochinenij v 30 tomah. Sochinenija v 18 tomah, t. 13.
Moskva.

Cieslijk, K. (1995). Zycie i kultura szlachty w prozie Iwana Bunina. Przeglgd Rusycystyczny,
34, 132-143.

Czechow, A. P. (1956-1962). Dziela: w jedenastu tomach. Warszawa.

Gacia, T. (2008). Topos ,,locus amoenus” w tacinskiej poezji chrzescijanskiego antyku. Vox
Patrum, 28(52), 187—-198.

Lotman, Ju.M. (1992). Tekst v tekste. V: Idem, Izbrannye stat’i v treh tomah, t. 1. Tallin.

Merder, N.Ja. (1892). Poslednij iz Vorotyncevyh. Istoricheskij vestnik, 148(6), 583—606.

Papla, E. (1985). O ,.dziwnym” poecie Innocentym Annienskim. In: Zeszyty Naukowe
Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Gdanskiego, 14. Gdansk.

Saakjanc, A.A. (1982). «Temnye allei». Poslednie gody. V I.A. Bunin (Red.), Sochinenija v
3 tomah, 3, 513-532.

Sheremetev, S.D. (1889). Bobriki i Olen kovo. Sankt-Peterburg.

Sheremetev, S.D. (1891). Pokrovskoe. Sankt-Peterburg.

Sheremetev, S.D. (1897). Ostankino. Sankt-Peterburg.

Sheremetev, S.D. (1897-1901). Prosjolki, vyp. I-1I. Moskva.

Sheremetev, S.D. (1898). Vospominanija. Sankt-Peterburg.

Sheremetev, S.D. (1899). Selo Molodoj Tud. Sankt-Peterburg.

Sheremetev, S.D. (1900). Domashnjaja starina. Moskva.

Szczukin, W. (20006). Mit szlacheckiego gniazda. Studium geokulturologiczne o klasycznej
literaturze rosyjskiej. Krakow.

Annencknid, . ®@. (1959). Cmuxomeopenus u mpaceduu. JleHuHTpam.

Benenxwit, A.W. (1923). Typrenes u pycckue nucarenbHuIs 30—60-x ronos. BH.JI. bponckuit
(Pen.), Teopueckuii nymo Typeenesa. Cooprux cmameti. Iletporpan.

Bynrakos, M. A. (1988). H30pannoe. Mockaa.

Mundo Eslavo, 22 (2023), 29-38



38 WasiLu SzczukiN - W cieniu Wisniowego Sadu. Mit i obraz szlacheckiego gniazda w literaturze rosyjskiej konca XIX...

Byrun, N.A. (1982). Couunenusa ¢ 3 momax. Mockaa.

Jlorman, FO.M. (1992). Tekct B Tekcte. B Idem, Hzopannvie cmamovu 6 mpex momax, m. 1.
Tannus.

Mepnep, H.A. (1892). Tocnennuii u3 BopoTeiHIeBbIX. Mcmopuueckutl eecmuux, 148(6),
583-606.

Caaxsnn, A.A. (1982). «Temnsie anneur. Ilocneonue 200v1. B: 1. A. bynnn (Pexn.), Couunenus
6 3 momax, 3,513-532.

Yexos, A.IL. (1978). Ionnoe coopanue couunenuii ¢ 30 momax. Couunenus ¢ 18 momax, m.
13. Mockaa.

Mlepemeres, C.J. (1889). boopuru u Onenvrogo. Cankr-IlerepOypr.

Mepemetes, C.J. (1891). Iloxposckoe. Cankr-IletepOypr.

Mepemetes, C.J. (1897). Ocmanxuno. Cankr-IlerepOypr.

[epemetes, C.J. (1897-1901). Ilpocénxu, évin. I-I1I. Mockaa.

Mepemetes, C.J. (1898). Bocnomunanus. Cankr-IlerepOypr.

lepemetes, C.J. (1899). Ceno Monoodoti Tyo. Caukt-IletepOypr.

[epemetes, C./. (1900). Jomawmnss cmapuna. Mocksa.

Mundo Eslavo, 22 (2023), 29-38



