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STRESZCZENIE

Niniejszy artykul podejmuje temat przektadéw hiszpanskiej poezji na jezyk polski dokonanych przez Jozefa
Lobodowskiego, polskiego pisarza, poete i thumacza. Jozef Lobodowski wyemigrowal z Polski i osiedlit si¢ w
Hiszpanii, gdzie spedzil 47 lat swojego zycia. Wsrod szeregu przetozonych przez niego utworéw wywodzacych
si¢ ze wszystkich epok literackich Hiszpanii, szczegolng uwage w niniejszym studium zwrdécono na przektady
poematéw Antoniego Machado. Dokonano krotkiego przegladu istniejacych polskich przektadow utwordéw tego
poety, zwracajac uwage na to, iz XX-wieczna poezja hiszpanska w bardzo niewielkim stopniu dostgpna jest
polskiemu czytelnikowi w jego ojczystym jezyku. Istnieje kilka skromnych wyborow poezji Antoniego Machado w
thumaczeniu r6znych autoréw oraz pojedyncze wiersze zamieszczone w trudno dostgpnych czasopismach. Podobnie
przektady Jozefa Lobodowskiego, pomimo, ze nosit si¢ on z takim zamiarem, nie zostaty nigdy wydane w formie
zebranej. Celem zestawienia porbwnawczego wybrano w niniejszym artykule poemat Antoniego Machado ze zbioru
Del camino, figurujacy w wydaniu Espasa Calpa pod numerem XXI i istniejacy w dwoch przektadach polskich:
Jozefa Lobodowskiego i Janusza Strasburgera. Przeanalizowano form¢ metryczng przektadow i oryginatu oraz
zastosowane przez thumaczy $rodki stylistyczne na poziomie warstwy syntaktycznej i semantycznej. Porownano,
jakimi ekwiwalentami leksykalnymi postuzyli si¢ obaj thumacze, budujac warstwe znaczeniowa utworu.

Stowa klucze: Lobodowski, Strasburger, przeklad, Antonio Machado.

ABSTRACT
The paper examines several Polish translations of Spanish poetry effectuated by Jozef Lobodowski, a Polish
emigrant, writer, and a poet residing in Spain for 47 years. From among his translations of Spanish texts of all
epochs, this study focuses mainly on exploring his interpretations of Antonio Machado’s pieces of poetic writing.
In this comparative study an overview of Machado’s poems translated into Polish is offered. Moreover, it is argued
that the twentieth-century Spanish poetry in general is scarcely attainable for the Polish readers in their mother
tongue. The number of Antonio Machado’s selections of poems by various translators is negligible, and the volume
of his individual poems (published in periodicals available with difficulty) is scarce. This observations apply also to
Jozef Lobodowski’s translations, never published collectively, notwithstanding the author’s intentions.
A selected poem number XXI from the collection Del camino, published by Espasa Calpe, and its two existing
Polish interpretations, by Lobodowski and by Janusz Strasburger are studied in this paper. The rhythmic structure of
the original and its both renditions is examined, as well as syntactic and semantic levels of the poetic devices used
in the three poems. A variety of lexical equivalents applied by Polish interpreters in order to create the meaning (the
semantic level) of the poem is confronted likewise.

Keywords: Lobodowski, Strasburger, rendition, Antonio Machado.

Jozef Lobodowski spedzit w Hiszpanii wigksza czes¢ swojego zycia (47 lat) i chociaz
znalazt si¢ w niej niejako przypadkiem (zmierzajac do Londynu), kraj ten stat si¢ dla niego
druga ojczyzna, w ktorej zyt, dzialal, tworzyt i umart. Przyswoiwszy sobie jezyk tego kraju,
jako pisarz i poeta nie mogt nie poznac i nie zachwyci¢ si¢ wspaniatg hiszpanska poezja.
Obcowanie z nig w jezyku oryginatu zrodzito w nim zapewne che¢ odtworzenia jej arcydziet
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w jego jezyku ojczystym i przyblizenia ich polskiemu czytelnikowi. Chociaz oczywiscie
przektady hiszpanskiej literatury na jezyk polski mialy juz wowczas dluga tradycje, to
wcigz jednak nie dorownywaly ilo§ciowo przekladom z innych jezykéw europejskich. W
szczegolnosci thumaczenia poezji hiszpanskiej byly 1 sa wciagz niesatysfakcjonujace, gdyz
wielu wybitnych autoréw, w tym zwlaszcza poetdw wspotczesnych, pozostaje w naszym
kraju catkowicie nieznanymi. Trzeba rdwniez zaznaczy¢, ze thumaczenia poezji w okresie
najwickszej ekspansji literatury hispanoj¢zycznej w Polsce w latach 70-tych pozostawaly
daleko w tyle za przektadami testow narracyjnych (wydawano wowczas gldwnie thtumaczenia
hispanoamerykanskiej nowej powiesci” oraz powiesci ,,boomu”).

Jak podaje Grzegorz Bak (2016), Lobodowski miat przygotowany wybodr przektadow
1 nosil si¢ z zamiarem wydania antologii poezji hiszpanskiej juz w roku 1955. Niestety,
zamiar ten nigdy nie zostat zrealizowany, a pojedyncze utwory ukazywaly si¢ drukiem
jedynie na famach londynskich Wiadomosci 1 paryskiej Kultury lub wrecz pozostawaty w
formie rekopisow, stad tez ich recepcja w Polsce byta praktycznie zadna. Zbiér przektadow
dokonanych przez Lobodowskiego jest bardzo zrdéznicowany i obejmuje wszystkie epoki
literackiej Hiszpanii. Znajdujemy w nim utwory Ztotego Wieku, a wigc migdzy innymi
sonety Cervantesa, Gongory y Quevedo (tego ostatniego stynny sonet 4 Roma sepultada
en sus ruinas), a takze Lope de Vegi i tercety A Felipe IV Calderona de la Barca. Trzeba
zaznaczy¢, ze przeklad dziet poetyckich tworcow kultyzmu i konceptyzmu, ze wzgledow
oczywistych, nie nalezy do zadan tatwych. Jest wsrdd przelozonych utworéw rowniez
wybor poezji hiszpanskich mistykéw, Fray Luisa de Leon, Sw. Jana od Krzyza i Sw. Teresy
z Avila®?. Wiek XX reprezentowany jest (jak podaje Grzegorz Bak, 2016) przez utwory
poetyckich przedstawicieli Pokolenia 98 (bracia Manuel y Antonio Machado), Pokolenia 27
(Garcia Lorca y Vicente Aleixandre) oraz Pokolenia 36 (Luis Rosales) (a takze kubanskiego
poety Nicolasa Guilléna). Poczesne miejsce wsrod przektadow zajmujg utwory Antoniego
Machado ktore uczyni¢ przedmiotem mojej analizy. Kryterium wyboru jest tutaj pewne
pokrewienstwo loséw obu poetéw, autora i jego tlumacza. Obaj byli ofiarami zawirowan
historii i tragicznych jej wydarzen, jakimi byla hiszpanska Wojna Domowa i II Wojna
Swiatowa®. Obaj byli emigrantami, ktorych dzieje zmusity do opuszczenia ojczyzny, do
ktérej zaden z nich nie wrocit. Machado udat si¢ do Collioure we Francji, miasta przy granicy
hiszpanskiej, bedac juz powaznie chory, przezyl tam zaledwie miesiac i zostat pochowany na
tamtejszym cmentarzu. Zarowno Machado (republikanin) jak i Lobodowski (antykomunista)
byli zle widziani w swoich ojczyznach.

Jak pisze Grzegorz Bak (2016: 56), ,,dzialalno$¢ translatorska fobodowskiego nie
zostata dotad ani doceniona, ani nawet zbadana”. Tak wigc niniejszy artykul niech bedzie
skromnym wstepem do dalszych badan w tej dziedzinie.

W Polsce tworczo$¢ poetycka Antoniego Machada byta juz przedmiotem zainteresowania
znanych tlumaczy: Artura Miedzyrzeckiego, Janusza Strasburgera, Jana Winczakiewicza.
Istnieja tez przektady pojedynczych utworéw Machada, publikowane gtownie na tamach
czasopism, niekoniecznie sensu stricto literackich, autorstwa cenionych polskich autorow
i thumaczy literatury hispanoj¢zycznej, takich jak Czestaw Milosz (w Kulturze paryskie;j,

©2 https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/avila;15246.html
% https:/sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/II-wojna-swiatowa;10829.html
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1991), Zofia Szleyen (Wiadomosci Kulturalne, 1996), W. Markiewicz (Glos Polski,
Toronto, 1992), oraz wspolczesnie, Jacek Lyszczyna (Slask, 2014). Wsrod
najwazniejszych 1 najobszerniejszych zbiorkéw poezji Antoniego Machado nalezy
wymieni¢ przeklady Artura Miedzyrzeckiego zebrane w antologii Serce i kamien z roku
1967, ktore nastgpnie pod zmienionym tytutem, Antonio Machado. Poezje wybrane,
ukazaty si¢ ponownie w roku 1985. Poezja Antoniego Machado stanowi tez obszerna
cze$¢ ogodlnych antologii poezji hiszpanskiej. Jednym z najwcze$niejszych przyktadow
jest tu zbiorek Z hiszpanskiego przeklady poezji (wydany w 1956) autorstwa Janusza
Strasburgera. Zawarte w nim utwory zostalty ponownie opublikowane w zbiorze Antologia
poezji hiszpanskiej, ktory pod redakcjg Strasburgera ukazat si¢ nakladem ELMA BOOKS
w roku 2000. Zbior ten obejmujacy wybrane utwory i autoréw od Sredniowiecza po
,Pokolenie 27”7 w przekltadach réznych tlumaczy, zawiera tez czg$¢ poswigcong
Antoniemu Machado. Tlumaczenia jego poezji, sa z jednym wyjatkiem (Agnieszka
Dzisiewska, Rozdarta chmura), autorstwa Janusza Strasburgera. Oprdcz utworéw
zawartych we wspomnianym, wczesniejszym zbiorze tego tlumacza, wlaczone zostaty
nowe przeklady, dotad niepublikowane. W roku 1963 ukazala si¢ w Londynie, Jana
Winczakiewicza, Andaluzja i Kastylia. Antologia poezji hiszpanskiej. Zbior ten zawiera
réwniez szereg przekltadow poezji Antoniego Machado.

Zestawienie tytuldéw utworow zawartych we wszystkich tych antologiach z przektadami
Lobodowskiego pozwala zauwazy¢, ze wiersze w jego tlumaczeniu nie pojawiaja si¢ we
wczesniejszych zbiorach z jednym wyjatkiem, ktory bedzie przedmiotem analizy w dalszej
cze$ci mojego wystapienia. Kilkakrotnie przektadana byla stynna elegia na $mier¢ Garcii
Lorki El crimen fue en Granada: przez Artura Migdzyrzeckiego i Janusza Strasburgera
pod polskim tytutem (Zbrodnia byla w Granadzie, oraz przez Jana Winczakiewicza jako
Zbrodnia w Granadzie. Podobng popularno$ciag wérdd thumaczy cieszyt si¢ wiersz Retrato
(Portret) otwierajacy zbior Campos de Castilla (Pola Kastylii), uchodzacy za manifest
poetycki Antoniego Machado. Zadnego z tych dwoch utworéw nie znalaztam w dostepnych
mi przekladach Lobodowskiego. Chcg przez to powiedzie¢, ze zbior przekladéw poezji
Machado autorstwa tobodowskiego bylby na naszym rynku wydawniczym nowoscia.
Oczywiscie nie mozna wykluczy¢, ze istnieja jakie§ jeszcze przeklady Machado, ale
dotarcie do nich wymagatoby bardziej dogtebnych badan archiwalnych.

Przettumaczone przez Lobodowskiego poematy Antoniego Machado pochodza w
przewazajacej wigkszosci z najbardziej znanego zbiorku hiszpanskiego poety, Campos de
Castilla (Pola Kastylii). Pierwsze jego wydanie z roku 1912 (54 wiersze) zostato nastepnie
poszerzone do 123 wierszy i wlaczone pod tym samym tytulem do wydania Poesias completas
(Dzieta poetyckie zebrane). Campos de Castilla byt drugim zbiorem poetyckim Antoniego
Machado i obejmowal wiersze pisane w latach 1907 do 1917. Zaznacza si¢ w nich odejscie
od subiektywnej intymnosci w kierunku epicko-lirycznym, stad pojawiaja si¢ krajobrazy
ojczyste i refleksja nad Hiszpania. Jest to zbidr najbardziej osadzony w ideologii Pokolenia
98. Z tegoz zbioru wybrat Lobodowski poematy: Bog iberyjski (El Dios ibero, numer 101),
Jesienne switanie (Amanecer de otorio, nr 109), Na polach mej ojczyzny (En estos campos
de la tierra mia... nr 125), Saeta (Saeta popular, nr 130). Wiersz Wyznanie wiary jest piata
zwrotka, noszaca podtytul Profesion de fe, dtuzszego poematu zatytutowanego Parabolas
(Parabole, nr 127) i rowniez wchodzacego w sklad Campos de Castilla. Kolejny poemat
w przektadzie Lobodowskiego, bez tytutu, zaczynajacy si¢ od stow Prawda, cierpienie,
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ze ja cig dobrze znam... umieszczony zostal po wierszu Po drodze, w sposéb sugerujacy,
ze jest niejako jego kontynuacja. W rzeczywistosci jednak figuruje on pod numerem
77 Dziel poetyckich zebranych, jako druga czg¢s¢, (oddzielona gwiazdka), utworu Es una
tarde cenicienta y mustia...(Jest wieczor szary i zwigdly...). Z kolei wiersz zatytulowany
przez thumacza Samotnosé to fragmenty poematu Canciones de tierras altas (Pies$ni z gor)
znajdujacego si¢ pod numerem 158 w Poesias completas, a pochodzacego ze zbioru Nuevas
canciones (Nowe pie$ni) (utwory z lat 1917-1930).

Wreszcie sonet Ognista Roza (Rosa de Fuego) pochodzi z pierwszej czes$ci (Abel Martin)
dzieta zatytutowanego De un cancionero apocrifo (Z fatlszywego $piewnika), publikowanego
pierwotnie w formie poszczegdlnych rozdzialow w réznych czasopismach, a nastepnie
wiaczonego (od wydania z 1928) do Poesias completas pod numerami od 167 do 175. Ten
oryginalny utwor przeplata pisane proza filozoficzne rozwazania z poematami wymyslonych
przez Machado autorow.

Utwor, ktéremu przyjrzymy si¢ teraz blizej, pochodzi ze zbioru Del camino (Z drogi)
i figuruje w wydaniu Poesias completas Espasa Calpy pod numerem XXI. Jest to, jak
dotychczas udato mi si¢ zaobserwowac¢, jedyny poemat Machado, ktory istnieje w dwoch
przektadach: oprocz Lobodowskiego®, rowniez autorstwa Janusza Strasburgera (2000).
Bez tytulu w oryginale i w przekladzie Strasburgera, w ttumaczeniu Lobodowskiego nosi
tytut Po drodze. Utwor sktada si¢ z dwdch zwrotek: sestetu i tetrastychu i jest typowa silvg
% w jej odmianie asonantycznej (lub arromanzada), to znaczy wersy parzyste maja rym
asonantyczny (tierra, temas, tiembla, vieja, ribera —powtarzalnos¢ samogtosek -e i -a),
nieparzyste za$ sa wolne. Jest to do$¢ typowa forma dla Antoniego Machado, ktory chetnie
siegal po tradycyjne, o hiszpanskim rodowodzie, modele, ktore poddawat pewnej obrobce.
Preferowany przez niego wers to wlasnie jedenasto- a takze o§miozgloskowiec. Ulubione
jego formy stroficzne to romance (romanca)®, romancillo, redondilla, pie quebrado®, a
w pozniejszym okresie takze sonet. Zgodnie z klasyczng formg silvy stosuje (falta coma)
poeta potaczenie werséw jedenastozgltoskowych i siedmiozgloskowych, chociaz nie w
sposob naprzemienny (w uktadzie: 11,7,7,7, 11,7,11.7,11, 11), ale réwnych co do ilosci.
Z wyjatkiem ostatniego wersu, wszystkie wersy parzyste sa siedmiozgloskowe. Jak tatwo
zaobserwowacé, Jozef Lobodowski w swoim przektadzie odszedt od struktury sylabicznej
typowej dla silvy. Cho¢ zastosowat strof¢ heterometryczna, liczba sylab w wersach (12 1 8)
nie odpowiada liczbie sylab metrycznych w tek$cie oryginatu (11,7). W przeciwienstwie
do niego Strasburger zachowal kombinacj¢ jedenastozgloskowca z siedmiozgloskowcem,
chociaz nie w identycznej kolejnosci wersow i z wyjatkiem ostatniego, trzynastozgloskowego

 Tekst polskiego przektadu autorstwa Lobodowskiego pochodzi z Bak, G., Siryk, L., Lo$. E. (red.) (2016:
344).

% Strofa popularna w jezykach romanskich. Cechuje ja swoboda metryczna, jest czgsto niestroficzna, o nie-
okreslonej liczbie wersoéw i stanowi kombinacj¢ wersow jedenastozgloskowca i siedmiozgltoskowca. W Variante
asonantada — wersy parzyste maja rymy asonantyczne, nieparzyste sa wolne. W Hiszpanii spopularyzowana przez
Goéngore w Soledades.

% Romance — nieokreslona liczba wierszy, o$miozgloskowiec, rym sonantyczny w wersach nieparzystych.
(Ponizej 7 sylab — romancillo).

7 Redondilla — 4 wersy o$miosylabowe, rymy konsonantyczne (abba); cuarteto — jak redondilla, ale jedena-
stozgloskowiec; copla de pie quebrado — naprzemienno$¢ o$mio- i czterozgtoskowca.
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wersu. O ile Strasburger pozostaje w tym aspekcie niewatpliwie blizej oryginatu, o tyle wers
dwunasto- i o§miozgloskowy jest bardziej typowy dla poezji polskie;j.

Przyjrzyjmy si¢ teraz, jakimi §rodkami stylistycznymi postuguje si¢ poeta na poziomie
warstwy syntaktycznej i semantycznej. Nie obserwujemy w poemacie bogactwa stylistycznych
srodkow sktadniowych. Jest to zreszta typowe dla poezji Machada, ktora charakteryzuje
zwigzto$¢ 1 krotkie zdania o prostej strukturze. Wystepuje jedno powtdrzenie (doce — doce),
wypowiedz eliptyczna w postaci wykrzyknika ;Mi hora!, antepozycja przydawki amarrada
oraz inwersja podmiotu i orzeczenia w pierwszym wersie (,,Daba el reloj las doce...”).

W przektadzie Lobodowskiego liczba dwanascie (doce golpes de azada) zastapiona
zostata ekwiwalentem funkcjonalnym — ,.tylez razy”, co eliminuje rytmiczno$¢ powtorzenia,
jaka cechuje oryginatl. Strasburger zachowat forme ,,dwanascie”. Jednakze, podczas gdy w
oryginale mamy do czynienia dwukrotnie z identyczng forma liczebnika gtoéwnego, w jezyku
docelowym wystepuje liczebnik porzadkowy w bierniku (,,dwunasta”) oraz liczebnik glowny.
Eliptyczna forma z trzeciego wersu zostata przettumaczona dostownie przez Strasburgera,
natomiast Lobodowski stosuje zabieg, ktory mozna by okresli¢ jako pewna form¢ modulacji
o charakterze interpretacyjnym (,,czas juz na mnie”), peryfrazujac i eliminujac elipse.

Szyk przestawny pierwszego wersu zostat zachowany jedynie w przektadzie Strasburgera:
,» Wybil zegar dwunasta.” Ponadto tlumacz ten zastosowat inwersje przydawki przymiotne;j:
»--. ZNajdziesz ....przycumowany okret twoj na innych brzegach” oraz rozdzielenie grupy
bezokolicznikowej: ,,bedzie ci dane wiele dalszych godzin po dawnej stronie drzemac¢”. Tego
typu sktadniowymi $rodkami stylistycznymi nie postuzyt si¢ Lobodowski i w tym pozostaje
blizej oryginatu, w ktérym Machado, z jednym wspomnianym wyzej wyjatkiem, zachowat
naturalny szyk zdania. Dodat natomiast Lobodowski forme eliptyczna, nieobecna w tek$cie
wyjsciowym: ,,] dwanascie uderzen rydla w ziemig...”. Strasburger w tym miejscu postuzyt
si¢ zdaniem z orzeczeniem czasownikowym tak jak w oryginale.

Gléwnym srodkiem uzytym przez Antonia Machada jest jednak przerzutnia klauzulowa.
W drugiej strofie jednostka syntaktyczna obejmuje cztery jednostki metryczne (wersy). W
szczegolno$ci obserwujemy, dos$¢ typowe dla Antonia Machada encabalgamiento sirremdtico,
czyli przerzutni¢ powodujacg rozdzielenie wyrazéw w obrebie syntagmy: np. podmiotu i
orzeczenia: ,,El silencio —me respondié”. Zastosowane w tek$cie oryginatu przerzutnie udato
si¢ tez zachowac obu ttumaczom: ,,tylez —razy”, ,,Cisza - odpowiedziata”, u Lobodowskiego
i analogicznie, ,,dwanascie — uderzen”, ,,Cisza - odrzekta mi” u Strasburgera.

Interesujace 1 nacechowane semantycznie jest w poemacie Machada uzycie czasow:
dwoch przesztych (dokonanego i niedokonanego) w opozycji do czasu przysztego. Chociaz
w przektadach zachowana zostata opozycja czasu przesziego i przysziego, semantyzujaca
to co przezyt juz podmiot liryczny i to co go jeszcze czeka, subtelna gra czasow przesztych
niemozliwa byta w jezyku polskim, w ktorym czas dokonany realizowany jest aspektualnie.
Zastosowanie w pierwszym wersie hiszpanskiego czasu pretérito imperfecto (przeszlty
niedokonany) stwarza jakby ramy narracyjne, po ktérych nastgpuje scena dialogowa.
Interlokutorami sa podmiot liryczny i personifikowana cisza, ktéra ponadto metonimicznie
oznacza $mier¢. Odpowiedz ciszy, co samo w sobie ma charakter oksymoroniczny, jest
zawarta w drugiej czesci pierwszej zwrotki i stanowi obszerng peryfrazg wyrazenia ,,jeszcze
nie umrzesz”. Cisza/§mieré odpowiada podmiotowi lirycznemu w formie rozbudowane;j
peryfrazy z uzyciem klepsydry, przestrzennej metafory czasu.. Wcze$niej jednak, w pierwszej
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strofie, cisza zwraca si¢ do podmiotu lirycznego aby uspokoié¢ jego obawy, postugujac si¢
trybem rozkazujacym przeczacym: no temas. Lobodowski, thumaczac dostownie, postuzyt
si¢ ekwiwalentem, jednoczes$nie leksykalnym i gramatycznym, tadnie brzmigcym po polsku:
Nie lekaj sie. Strasburger zastosowat w tym wypadku elizj¢ formy imperatywnej, ktora
zredukowat do prostej negacji.

Cechuje pierwsze trzy wersy poematu silne napigcie dramatyczne, Autor buduje
je, stosujac pewnego rodzaju suspens wynikajacy z nieoczekiwanego zawieszenia
wypowiedzi przez czterokrotne uzycie wielokropka, eksklamacj¢ oraz typowa dla form
dramatycznych dialogiczno$¢. Mozna by powiedzie¢, ze poemat w catosci posiada fabutle
1 jest pewnego rodzaju mini utworem dramatycznym. Nietrudno byloby wyodrgbni¢ w nim
elementy struktury dramatu: ekspozycja sytuacji dramatycznej (noc, bicie zegara), konflikt
dramatyczny, protagonista (podmiot liryczny) i antagonista (cisza/ $§mier¢), rozwigzanie akcji
szczgsliwe dla bohatera. Ta struktura, w jej zasadniczych elementach, zostala zachowana
réwniez w przektadach. Lobodowski w sposob bardziej znaczacy buduje napigcie dzieki
uzyciu czasownikow o wigkszym nasyceniu dramatycznym krzykngtem / odpowiedziala mi
w porownaniu z wersja Strasburgera: zawolalem / odrzeklia mi. Jednocze$nie ekwiwalenty
zastosowane przez Lobodowskiego pozostaja blizej oryginatu, w ktorym poeta postuzyt si¢
prostymi i jednoznacznymi w tym konteks$cie czasownikami: gritar, responder.

Zobaczmy teraz, jakimi ekwiwalentami leksykalnymi poshuzyli si¢ thumacze, budujac
warstwe znaczeniowg utworu. Na poziomie semantycznym wiersz Machado jest, w
najbardziej ogdlnym znaczeniu, poematem o $mierci i jej nieuniknionym, ale nie do
przewidzenia nadejsciu oraz przemijaniu, nieubtaganym uplywie czasu, ktorego $mier¢ jest
kresem. W zwigzku z tym autor zbudowat warstwe znaczeniowa w oparciu o dwa zasadnicze
semy: czas i $mier¢. Pierwszy z nich tworzy grupe semiczng ztozong z takich leksemow
jak: reloj, clepsidra, hora, horas, manana. Obaj thumacze poshuzyli si¢ w przektadach
ekwiwalentami leksykalnymi: zegarze, czas, klepsydrze, godzin, o poranku (Lobodowski)
oraz zegar, godzina, klepsydrze, godzin, ranka. (Strasburger). W przypadku drugiego z
semOw mamy raczej do czynienia z obrazami alegorycznymi $mierci. Tak wigc golpes de
azada jest rozbudowanym wyrazeniem metaforycznym, ktorego znaczenie drugiego stopnia
odnosi si¢ do pogrzebu. Skadinad, dzwigk bicia zegara nasuwa pordwnanie z odglosem
dzwonow pogrzebowych lub werbli, jakie zwyczajowo towarzysza w Hiszpanii procesjom
Wielkiego Tygodnia, a w szczegdlnosci Wielkiego Piatku. Jako ekwiwalent hiszpanskiego
azada zastosowali ttumacze: motyka — Lobodowski, i rydel — Strasburger. O ile wlasciwym
jest tu polskie stowo motyka, o tyle na gruncie polskim rydel zdaje si¢ lepiej funkcjonowaé w
poemacie w tym okreslonym kontekscie. Peryfrazg §mierci jest w utworze takze tltima gota
en la clepsidra oznaczajaca kres ziemskiego czasu. Strasburger uciekt si¢ tutaj do dostownosci
przekladajac hiszpanskie ultima gota jako ostatnia kropla. Tratniejsza wydaje si¢ jednak
wersja Lobodowskiego: ostatnie ziarnko piasku, chociaz oczywiscie, w tym wypadku
wystepuje wyraznie wigksza liczba sylab. Zasadnicza tres¢ drugiej strofy zbudowana jest
W oparciu o opozycje o rodowodzie religijnym mig¢dzy tym, a drugim/ tamtym brzegiem.
Ta metafora $mierci, konceptualizowanej jako przejscie, przeprawienie si¢ na drugi brzeg,
jest pochodng szerszej alegorii, zycia ludzkiego jako drogi i ma czytelny kontekst religijny,
ktéry moze by¢ zardwno chrzescijanski jak i mitologiczny (Charon i przeprawa przez
Styks). Poniewaz jest to alegoria funkcjonujaca powszechnie w szeregu kultur i jezykow,
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zadanie tlumaczy bylo w tym wypadku ulatwione. W obu przektadach zachowana jest
ekwiwalencja semantyczna gdyz kluczowa jest tu opozycja fu vs. tam. Jednakze w tej
metaforze $Smierci jako przejscia z jednego na drugi brzeg, w hiszpanskim oryginale, poeta
poshuzyt si¢ synonimia stow orilla/ribera. W jezyku polskim nie istnieje tak $cisty synonim
stowa ,,brzeg”. Tak wiec, w polskich przektadach, aby unikna¢ powtdrzenia, obaj thumacze
zastosowali dwie rozne techniki translatorskie: uogoélnienie (generalizacion) ,,strona”
(Strasburger) i zawezenie (particularizacion) ,,wybrzeze” - Lobodowski. Trzeba bowiem
zaznaczy¢, ze stowo ,,wybrzeze” w najczestszym rozumieniu oznacza bardziej szczegdtowo
brzeg morza, a wigc przestrzeni, w stosunku do ktorej nie funkcjonuje wtasciwie metafora.
Trafniejsze wydaje si¢ natomiast uzycie przez Lobodowskiego wyrazenia drugi brzeg niz
inne brzegi w przektadzie Strasburgera. Kolejny element alegorycznego obrazu $mierci,
barca amarrada zostat przettumaczony jako przycumowany okret w przektadzie Strasburgera
oraz 16dz przybijajaca do (drugiego) brzegu w thumaczeniu Lobodowskiego. O ile, w sposdb
oczywisty, wlasciwym ekwiwalentem stowa barca jest w jezyku polskim todz, o tyle
uzycie przez Lobodowskiego formy imiestowu przymiotnikowego czynnego, przybijajgcg
pozostaje w pewnej niezgodnosci z definitywnym charakterem stanu post mortem oraz z
naturg gramatyczng hiszpanskiego participio pasado w wyrazie amarrado. Strasburger
poshuzyt si¢ w tym przypadku imiestowem przymiotnikowym biernym przycumowany.

Zmierzajac do podsumowania: przektad Janusza Strasburgera niewatpliwie pozostaje
blizej poematu Antonia Machada je$li chodzi o zachowanie zblizonego do oryginatu systemu
wersyfikacyjnego. Niemniej jednak, na poziomie warstwy semantycznej, dla uzyskania
okreslonych znaczen, Lobodowski poshuzyt si¢ blizszymi oryginatu ekwiwalentami
leksykalnymi. Dbalo$¢ o aspekt formalny wymogla niejako na Januszu Strasburgerze
ustepstwa w sferze konstrukeji leksykalnych, chociaz zasadnicze tre$ci ideowe zachowane
zostaty w obu przektadach.

Aneks

Antonio Machado

Po drodze

Na zegarze wybita dwunasta... i tylez
razy uderzyla o ziemi¢ motyka...

- Czas juz na mnie! — krzyknalem. Cisza
Odpowiedziata: - Nie I¢kaj sie;

nie zobaczysz ostatniego ziarnka piasku,
ktére ma opas¢ w klepsydrze.

Jeszcze masz przed sobg wiele godzin snu
Na tym starym wybrzezu,

Az o jasnym poranku ujrzysz swoja 16dz,
Przybijajaca do drugiego brzegu.
Przelozyl Jozef Lobodowski

Antonio Machado

Wybit zegar dwunastq...
Wybit zegar dwunasta. I dwanascie
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Uderzen rydla w ziemig. ..

- Moja godzina! — zawotatem. Cisza

Odrzekta mi: - Nie, teraz

Nie ujrzysz jeszcze tej ostatniej kropli,

Co si¢ w klepsydrze chwieje.

Bedzie ci dane wiele dalszych godzin

Po dawnej stronie drzemac,

Az znajdziesz wreszcie, przejrzystego ranka,
Przycumowany okret twdj na innych brzegach.
Przelozyt Janusz Strasburger (168)
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