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RESUMEN
El articulo esta dedicado a las oposiciones binarias que son unas de las caracteristicas del discurso literario de Julio
Cortazar, marcado por el realismo magico. El objetivo es analizar el modo de representar el binarismo en los textos
originales y los medios de trasladarlo a la traduccion ucraniana. Las oposiciones binarias presentes en los textos
fuente no estan siempre manifiestas en los textos meta con lo cual el lector ucraniano no tiene acceso suficientemente
asegurado a lo profundo de la obra cortazariana y de la vision del mundo del escritor.
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Duality of the World in the Julio Cortazar’s Discourse and Its
Transference in the Translation

ABSTRACT
The article deals with binary oppositions that are some of the characteristics of Julio Cortazar’s discourse, marked
by the magic realism. The aim of this paper is to analyze the way the binarity is represented in original texts and
the modes of its translation into the Ukrainian language. The binary oppositions presented in the original texts are
not always transferred in their translated texts so the Ukrainian reader doesn’t have the access to the profound Julio
Cortazar’s work and his vision of the world.
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Introduccion

La obra literaria del famoso escritor argentino Julio Cortazar suele considerarse como
narrativa fantastica perteneciente al realismo magico. Sus cuentos dejan percibir una
intencion voluntaria del autor para poner en duda la explicacion logica de los acontecimientos
cotidianos. Lo destaca el mismo Julio Cortazar en su ensayo titulado “Desde el otro Lado”
(Cortazar, 1981). J. Tyler describe a Julio Cortazar como “un escritor extraordinario situado
entre la fantasia irreal de lo fantéstico y la cruda y sofocante realidad cotidiana” (Tyler, 2008:
56). H. P. Fierro detalla que “en la obra del escritor la realidad, a la que estamos habituados,
solo constituye un primer plano; pues lo “otro”, lo desconocido —para Cortazar—, también
forma parte de la realidad, también es real. Asi tenemos, en algunos de sus cuentos, dos
planos distintos de una misma realidad” (Fierro, 2009: 1). Lo dicho indica que la realidad
artistica de Julio Cortazar creada en su obra esta muy vinculada con lo transcendental.

En general existe un amplio corpus de bibliografia que se ocupa de la construccion de los
cuentos de Julio Cortazar, en la que diversos autores se aproximan a los cuentos desde varias
perspectivas, pero por lo general desde un enfoque binario entre fantasia y realidad como
elementos opuestos (Olivera, 2011: 6).

Particularmente, D. Lagmanovich, estudiando las figuras principales de los cuentos
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de Julio Cortazar, escribe sobre “la presencia constante de oposiciones, que dan a la
estructura total un caracter inequivocamente binario” (644). Ese binarismo, pertinente al
nivel semantico, esta insito, ante todo, en la nocion de desdoblamiento que se manifiesta a
través del enfrentamiento, es decir en la oposicion, de las nociones de realidad / irrealidad
(Lagmanovich, 1973: 645).

Asi podemos decir que lo imprescindible a la hora de traducir la obra cortazariana es
conservar y trasladar la oposicion de lo real y lo irreal al texto meta. Nuestro estudio, que
fue dedicado a analizar las traducciones ucranianas de algunos cuentos cortazarianos, ha
revelado tres tipos del binarismo “realidad / irrealidad”.

Analisis

La primera oposicion enfrenta lo real y lo imaginario. Los cuentos muestran un
desdoblamiento de la realidad artistica que comprende la coexistencia de la vida cotidiana y
un mundo virtual creado por la fantasia humana.

En el cuento “Orientacion de los gatos” (Cortazar, 2012: 376) se representa la imagen del
amor entre un hombre y su esposa, Alana. El marido va conociendo la profundidad del alma
de su esposa a través de la musica y la pintura. Pero su mundo tiene una cosa impenetrable
para ¢l. Un dia Alana se detiene, en una galeria, ante el cuadro con un gato contemplando
algo en la lejania. Ella mira también a esa lejania y logra percibir algo que queda oculto para
Su esposo.

De alguna manera senti que el triangulo se habia roto, cuando Alana volvi6 hacia mi la cabeza el
triangulo ya no existia, ella habia ido al cuadro pero no estaba de vuelta, seguia del lado del gato
mirando mas alla de la ventana donde nadie podia ver lo que ellos veian, lo que solamente Alana
y Osiris veian cada vez que me miraban de frente (Cortazar, 2012: 381).

La mujer se sume en el mundo imaginario de la pintura. La transcendencia en el texto
aparece con el sintagma “del lado del gato mirando mas all4 de la ventana”. Asi que Alana'y
el gato de la tela tienen sus ojos perdidos en algo que, segiin H. P. Fierro, sobrepasa la realidad
acostumbrada, pues pueden ver a través del muro que tienen enfrente. La mirada del hombre,
como es logico suponer, se detiene en el muro (Fierro, 2009: 4). En general, en cuanto a las
imagenes de “mujer” y “gato” H. R. Morell concluye que muchas veces “Cortazar las utiliza
en su obra como mediadores hacia distintos niveles de realidad, como figuras que se acercan,
se identifican y se alternan en la narracion para dar paso a otros lados” (Morell, 1981: 286).

Existen dos traducciones ucranianas del cuento “Orientacion de los gatos”, por
O. Butsenko (1989) y S. Borshchevki (2014). En la traduccion de O. Butsenko la oracion
citada esta segmentada en dos:

SIKMMOChH IMBOM s Bif4yB, IO TPUKYTHHK PO3IABCs, KOJIM AJIaHa MOBEPHYJIA TOJIOBY B Miil OiK,
TPUKYTHHKA BXE HE ICHYBaJIO, X04, SIK 1 paHillie, BiH TOYMHABCS BiJl AJIaHU 1 TATHYBCS 10 KapTHHU.
IIpore Ha3axg He moBepraBcs, 60 AsaHa JHMIIAIACh 3 KOTOM, 3aMBICHA 3 BiKHA B JaJIeHiHb, [
HIXTO He OyB 3/1aTHHUIT MOOGAYUTH TOTO, 1110 OAYHIM BOHH, 1110 Gaummn Anana i O3ipic mopasy, Koiau
nuBHIHCH MeHi B odi (Kopracap, 1989: 141).

Traduce el sintagma “del lado del gato mirando mas alla de la ventana” con equivalencia
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como ‘3 KOTOM, 3a/IMBJICHA 3 BikHA B nanedinp” (con el gato mirando desde la ventana a la
lejania). Ademas sustituye el fragmento “ella habia ido al cuadro pero no estaba de vuelta”
con otro “xod, fK 1 paHimIe, BiH TOYNHABCS Bil AJIaHH 1 TATHYBCS 10 KapTuHH. [IpoTe Hazaxg
He moBepTascs”. De este modo el fragmento adquiere en el texto de la traduccion otro sentido,
a saber: aunque igual que antes, empezaba (el tridngulo) en Alana e iba hacia el cuadro. Pero
no volvia. Con ello, se pierde para un lector ucraniano la indicacion de que Alana pasa al
mundo imaginario y transcendental.

El otro traductor, S. Borshchevki consigue transferir la presencia de esta otra realidad
imaginaria en la traduccion, traduciendo los sintagmas citados con equivalencia al texto del
original:

SIKHMOCh YMHOM s BiguyB, LIO TPHUKYTHHK 371aMaBCs; Koiu AsiaHa oOepHynacs 10 MeHe,
TPHKYTHHKA BKe He Oy/0, BOHa Millla B KapTHHY, aJie — 3aMiCTh MOBEPHYTUCH — 3aJIUIINIACS
HOpY4 13 KOTOM, 33AMBHBILKCH Y IIOCH JAJIeKe 32 BIKHOM, YOT0O HE Mir OaYuTH HIXTO, KpIM HHX,
y IIOCh Take, 1o Oaumnu TibKH Asnana it Ocipic 1mopasy, KOidu JUBHIKMCS HPOCTO HA MEHE
(Kopracap, 2014: 13).

En resumidas cuentas, la comparacion de los dos textos de la traduccion revela que la
oposicion binaria se encuentra claramente solo en el texto de S. Borshchevki. O. Butsenko
se permite cambios en la informacion factual (Iamemepun, 1981: 43), lo que arrastra la
complicacion de la percepcion del cuento. Debido a los cambios, el fragmento se visualiza de
una manera muy diferente para repercutir en el sentido de la oracion y su progresion posterior
en el cuento.

Otra oposicion de lo real e irreal es la del mundo de los vivos y de los muertos. De este
modo se presenta el tema de la muerte como la transicion al otro lado de la existencia.

El cuento “Las puertas del cielo” (Cortazar,2012: 238) anuncia laidea de lo transcendental
en su titulo. Se trata de la muerte de Celina y de su marido Mauro, que esta de luto. Ardoy, el
amigo de la pareja, llega a su casa para compadecerle:

Hacia rato que estaba mirando a Celina sin verla y ahora me dejé ir a ella, al pelo negro y lacio
naciendo de una frente baja que brillaba como nacar de guitarra, al plato playo blanquisimo de su
cara sin remedio. Me di cuenta de que no tenia nada que hacer ahi, que esa pieza era ahora de las
mujeres, de las plafiideras llegando en la noche. Ni siquiera Mauro podria entrar en paz a sentarse
al lado de Celina, ni siquiera Celina estaba ahi esperando, esa cosa blanca y negra se volcaba del
lado de las lloronas, las favorecia con su tema inmovil repitiéndose. Mejor Mauro, ir a buscar a
Mauro que seguia del lado nuestro (Cortazar, 2012: 240).

El fragmento contiene la repeticion del sustantivo “lado”. Segun el contexto el primer
caso -“al lado de Celina”- indica el mundo real. El segundo caso, la locucion “del lado de
las lloronas”, alude a lo transcendental: las lloronas y el alma de Celina —“esa cosa blanca y
negra”— aparecen en un mismo plano. El tercer empleo del sustantivo “lado” como parte de
“que seguia del lado nuestro” tiene explicito su sentido transcendental.

En la traduccion del cuento “Las puertas del cielo”, hacha por Yu. Pokalchuk en 1984, la
repeticion del sustantivo estd omitida:

Ocb y)ke KiTbKa XBHJIMH sI TUBUBCS Ha NOKIMHMIO 1 He GauuB 1i. Terep s miacTynuB 10 Hei, 10
YOPHOIO IIaJCHBKOIO BOJIOCCS Hajl HU3bKHM YOJIOM, OJIMCKYYHM, SIK [IEpJaMyTp Ha ritapi, i 10
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piBHOT, 06111101, a3k CMHBOT Tapedi 1f 001Ny, 3aCTUIIOrO HaBiK. S1 3p03yMiB, 1110 NPUHIIOB 3ar1i3HO,
0 15 KIMHATa Terep JUlsl SKIHOK UL Ty KUIbHHIIb, SKi IPUXOIATh yHoul. HaBiTs Maypo He mir
crnokiitno mocuaity O CeninHy, Ta i BOHA HE YeKalla Ha HbOTO; LI YOpHO-OLIMIT mpeamMer,
10 NEPEXOIUTh Telep y LApCTBO TYXKUIBHHUIb, 320X0UyBaB IX CBOEIO HEPyXOMOIO TEMOIO, IO
noroproBanacs. Hi, nine mitu 1o Maypo, Bin me noneii6iuy (Kopracap, 1983: 114).

El traductor recurre a la sustitucion del “lado” por el sinénimo “6ims Cemian™ (cerca
de Celina), y extiende el sustantivo “lloronas” en la locucion “del lado de las lloronas” con
la adicion de la explicacion “maperBo TyxkmibHUIE (el reino de lloronas). El sustantivo
“cosa” de la locucion “esa cosa blanca y negra” esta traducido como “npeamer” (objeto),
palabra demasiado concreta para aludir a lo transcendental. Peor atin, el traductor ha afiadido
todo un sintagma “HepyxoMoI0 TeMolo, 1o moBToproBanacs’ (el tema inmovil que repetia)
con que el fragmento pierde rotundamente su sentido. En su tercer uso el sustantivo “lado”
estd traducido con la palabra “momeii6oiu”, lo que es aproximadamente “por ese lado”. El
neologismo no aparece en el diccionario académico de la lengua ucraniana (AxageMiqHni
TIYMauHHIl CJIOBHUK YKpaiHCBKOI MOBH) pero es muy transparente para un lector ucraniano
que percibe la existencia del mundo de los vivos y los muertos.

Posteriormente lo repite en el texto de la traduccion y logra compensar las pérdidas
anteriores del sustantivo “lado”. Lo muestra el fragmento final del cuento que comentamos.
Mauro decide pasar con Ardoy por la milonga a la que Celina fue muy aficionada. Una vez
en el club, de repente se les viene a los dos hombres la imagen de Celina, tras el humo de la
escena. Ardoy entiende en seguida lo transcendental de la situacion. Mauro, entretanto, lo ve
pero cree que es una mujer parecida a su esposa difunta.

Estaba de este lado, el pobre estaba de este lado y no alcanzaba ya a creer lo que habiamos sabido
juntos. Lo vi levantarse y caminar por la pista con paso de borracho, buscando a la mujer que
se parecia a Celina. Yo me estuve quieto, fumandome un rubio sin apuro, mirandolo ir y venir
sabiendo que perdia su tiempo, que volveria agobiado y sediento sin haber encontrado las puertas
del cielo entre ese humo y esa gente (Cortazar, 2014: 253].

En la traduccion, Yu. Pokalchuk reproduce la alusion al transmundo con el adverbio
“noneitdia” que, siguiendo el original, repite dos veces. También acierta en mantener
homogéneas las traducciones de la locucion “las puertas del cielo” en el titulo y en el texto
del cuento:

Bin OyB mnoreii6iy, Hebopaka OyB moueiidiu, i B HbOrO BXK€ HE BUCTA4yajo BipH B Te, L0 MHU
cri3Hanu pa3oM. S moOaymB, sIK BiH MiBIBCS 1 PYILUB HA MaiiIaHYMK HETBEPIOIO X000 I1°SIHOTO,
LIYKaK04H XKiHKY, oai0Hy 10 Ceninu. 51 cuiiB CNOKIMHO, TaJIMB HEKBAIIOM MILIHY CUTapy i CTEXKHUB,
SIK BiH CHY€ TyIU-CIO[M. S 3HaB, 1110 BiH TUILKK MapHYy€ 4ac, 110 BiH MOBEPHETHCS MPUTHIYEHUH 1
crpariui, He 3HalIoBLIM Opam HeOa B 1IboMy aAuMy i B 1iii ropmi (Kopracap, 1983: 126].

La tercera oposicion binaria se produce entre el mundo real y el mundo onirico. Indica
en los cuentos de Julio Cortdzar que la existencia humana incluye tanto la vida real como el
suefo. El ultimo es el otro lado de la vida donde las fronteras entre existencia e inexistencia
desaparecen.

En el cuento “Las cartas de mama” (Cortazar, 2012: 9), la oposicion binaria “real / irreal”
revela las emociones subconscientes de los personajes. El tema del cuento son emociones
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y sufrimientos de los esposos Luis y Laura relacionados con la muerte de Niko, hermano
de Luis y ex novio de Laura. Los esposos se sienten culpables de la muerte de Niko y su
fantasma los persigue en pesadillas. Asi el hermano muerto pasa del plano onirico al real y a
través de los suefios entra en la vida cotidiana de los vivos.

[...] Laura lo despertaba con un gemido ronco, una sacudida convulsiva de las piernas, y de golpe
un grito que era una negativa total, un rechazo con las dos manos y todo el cuerpo y toda la voz
de algo horrible que le caia desde el suefio como un enorme pedazo de materia pegajosa. El la
sacudia, la calmaba, le traia agua que bebia sollozando, acosada atin a medias por el otro lado de su
vida. [...] porque Luis sabia que ella sabia, que acababa de enfrentarse con aquel que entraba en su
suefio, vaya a saber bajo qué horrenda mascara, [...] Quiza un dia el espanto fuera mas fuerte que
el orgullo, si eso era orgullo. Quiza entonces ¢l podria luchar desde su lado (Cortazar, 2012: 25).
[...] Jlaypa po30yauia HOro XpHIIKiM 301KOM, Pi3KOIO CYZOMOIO B HOTax i parTOBUM KPHKOM, BOHA
BiJl 4Oroch BigOMBaacs, MOCh BIAMOBILSUIACS IPUHHATH; 11 pyKH, 1i TIJIO 1 FOI0C BIAIITOBXYBAIN
reTh LIOCh MOTOPOIIHE, JMIKE, [0 OXOIUTIoBao ii Bcio. Bin tepmocus Jlaypy, 3acrmokoroBas,
naBaB i BOJH, SIKy BOHA MMUJIA, CXJIMIYIOYH, BCE LIE IMiJ BJIaJ0I0 CBOro Kommapy. [...] Axe Jlyic
3HaB Te, 110 3HaJIa BOHA cama, 3HaB, 110 Jlaypa 3ycrpinacs 3 TUM, XTO BBIHIIOB Y ii COH, 603Ha Bke
i1 SIKOKO MOTOPOIIHOO JIMYUHOIO [ ...] MOXIINBO, KOJIHCH CTPax CTaHE Ty)KYHM 32 TOPAICTB, SKIIO
116 Ha3HBAETHCSI TOPAICTIO. MOXKITHBO, TOxI 1 BiH 3ymie Goporucs 3 HuM... (Kopracap, 1983: 62)

El sintagma “acosada atin a medias por el otro lado de su vida” indica que el otro lado
de la vida de Laura mas que suefio es una pesadilla. En el texto de la traduccion el sintagma
estd traducido como “mix Bmagoro ceoro xommMapy” (bajo su pesadilla). Asi el énfasis sobre
la existencia del otro lado de la vida se neutraliza. Otra locucion, “luchar desde su lado”, se
refiere a Luis que quiere superar su miedo. Esté traducida como “6opotucst 3 Hum™ (luchar
contra ¢l). También el traductor anade tres puntos suspensivos al final de la oracién, lo que
crea el efecto de non-finita con las alusiones, que no estan en el texto original. Con esa
traduccion la referencia a la existencia del otro lado de la vida se nuetraliza. Como resultado,
la oposicion binaria de las realidades real y onirica desaparece.

El protagonista de otro cuento, “La noche boca arriba” (Cortazar, 2012: 269), esta entre
la vigilia y la pesadilla, donde unos aztecas le quieren matar. Al final del texto, ya no puede
distinguir entre lo real y lo onirico en su vida:

Hizo un tltimo esfuerzo, con la mano sana esbozd un gesto hacia la botella de agua; no lleg6 a
tomarla, sus dedos se cerraron en un vacio otra vez negro, y el pasadizo seguia interminable, roca
tras roca, con subitas fulguraciones rojizas, y ¢l boca arriba gimi6 apagadamente porque el techo
iba a acabarse, subia, abriéndose como una boca de sombra, y los acoélitos se enderezaban y de la
altura una luna menguante le cayo en la cara donde los ojos no querian verla, desesperadamente
se cerraban y abrian buscando pasar al otro lado, descubrir de nuevo el cielo raso protector de la
sala (Cortazar, 2012: 278).

Perdido entre dos mundos, lo tinico que quiere el hombre es “pasar al otro lado”, donde
puede salvarse.
El traductor modifica el fragmento que indica la oposicion binaria:

BiH 3po0uB ocTaHHE 3yCHIUIS, HPOCTAr 3I0POBY PYKY [0 IUIAIIKK 3 BOAOI0. Bastu 1i ilomy He
MOI[ACTUIIO, TANbIl 3IMKHYIUCS B MOPOXKHEYi, 3HOBY OE3MPOCBITHO 4OpHIi, 1 Kopugop OyB
yce Tak caMO HEeCKIHYCHHHI, KaMm’siHI OpWIM 3acTyNasli OfHA OJHY, OarpsHi Crajaxu parnToBO
OCBITJIIOBAJIN MPOXif, a BiH, JIeXKauyl Ha IJIe4ax HOCIIB OOJIMYYSM HAB3HAK, IIyXO 30UKHYB, 00
HM3bKa CTEJIs 0Ch-OCh MaJla 3aKiHUMTHUCS, BOHA BXKE CTalla BUILOI0, PO3BEP3IIacs Maia, 1o 3ss1a
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MOPOKOM, HOCI{ BUIIPOCTAJIKCS, 1 B BUCOTH CEPIT MiCAL yIaB oMy Ha o0nuyys, ajie o4i Horo He
XOTUIM 1IbOTO OAYMTH, BOHU BiIYAIIyIIIHO 3aIUTIOLIYBAIKCS 1 PO3ILIIOLLYBAINCS, HAMAraloduch
MOAMBUTHUCS B 1HIIMI Oik, moOaunTy psrTiBHy cremto nanaru (Kopracap, 1983: 46).

Sustituye el verbo “pasar” en el sintagma “buscando pasar al otro lado” por el verbo
“mirar” en el “Hamararounch momuBHUTHCSA B iHImMEA Oik” (buscando mirar a otro lado).
Cambiada tan radicalmente la descripcion de la situacion, se quita la oposicion de los dos
mundos. Con ello, se simplifica el binarismo de la realidad artistica del cuento.

Otra pérdida que contribuye a la nuetralizacion del binarismo viene determinada por
divergencias lingtiisticas. El caso es que la locucion “el cielo raso”, que en ese contexto posee
significado metafdrico, no tiene en el ucraniano la equivalencia directa de su doble sentido
y, traducida con un significado “crens” ‘techo’, empobrece el metaforismo de la obra en la
traduccion.

En ese contexto, comentamos también el cuento “La senorita Cora” (Cortazar, 2012:
268), en que la locucion “cielo raso” forma parte del momento clave para la percepcion de la
idea del cuento. Es la historia de un chico que se desilusiona en la vida y muere en la clinica
después de una intervencion fracasada:

En la puerta me volvi y esperé; tenia los ojos muy abiertos, fijos en el cielo raso. “Pablito”, le dije
[...] (Cortazar, 2012: 294)
VY nBepsix s MOBEpHyach, noyekana Muth. [Tokaukana: «Ilabmito [...] (Kopracap, 1983: 266)

Lalocucioén “cielo raso” en el sintagma “tenia los ojos muy abiertos, fijos en el cielo raso”
puede entenderse en dos sentidos: el de ‘techo’ y el de ‘transmundo’. En el segundo sentido
se crea la imagen doble de la muerte del chico y su paso al otro mundo de los muertos. En la
traducion el sintagma esta omitido completamente, lo que lleva a la pérdida de informacion
importante para un lector ucraniano y la ausencia de binarismo.

Conclusiones

Los textos de Julio Cortazar analizados estan marcados por la oposicion binariareal / irreal
dentro de la cual identificamos tres tipos: “lo real / lo imaginario”, “lo real / 1o onirico”, “lo
real / lo transmundano”. Se manifiestan frecuentemente en el texto a través del sustantivo
“lado”. En la traduccion ucraniana se transfieren de manera disproporcionada, manteniéndose
unas veces y neutralizadndose otras. En ciertos cuentos, el lector ucraniano no consigue
percibir toda la profundidad y riqueza de la obra cortazariana, con su binarismo de la realidad
artistica. Resulta fundamental, por lo tanto, la compenetracion del traductor con la vision del
mundo del escritor.

Agradezco a Miguel Angel Garcia Garcia su lectura del articulo.
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