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RESUMEN
El articulo se dedica al estudio del punto de vista espacio-temporal como una categoria cognitiva de analisis del
estilo del autor. Se definen diferentes planos de esta categoria en el texto de ficcion y sus respectivos marcadores
lingiiisticos. El andlisis empirico realizado se basa en dos fragmentos de los cuentos de Borges y Cortazar a partir de
los cuales se estudian las modificaciones del punto de vista espacio-temporal en la traduccion.

Palabras clave: lingiiistica cognitiva, punto de vista espacio-temporal, figuras retoricas, cambios
traductoldgicos, concretizacion.

Spatio-temporal point of view in Spanish-Ukrainian translation

ABSTRACT

The article focuses on the analysis of point of view as a cognitive category of author style. We define different planes

of this category in the narrative fiction and their respective linguistic markers. The empirical analysis is based on the

two fragments of Borges’s and Cortazar’s short-stories where the translational shifts of the point of view are studied.
Keywords: Cognitive Linguistics, spatio-temporal point of view, rhetorical figures, translational shifts,

concretization.

Introduccion

A la hora de leer un cuento, una novela, un poema nos planteamos una seria de preguntas:
(Quién habla, a quién, como, a qué distancia de la accidon, con qué limitaciones? Estos aspectos,
que reflejan la relacion entre el escritor, los personajes del cuento y el lector, representan la
categoria cognitiva, narratologica y estilistica del punto de vista. Segiin Burroway (2014),
dado que el autor quiere hacernos compartir su perspectiva, las respuestas nos ayudaran a
descubrir su opinion, sus juicios, su actitud o su mensaje.

En nuestro estudio analizaremos la capacidad de las figuras retoricas de representar el
punto de vista espacio-temporal que para nosotros constituye una categoria de analisis del
estilo del autor. Asimismo, definiremos los posibles cambios que esta categoria puede sufrir
en la traduccion.

El punto de vista como una categoria de la Lingiiistica Cognitiva

La Lingiistica Cognitiva (Langacker, 1991; Radden & Dirven, 2007) distingue la
perspectiva entre las construcciones gramaticales cognitivas y la define como la manera de
ver la escena, “a mode of controlling information according to whether or not it is viewed
through the conscious of the narrator or (usually main) characters” (Wales, 2001). La
perspectiva o el punto de vista se estudian como una categoria de analisis estilistico que
refleja la posicion de autor desde la que se realiza la narracion o descripcion. En otros trabajos
cientificos este fenomeno recibe el nombre de “focalization” (Genette, 1980), o “the angle of
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vision” (Rimon-Kenan, 2002), “perspective” (Fowler, 1977), o “cognitive deixis” (Stockwell,
2002). Este ultimo analiza la deixis cognitiva como “la capacidad del lenguaje de anclar el
significado en el contexto” (2002: 41, 45) que tiene las siguientes modalidades:

» Deixis de percepcion: expresiones que se relacionan con la percepcion de los
personajes en el texto (vo, tu, él, ellos, esos, estos, uno);,

»  Deixis espacial: expresiones que situan la accion en un lugar (aqui, alli, cerca, lejos,
en Africa, ir/venir, llevar/ traer);

»  Deixis temporal: expresiones que situan la accion en el tiempo (hoy, ayer, pronto, en
un ano, dentro de dos dias);

»  Deixis relacional: expresiones que definen el punto de vista social o personal entre el
autor, narrador, personajes y el lector; incluye la categoria de modo y focalizacion; nombres
y modos de dirigirse a una persona, evaluacion;

»  Deixis textual: expresiones que definen la textualidad de un texto (separacion en
capitulos, coherencia, referencia al texto mismo, rasgos poéticos que atraen atencion);

»  Deixis composicional: aspectos del texto que representan el tipo textual genérico u
otras convenciones literarias.

La deixis de una narracion es una eleccion artistica de autor que le permite expresar de
manera mas clara y coherente sus ideas y pensamientos. Los diferentes tipos de la deixis estan
interrelacionados. Por ejemplo, el donde (deixis espacial) y el cuando (deixis temporal) de la
accion pueden cumplir otras funciones, ademas de acrecentar la credibilidad, pueden revelar
el estado de 4nimo del narrador (deixis de percepcion) y de influir en los pensamientos y
emociones de sus personajes (deixis relacional).

El punto de vista es una categoria compleja e incluye varios aspectos. Simpson (2004:
77), para el andlisis del punto de vista narratolégico, se basa en el modelo de Uspensky
(1973) posteriormente revisado por Fowler (1996) que incluye cuatro planos: 1) punto de
vista ideoldgico; 2) punto de vista temporal, 3) punto de vista espacial; 4) punto de vista
psicoldgico. El mismo modelo (basado en las tres funciones textuales de Jakobson) para
el andlisis del punto de vista en la traduccién lo propone Munday (2009: 24) (traduccidén

propia):

Planos del punto de vista | Marcadores lingiiisticos

Tipo del narrador, funcion ideacional, estructuras de transitividad, unidades 1éxicas

Psicologico . .y
& de denotacion, cohesion

Funcion interpersonal, estructuras de modalidad, evaluacion, relacionada con la

Ideolégico voz del autor y el autor implicado

Espacio-temporal Funcion textual, tiempo, deixis, secuenciacion

Nombres, pronombres, representacion del discurso, uso de formas extranjeras y no

Fraseologico .
& estandarizadas

Tabla 1. Tipos del punto de vista (segun Uspensky, Fowler y Simpson).

La separacién de los diferentes aspectos del punto de vista no significa que en el texto
ocupen espacios separados, ni que tengan marcadores especificos. Los cuatro planos del punto
de vista del modelo de Fowler-Uspensky estan estrechamente relacionados y permanecen en
continua interaccion, lo que ilustraremos en adelante con el punto de vista espacio-temporal.
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A pesar de un alto interés en la categoria del punto de vista en la narratologia y la
estilistica forense, pocas aportaciones de este tipo han aparecido en la traduccion. Para
Bosseaux (2007), que fue fundadora de los estudios sobre el punto de vista en la traduccion,
esta categoria es: “The point of view of a work of fiction is the perspective that the novelist
adopts to shape the fictional world from a particular angle whereby the readers are given
access to the world of the fiction through a person’s view of the fictionally created work” (p.
15). La importancia de su andlisis en la traduccion consiste en su papel de reflejar el estilo del
autor, su ideologia e intenciones o las convenciones culturales de la sociedad. Los estudios
de Venutti (1995), Baker (2000) y Hermans (1996) desterraron el mito de la invisibilidad del
traductor y afirmaron su presencia continua y observable en el texto traducido. Munday en
su libro “Style and Ideology of Translation” (2009) describe situaciones en las que el punto
de vista del autor sufre cambios considerables, como, por ejemplo, en la traduccion francesa
de The Dead de Joyce se nota la tendencia del traductor a la estandarizacion del lenguaje.
La primera traduccion de The Joke de Kundera al inglés, donde intencionadamente fue
cambiado el orden cronoldgico con el fin de hacer la historia mas clara, fue suficientemente
chocante para el autor como para pedir una nueva traduccion. Munday (2009), analizando las
traducciones de la prosa de América Latina del siglo XX, identifica la influencia de ciertas
ideologias en la traduccion, asi como menciona el factor del estatus dominante del inglés
sobre el espafiol.

El punto de vista en la traduccion fue analizado también en los trabajos de Tabakowska
(1998). La autora partiendo de los principios de la Lingiiistica Cognitiva (la Gramatica
Cognitiva de Langacker) analiza los cambios de escopo, la direccién del movimiento y la
subjetividad que ocurren en la traduccion del polaco al inglés (1998: 44-46). Van Leuven-
Zwart (1989) en su modelo de transformaciones traductologicas sefiala que el minimo cambio
léxico-gramatical puede afectar los niveles mas altos del estilo del texto, por ejemplo, el
punto de vista. La misma opinién mantienen Bosseaux (2007) y Munday (2009):

features that are inconsistently translated or constantly translated in the same direction will
cause shifts in the narrative point of view, focalization and mind-style in the translations; they will
ultimately bring about a change in the fictional universe represented in the texts, also known as the
feel of the text (Bosseaux, 2007: 17).

If a pattern of lexico-grammatical shifts or an inconsistency in the treatment of point of view
is identified, this could affect the discourse semantics and alter the larger point of view framework
from which a story is told (Munday, 2009: 31).

En este articulo nos centraremos en el punto de vista espacial, que define el lugar desde
que se cuenta la historia, y temporal, que se refiere al desarrollo del tiempo en la narracion.
El punto de vista espacio-temporal estd relacionado con la funcion textual de Halliday y
desde la vision narratologica sus cambios pueden influir tanto en el nivel de la historia, como
en el nivel del discurso. Lingiiisticamente, el punto de vista espacio-temporal se representa
por las categorias verbales de persona y tiempo, la secuenciacion y la deixis (pronombres
personales, pronombres y adjetivos demostrativos, articulos definidos, adverbios de lugar).
El punto de vista espacio-temporal participa en la coherencia y la cohesion del texto, ya
que ayuda al autor a construir la narracion, situarla en el tiempo y el espacio, asi como
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relacionar las partes del texto entre si. El desarrollo espacio-temporal de la historia forma
parte de la intencion artistica de autor e influye en el punto de vista psicoldgico, ya que guia la
percepcion del lector. El tipo de cohesion en una obra puede ser considerado como propiedad
de estilo y vision del mundo del autor:

the unusual prominence of cohesion is a sign that this text is concerned not with building
up the realistic illusion of a mock reality, but rather with the very processes of truth-seeking and
inference which underlie the realistic illusion. In this respect, it resembles a philosophical text
more than a narrative one (Leech and Short, 1981/2007: 203).

Eluso de las figuras retdricas en el punto de vista espacio-temporal es un rasgo destacado
de la prosa de Borges y Cortazar, lo que comprobaremos en los siguientes apartados.

2. El punto de vista espacio-temporal y los recursos retéricos

El punto de vista espacial se refiere al “dngulo de la cdmara narrativa” (Rimon-Kenan,
2002) y tiene unos exponentes 1éxicos y gramaticales observables, entre ellos, los recursos
retéricos propios del autor. En los cuentos de Borges aparecen escenarios realistas: 1lanuras
de la Pampa, montes, calles y plazas de Buenos Aires, y otros de ficcion: laberintos, casas,
piramides, murallas. En los cuentos de Cortazar el espacio siempre es real: calles, teatro,
autovias, salas de concierto, casa. En el tratamiento interno de la narracion, a nivel de discurso,
son espacios fantésticos, simboélicos y psicoldgicos; representan el recurso estilistico que crea
el ambiente de la historia.

En los cuentos analizados observar la fusion de los planos espacial y psicoldgico.
Uspensky clasifica los casos cuando “the authorial point of view relies on an individual
consciousness (or perception)” (1973: 81) como punto de vista en el plano psicologico. Por
esta razon, Simpson concluye que el punto de vista espacial es una de las dimensiones del
punto de vista psicologico (Simpson, 2004: 79).

El punto de vista temporal organiza la estructura narrativa del texto y se manifiesta en la
secuenciacion progresiva de la narracion en la linea del tiempo. Podemos hablar de dos tipos
de tiempo: de un tiempo “externo” y otro “interno”. El tiempo “externo” esta relacionado
con la realidad en que sucede la narracion (sfory, en Bal, 1980; accion, en Imbert, 2007):
“El inmortal” (Borges) en la época de Diocleciano, “El muerto” (Borges) a finales del siglo
XIX, “El perseguidor” (Cortazar) en el siglo XX, etc. En el tratamiento del tiempo interno
(discourse, en Bal, 1980; narracion, en Imbert, 2007) observamos ciertas digresiones: en los
relatos fantésticos el tiempo real de la historia no va paralelo al tiempo interno del discurso.
Aparecen saltos temporales, retrospecciones, suspensiones temporales, traslados a otros
tiempos del pasado y del futuro, retrocesos en la propia historia, detencion del tiempo. Estos
recursos artisticos, que prevén el uso de las figuras y los tropos, generan una atmosfera de
irrealidad y relatividad del tiempo. La narraciéon adquiere el caracter subjetivo, donde la
descripcion de cortos e intensos minutos se alarga y, en cambio, la descripcion de largas y
aburridas horas se acorta (Imbert, 2007: 192).

A través de las figuras y los tropos, se realizan las tres funciones del texto de Halliday
(1978): ideacional, interpersonal y textual. Estos recursos tienen el potencial referencial, es
decir, la capacidad de nombrar los objetos del mundo exterior. Ademas, representan la actitud
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del hablante hacia él, desempefian la funcion interpersonal. Se trata de una funciéon con valor
interactivo y que sirve para expresar los diferentes roles sociales, incluyendo los que cada
uno asume en la comunicacion. Los recursos retoricos forman parte de la conceptualizacion
subjetiva y participan en el cambio mental (deictic shift, en Stockwell, 2002: 46-47), proceso
cognitivo que modela la percepcion del lector y lo sitiia dentro del espacio ficticio del texto.
El cambio mental puede crear una situacion en que el lector se siente mas involucrado,
mas identificado, con el texto. Es uno de los factores mas relevantes para la creacion de la
coherencia dentro del texto literario (Stockwell, 2002: 47).

El cambio mental del lector se basa en los efectos poéticos y se sirve de:

1) la imaginacién del lector;

Asi fueron muriendo los dias y con los dias los afios, pero algo parecido a la felicidad
ocurri6 una mafiana; La fuerza del dia hizo que yo me refugiara en una caverna (Borges “El
inmortal”);

[...] hasta las once de la mafiana, la hora en que traen el diario con las noticias de los que
se han ahogado de veras (Cortazar “El rio”); A esta hora es curioso como crece el chapoteo
del rio (Cortazar “Relato con un fondo de agua”);

2) laiconicidad del texto, como reflejo de la realidad,

Todas las partes de la casa estan muchas veces, cualquier lugar es otro lugar. No hay
un aljibe, un patio, un abrevadero, un pesebre; son catorce [son infinitos] los pesebres,
abrevaderos, patios, aljibes. La casa es del tamafio del mundo; mejor dicho, es el mundo.
[...] Todo estd muchas veces, catorce veces, pero dos cosas hay en el mundo que parecen
estar una sola vez: arriba, el intrincado sol; abajo, Asterion (Borges “La casa de Asterion™).

3) el afecto y la empatia;

Ignoro el tiempo que debi caminar bajo tierra; s¢ que alguna vez confundi, en la misma
nostalgia, la atroz aldea de los barbaros y mi ciudad natal, entre los racimos (Borges “El
inmortal’).

Pasaran quince dias vacios; montones de trabajo, articulos periodisticos, visitas aqui
y alla Hace seis meses —dice Johnny, bajandose del pretil y acodandose para descansar la
cabeza entre las manos—. Six months ago. .... Six months ago: Six, sax, sex (Cortdzar ”El
perseguidor”).

En resumen, el punto de vista espacio-temporal es uno de los factores narrativos y
cognitivos que guia al lector; en adelante analizaremos como su cambio, de grado o de
contenido, en la obra traducida, modifica el efecto poético de toda la obra.

3. La modificacion del punto de vista espacio-temporal en la traduccion

Bosseaux (2007) sefiala que la deixis espacio-temporal, definida como el lugar ocupado
por el narrador de la historia y dimensioén temporal en la cual la trama de la historia estd
situada, desempena un papel importante en la construccion del punto de vista, en especial el
punto de vista espacio-temporal.

Segtin el analisis de Munday (2009) el punto de vista espacio-temporal puede suftir
alteraciones como resultado de los cambios sintacticos de secuenciacion, asi como la
neutralizacion de uso estilistico de los tiempos verbales. Para van Leuven-Zwart (1989)
el punto de vista espacio-temporal esta relacionado con la historia del texto, el aspecto
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de disyuncion temporal puede estar afectado por la modulacion estilistica y semantica, la
modificacion estilistica, modificacion sintdctico-semdntica y la modificacion sintactico-
pragmatica.

Como el punto de vista espacio-temporal es la eleccion artistica que rige y se mantiene
en la composicion de todo el texto, el analisis de su preservacion en la traduccion debe
realizarse a base de textos o fragmentos enteros. Por estas razones, en adelante analizaremos
dos fragmentos de la obra de Cortazar y Borges y sus traducciones al ucraniano.

La composicion del cuento de Cortazar “La continuidad de los parques” se basa en la
confusion de los espacios, el del narrador y el de los personajes de la novela que el mismo
estd leyendo. En este cuento un hombre cansado esta confortablemente sentado en un sillon
leyendo una novela en la que se describe lo que le ocurrird en breves instantes a ¢l mismo.
En el fragmento hemos destacado nueve recursos retoricos que transmiten el punto de vista
y que analizaremos a continuacion:

[...] volvio al libro en la tranquilidad del estudio que miraba hacia el parque de los robles (1.
metafora). Arrellanado en su sillon favorito, de espaldas a la puerta que lo hubiera molestado como
una irritante posibilidad de intrusiones (2. comparacion), dejo que su mano izquierda acariciara
una y otra vez el terciopelo verde (3. metonimia) y se puso a leer los ultimos capitulos. [...]
Gozaba del placer casi perverso de irse desgajando linea a linea de lo que lo rodeaba (4. metafora,
anafora), y sentir a la vez que su cabeza descansaba comodamente en el terciopelo del alto respaldo
(5. metonimia), que los cigarrillos seguian al alcance de la mano, que mas alla de los ventanales
danzaba el aire del atardecer bajo los robles (6. metafora). Palabra a palabra (7. paralelismo con
4), absorbido por la sérdida disyuntiva de los héroes, dejandose ir hacia las imagenes (8. metafora)
que se concertaban y adquirian color y movimiento, fue testigo del ltimo encuentro en la cabana
del monte... [...] La puerta del salon, y entonces el pufial en la mano, la luz de los ventanales,
el alto respaldo de un sillon de terciopelo verde, la cabeza del hombre en el sillon leyendo una
novela. (9. repeticion de las palabras claves) (Cortazar “La continuidad de los parques”).

[...] BepHyBCs 10 KHI)KKM B THINI KaOiHETYy, sSIKMH BHXOIMB BIKHAMU y JyOOBHi Hapk.
BMmocTuBLCch B yII00TIEHOMY Kpicii CIHHOIO 10 JBEpeil, BHIISI SIKHX HAaBOAHMB iOro Ha
JIYMKy IPO HECIOiBaHUX BiJBiqyBauiB, BiH JMIIMB HECAMOXITb CBOIH JiBiif pyli MOXIHUBICTH
MOIIADKYBATH 3eJICHHUIT OKCaMUT Kpiciia 1 y3sBCs YMTAaTH OCTaHHI PO3AUIH. [...] 3 sKUMOCh Maibike
3004CHHIM 3/I0BOJICHHSIM BiH BCE Jaji BiIXOAUB BiJ 3BUYHOTO JOBKI/UIS, BOAHOUYAC HOYYBAIOYH,
1110 #0r0 TOJI0BA 3PYYHO MOKOITHCSI HA OKCAMHTI BHCOKOT CIIMHKH KpIiCia, 110 [UTapKH JIeKATh it
pyKoIo, a 3a BikHaMH cepel AyOiB TaHIIOe HagBedipHe MOBiTps. CIIOBO 3a CIIOBOM, 3aXOIUICHUIT
HECYMOBHTHM HEIOPO3yMiHHSAM TepOiB TBOPY, 0Opasu SKHX CTaBAIM HOMY YHMpa3 OIMKIMMHU
1 MPO3OPILINMH, MMOYHHAIN PyXaTHCS H JKMTH, BiH CTaB CBIIKOM OCTaHHBOI iXHBOI 3ycTpidi B
ripChKii XaTHHI.

[...] ABepi B kabiHeT, i TYT — KHHKAI B PyKY, CBITJIO, 1[0 MJISIBO JUIETHCSI 3 BiKHA, BUCOKA
CIIMHKA Kpicia, 0O00UTOro 3eJIeHMM OKCAMHTOM, i TOJIOBA YOJIOBIKA, IO CHIMWTH y KpIcii i uuTae
pomas (trad. Yu.Pokalchuk).

Primero, el narrador externo describe la habitacion, luego, la misma descripcion la hace
el personaje de la novela. Este cambio del punto de vista espacial se realiza mediante la
repeticion de las mismas palabras: sillon, puerta, ventanales, terciopelo, cabeza. Enucraniano
este recurso se mantiene: kpicio, 08epi, 8ikHa, OKcamum, 20106d.

El protagonista se encuentra en (1) “el estudio que miraba hacia el parque de los robles”.
La metafora “el estudio que miraba” se traduce al ucraniano mediante (1a) “xabinemy, axui
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suxoous eiknamu” podemos calificar como modulacion estilistica, ya que el traductor opta
por el verbo ‘suxoous’ (daba), y no ‘Oususcs’, también posible en ucraniano, asi como
concretiza la imagen “suxodus gixnamu”, que hace la metafora menos innovadora.

Cortazar, mediante la técnica estilistica de prolepsis, anticipa la narracioén indicando la
puerta, que se convierte en el simbolo de la conexién con el otro mundo:

2) de espaldas a la puerta que lo hubiera molestado como una irritante posibilidad
de intrusiones —
(2a) cnunoro 00 0sepeil, 8uenA0 AKUX HABOOUE 11020 HA OYMKY NPO HECNOOI6AHUX 6i08i0y8auie

Igual que en el caso (1) el traductor recurre a la modulacion estilistica y concretiza la
imagen “(dsepeti), suenso axux”, que también rebaja el efecto innovador de la metéafora.
La modulacién estilistica afecta en especial la funcidn interpersonal del texto: donde en el
original el lector pone mas atencion o activa la imaginacion, el lector de la traduccion sufre un
efecto menos potente. Como consecuencia, el estilo de la traduccion puede ser caracterizado
como menos evocador e imaginativo.

El personaje esta relajado en el sillén y, como si abandonara su propio cuerpo, la
descripcion pasa a las partes de su cuerpo:

3 dejo que su mano izquierda acariciara una y otra vez el terciopelo verde,
su cabeza descansaba comodamente en el terciopelo del alto respaldo.
(3a) BiH JMIIKB HECAMOXITh CBOIH JiBiil Pyl MOXKJIUBICTD TOMIA/KYBATH 3€JICHHI OKCAMUT
Kpicia
(4a) iioro rojoBa 3py4HO MOKOITHCSI HA OKCAMUTI BUCOKOI CITMHKH Kpicia

La metonimia, el tropo que aqui subraya la involuntariedad de las acciones, se conserva en
la traduccion. El traductor opta por el calco de la estructura del recurso retorico, conservando
de esta manera el punto de vista de autor.

Cortéazar describe el momento cuando el lector penetra en el mundo de la novela:

5) gozaba del placer casi perverso de irse desgajando linea a linea de lo que lo
rodeaba,
(6) (absorbido por la sordida disyuntiva de los héroes), dejandose ir hacia las imagenes

que se concertaban y adquirian color y movimiento.
(5a) 3 sakUMOCH Matidice 300ueHUM 3a0080TEHHAM il 8Ce OAT 8IOXOOUS BIO 36UUHO20 OOBKILI,
(6a) 3axonnenutl HecyMosUMUM HenoOpoO3YMIHHAM 2epoie meopy, oopasu AKUX cmasaiu uomy
YUMPA3s GauACHUMU | NPO3OPIUUMU, NOYUHATU DYXAIMUCA T HCUMU.

Es importante observar la direccion de este movimiento psicologico: en el original el
lector se desprende del mundo real y se acerca a la ficcion. En la traduccidn (5a) se conserva
la misma direccion de la accion “sin gce dani 8ioxoous i 386uunozo dogxinia’. Sin embargo,
“gce Oani” en ucraniano, que proyecta la accidon hacia adelante, no equivale a “linea a linea”,
que marca el punto de partida. En la oracion (6) Cortazar transmite la misma idea que en los
ejemplos (3) y (4), focalizando el cuerpo relajado y sumiso a la imaginacion (“dejandose
ir”), que lo lleva hacia el mundo de la ficcién. En ucraniano podemos observar el cambio
del punto de vista: el narrador focaliza a los personajes de la ficcion, que se acercan al lector
(“obpazu axkux cmasanu tiomy uumpas oauxcuumu ). Este tipo de transformacion la podemos
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clasificar como modificacion semantico-sintactica, puesto que afecta el tipo de complemento
sintactico y la semantica de las palabras. Los dos complementos circunstanciales de modo en
el original se sustituyen por un complemento circunstancial y otro complemento modificador.
El cambio que sufren los personajes “se concertaban y adquirian color y movimiento” el
traductor lo interpreta a su manera, hace un desarrollo logico, conservando sé6lo una lejana
relacidon semantica “cmasanu tiomy uumpas onudxcuuMy i NPO3OPIUUMU, NOYUHATU PYXAMUCS

La relajacion se transmite mediante pares paralelos anaféricos (7) “linea a linea”, (8)
“palabra a palabra” que en ucraniano se traducen (7a) “sce dani”, (8a) “croso 3a cnosom”.
El paralelismo, que subraya la lentitud de la accion, no se mantiene en el (6a) (modulacion
estilistica), aunque podriamos proponer la variante equivalente “padok 3a psoxom”.

El paisaje detras de la ventana se describe mediante una metéafora:

(9) “mas alla de los ventanales danzaba el aire del atardecer bajo los robles—"
(9a) “3a BikHaAMU cepej TyOiB TAHIIOE HAABEUIPHE MOBITPS .

La metafora se mantiene en la traduccion mediante un calco de la estructura original.
La metafora de Cortazar, “danzaba el aire”, no es innovadora y es propia tanto del espaiol,
como del ucraniano.

En general, hemos observado sélo un cambio radical del punto de vista espacial. Las
figuras retdricas en su mayoria se conservan en la traduccién lo que garantiza el mismo efecto
poético de la obra. Sin embrago, hemos observado ciertas modificaciones modales que, en
el caso de su acumulacion, podrian cambiar significativamente el punto de vista de toda la
obra. La modulacion semantica (concretizacion) y la modulacidn estilistica afectan el estilo
de la obra general, rebajan el grado de ambigiiedad y pueden cambiar la actitud del lector de
la traduccion.

En el cuento de Borges “El inmortal” el personaje, Rufo, encuentra el pueblo de los
inmortales que, habitan un espacio delimitado, y si carecen de identidad individual, ya que
son —a la vez— todos los hombres y nadie. En este fragmento destacamos 11 recursos retoricos
en la construccion del punto de vista espacio-temporal que analizaremos a continuacion:

En vano fatigué mis pasos: el negro basamento no descubria la menor irregularidad (1. litote),
los muros invariables no parecian consentir una sola puerta (2. litote). La fuerza del dia hizo
(3. metafora) que yo me refugiara en una caverna; en el fondo habia un pozo, en el pozo una
escalera (4. gradacion) que se abismaba hacia la tiniebla inferior (5. metafora). Bajé; por un caos
de sordidas galerias (6. metafora) llegué a una vasta camara circular, apenas visible. Habia nueve
puertas en aquel sotano; ocho daban a un laberinto que falazmente desembocaba en la misma
camara; la novena (a través de otro laberinto) daba a una segunda camara circular, igual a la
primera. Ignoro el niumero total de las camaras; mi desventura y mi ansiedad las multiplicaron
(7. antitesis, metafora). El silencio era hostil y casi perfecto (8. epiteto metaforico); otro rumor
no habia en esas profundas redes de piedra que un viento subterraneo (9. litote), cuya causa no
descubri; sin ruido se perdian entre las grietas hilos de agua herrumbrada. Horriblemente me
habitué a ese dudoso mundo (10. epiteto metaforico); consideré increible que pudiera existir otra
cosa que sotanos provistos de nueve puertas y que sotanos largos que se bifurcan. Ignoro el tiempo
que debi caminar bajo tierra; s¢ que alguna vez confundi, en la misma nostalgia, la atroz aldea de
los barbaros y mi ciudad natal, entre los racimos (11. paralelismo con 7, antitesis) (Borges “El
inmortal”).
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Horu B MeHe niaruHamucs BiJl yTOMH, ajle B YOPHIH CKelll s He M0OaukB KOAHOT 3arIMOMHY,
JKOJTHOTO BHCTYIY, @ B OJJHOMAHITHOMY M, 3/1aBajioCsl, HECKIHUEHHOMY Mypi Hije He BHIHIIOCS
skoHOT Opamu. Crieka Oyia Takor HENaJHOo, IO s CXOBaBCs Bix Hei B medepi. B 11 mmOuni
s T00AYMB KOJOMSA3b, Y YOPHY MOPOJKHEUY SKOTO MOBOH IIPOBATIOBANKCS MPSMOBHCHI CXOMM.
Sl crycTHBCS MO HMX 1 IUTyTaHKOIO OpyAHHMX Tanepeil IHIIoB 10 MPOCTOPOro OKPYIVIOrO HpH-
MIIIEHHS, Jeab BUAUMOro. B Tomy miazemeruti Oyno 1eB’sTh ABEpPEil; BICIM 3 HUX BIIUMHSIUCS
B JIAOIPUHT, 1110 TOBI'MMH # IUTyTaHUMH TI€PEXOlaMU MIPUBOIUB Y L€ CaMe MPUMIILEHHS; 1eB’ ATl
nBepi (Kpi3b iHIIMK Ja0ipUHT) JaBajiu BUXIA y JApyre OKpyIie NPUMIIICHHS, CXOKE Ha Meplie.
S1 He 3HA0, CKUIBKU BCHOTO OYJIO TaM TaKMX MiJ3€MHUX KiMHAT; MOi HEBJadi Ta MOS TPUBOTa
noOUIbIYBaH iX KibKicTh. THia Oyia BOpoXkKoI0 1 Maike aOCOIMIOTHOIO; B i MEPEexXi Kam’ SHUX
rajiepeii He yyTH OyJ10 1HIIIOTO 3BYKY, KPiM IIOCBHCTY SIKOTOCH IMBHOTO IiJ3¢MHOTO BITPY — 5 TaK 1
HE 3p0O3YyMiB, y HOMY HOTO IPUYKHA; 30BCIM HEYYTHO CTPYMEHIJIN, 3HUKAIOYH B PO3KOJIMHAX, LIIBKU
BOJIH, 320apBJICHOI ipsKaBUM KOJIbOpoM. Ha CBil %xax, s 11o4aB 3BUKATH J0 [[bOTO HEMIEBHOTI'O CBITY;
MEHI 3/1aBaJIOCsi HEWMOBIPHHM, 1110 JIECh MOIJIO iCHYBATH ILOCH iHILE, aHDK LI OKPYIVIi MiA3eMH1
CKJICNH 3 JIeB’iThMa JIBepHMa Ta LI TUIyTaHKU MiJ3eMHUX rajepeid. He 3Hato, sik 10Bro OiaykaB st
TaMm, i 3eMJICI0; 3HAI0 TUIbKH, 1110 HE a3, HUKAI04YM B TOMY JIAOIpHHTI, sl BXKE HE MIr 3pO3yMiTH,
33 UMM TYXKY: 38 MICTOM, JIe 51 HAPOAMBCS, UM 32 OpUAKHUM noceneHHsaM tuKyHiB (trad. V.Shovkin).

En la descripcion del espacio en el que se encuentra el protagonista Borges utiliza dos
litotes que sirven para decir de forma corta algo extenso sin entrar en mayores detalles, al
mismo tiempo subrayando lo dicho a través de la oposicion:

(10) el negro basamento no descubria la menor irregularidad,

(11) los muros invariables no parecian consentir una sola puerta,

(12) otro rumor no habia en esas profundas redes de piedra que un viento subterraneo —

(10a) B yopHiii ckeni s He MOOAYMB HKOIHOT 3arTMOUHHU, JKOTHOTO BHCTYILY,

(11a) B ogHOMaHITHOMY i, 3/1aBajOCs, HECKIHUCHHOMY Mypi Hijie¢ HE BHAHLIOCS >KOAHOL
Opamu,

(12a) B 1iii Mepexi kam’sSTHUX rajepeil He yyTH OyIlo iHILIOTO 3BYKY, KPiM IIOCBUCTY SKOI'OCh
JIUBHOTO ITi136MHOTO BITPY

En el ejemplo (10, 10a) se conserva la litote, ademas en la traduccion el efecto poético
se acentua mediante el uso de la estructura anaforica paralela “orcooroi 3aenubunu, srcoonozo
sucmyny” (modificacion estilistica), igualmente se anade concretizaciéon semantica a la
descripcion (“irregularidad” — “sucmynu i 3aenubunu”’) (modulacidén semantica). La misma
transformacion semantica la podemos observar en la frase (11, 11a): “los muros invariables”
— “6 oOHoManimuoMmy U, 30asanocs, Heckinuennomy mypi”. En este tltimo caso se modifica
también la modalidad del narrador (‘30asanocs’). El cambio del grado de la especificidad
también existe en la traduccion (12, 12a): “que un viento subterraneo” — “kpim noceucmy
sAKoeock oueroeo niozemnozo ¢impy”. El traductor concretiza la palabra “vienfo”, ademas
aflade modificadores “axococe dugnoeo” que cambian el punto de vista modal del narrador.

En la expresion del punto de vista temporal nos encontramos con una metafora que
proporciona ambigiiedad e imprecision a la expresion del tiempo:

(13) La fuerza del dia hizo que yo me refugiara en una caverna —
(13a) Cneka Oysa TakoIO HEIAIHOIO, 1110 51 CXOBABCs BiJ HET B evepi

El traductor hace un desarrollo 16gico y modifica el recurso retérico (modificacion
estilistica), la metafora la sustituye un epiteto metaforico ( “cnexa 6yra Hewaonorw ). Este
tipo de transformacion lo podemos considerar equivalente a nivel de efecto poético y funcion
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interpersonal, a nivel textual también se conserva la relacion causativa de las dos oraciones.
La tnica modificacion del elemento textual en la traduccion es “gio nei”, que explicita la
relaciéon implicita en el original.

La gradacion subraya el orden cronoldgico de los acontecimientos:

(14) en el fondo habia un pozo, en el pozo una escalera que se abismaba hacia la tiniebla
inferior —

(14a) B it enubuni s nobauus Konoos3sb, y HOPHY NOPOJICHEYY SIKO20 MOBOU NPOBATIOBANUCS
NPAMOBUCHI CXOOU.

En este caso el efecto de la gradacion, que ademas se sirve de la repeticion de la palabra
pozo, no se conserva en la traduccion, se opta por una oracion relativa donde el sustantivo se
cambia por un pronombre relativo (“y wopny nopoowcneuy axoeo’’) (modulacion estilistica).
Otra vez el traductor modifica la modalidad afiadiendo la particula ‘mog6u’y de este modo
una afirmacién en original “que se abismaba” se transforma en una comparacion “mosbdu
nposaniosanucs’.

La metafora, como el recurso preferido de Borges, aparece en la siguiente oracion:

(15) Bajé; por un caos de sordidas galerias llegué a una vasta camara circular —
(15a) 51 criycTHBCst O HUX 1 IUTYTaHKOIO OpYIHUX Tasiepeil THIIOB 10 MPOCTOPOro OKPYIIIOro
PUMILICHHSI.

La metafora se conserva en la traduccion, sin embargo una vez mas notamos la
explicitacion de los nexos textuales “cmycmusca no nux”, que se refiere a la escalera de la
oracion anterior.

En general, en la traduccién de las metaforas y los epitetos metaforicos se consigue
encontrar variantes adecuadas:

(16) mi desventura y mi ansiedad las multiplicaron,

(17) El silencio era hostil y casi perfecto,

(18) Horriblemente me habitué a ese dudoso mundo —

(16a) moi HeBia4i Ta MOSI TPHUBOTA TMOOIIBIIYBAIH IX KUTBKICTh
(17a) Tuma Oysaa BOpoXKoro i Maiike abCONOTHOIO,

(18a) Ha cBiit xax, 51 o4aB 3BUKATH JI0 LIbOIO HETIEBHOT'O CBITY

La antitesis, que permite hacer asociacion por contraste de ideas o términos, esta presente
en las siguientes oraciones, que a su vez estan relacionadas textualmente mediante el uso de
estructuras sintacticas paralelas:

(19) Ignoro el niimero total de las camaras; mi desventura y mi ansiedad las multiplicaron,

(20) Ignoro el tiempo que debi caminar bajo tierra; sé que alguna vez confundi, en la misma
nostalgia, la atroz aldea de los barbaros y mi ciudad natal, entre los racimos —

(19a) 51 He 3Har0, CKIIBKU BCHOTO Oy/IO TaM TaKHX MiJA3EMHHX KIMHAT; MOi HEB/a4i Ta MOsi
TpUBOra MoOIIbLIYBAIH X KiJBKICTb,

(20a) He 3Hato, sk JOBro OykaB s Tam, i 3eMJICI0; 3HAIO TLIBKH, 10 HE pa3, HUKAIOYH B
TOMY J1a0ipUHTI, 51 B)KE HE MIT 3p03yMITH, 32 YUM TY)KY: 38 MICTOM, /i€ sl HAPOJHBCS, UM 38 OPHIKUM
MOCEJICHHSIM JTUKYHIB.

En esta traducciones se conserva la oposicion de las dos oraciones, sin embargo el
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paralelismo se ve levemente afectado por el uso de explicito del sujeto /7 en la oracion (16a)
e implicito en la oracion (17a). Mientras tanto, el mayor cambio notable se observa otra vez
a nivel textual, la explicitacion de los nexos: “(ckineku 6cbozo 6y/10) mam Mmaxkux niozemHux
xkimnam” (19a), “nuxarouu 6 momy nabipunmi” (20a). Estos cambios afectan el grado de
especificidad y explicitacion del punto de vista espacial.

En esta traduccion hemos registrado cuatro casos de modificacion semantico-sintactica
de las palabras funcionales. Este tipo de transformacion, segiin van Leuven-Zwart (1990), no
afecta la funcion textual a nivel de la historia. La adicion u omision de las palabras funcionales
puede causar cambio a nivel del grado de explicitad de los recursos cohesivos (van Leuven-
Zwart, 1990: 81): el alto grado es propio de un estilo explicativo e informativo, el bajo grado,
de un estilo ambiguo y enigmatico. Este tltimo promueve la actitud participativa del lector y
es propio de la prosa moderna. La modulacién semantica (concretizacion) o la modificacion
estilistica (explicitacion del plano modal) pueden afectar el estilo global de la obra.

Conclusion

El punto de vista espacio-temporal es una categoria cognitiva, narratoldgica y estilistica
que permite al autor exponer su idea artistica de manera mas eficaz. Las figuras retdricas
ademas de referirse a un cierto momento temporal o lugar en el espacio, asimismo transmiten
una actitud subjetiva del narrador. El uso de las figuras retdricas en la expresion del punto
de vista espacio-temporal es caracteristica para los autores argentinos analizados (Borges
y Cortazar) y son factores que constituyen un estilo ambiguo, evocador e interpretativo.
Este estilo exige una actitud participativa del lector, le induce a la atencién, comparacion,
imaginacion y reflexion sobre el significado de la obra. La categoria del punto de vista
espacio-temporal pertenece al macro-nivel de andlisis textual y puede ser afectada por
las transformaciones a micro-nivel. En los dos fragmentos analizados hemos observado
diferentes variantes de modulacion semantica (concretizacion), la modulacion estilistica (la
omision del recurso retédrico), la modificacion sintactico-estilistica (la explicitacion de los
nexos textuales) y la modificacion estilistica (cambio del tipo del recurso retérico). Todas
estas transformaciones, de ser constantes, pueden cambiar sustancialmente la imagen sobre
el estilo original de la obra.
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