DOS POEMAS DE ALEXANDER PENN,

UN "MALDITO" DE LA LITERATURA HEBREA

MARIA ENCARNACION VARELA MORENO

Teniendo a la vista los presupuestos de la nueva estilistica
planteados en la poesia contemporanea espafiola fundamentalmente por
Damaso Alonso y continuados por sus discipulos, nos colocamos ante
dos poemas de Alexander Penn tratando de penetrar en el sentido de
la obra misma, pero no prescindimos de algunos datos conocidos del
autor y su circunstancia que también aportan luz sobre su poesia.
Creemos que el conocimiento y la aplicacidn de los datos externos a
la obra no han de rechazarse como instrumento valido de analsis,
pues el caer en un excesivo Yy unilateral dogmatismo metodoldgico
nos privaria de elementos muy positivos a 1a hora de captar el sig-
nificado interno del poema.

Dicho esto hagamos una breve presentacidn de este poeta is-
raeli ignorado en antologias o historias de la literatura hebrea
contemporanea, de este autor marginado por el stablishment tanto
literario como politico.

Nacido en Nizhne-Kolymsk (Rusia) en 1906 vivid en ese pais
hasta 1927 en que se establecid en Palestina, por lo que participd
en su juventud de la cultura rusa primero y soviética después. Su
marcada tendencia modernista en lo literario —que tomdé como Alter-
man y Shlonsky de Yesenin y Pasternak- dejarad paso a una poesia de
corte futurista popularizada en la URSS por Viadimir Maiakovsky vy
que Penn recordara en la nueva patria, sobre todo a partir de 1934
en que aumenta su actividad politica.

En 1929, sdlo dos afios después de su llegada a Eres lIsrael,
animado por Shlonsky, comienza a escribir poemas en hebreo inspira-
dos en el paisaje palestino, que son publicados en distintas revis-
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tas y periddicos (Ketubim, Moznayim, Dabar, Turim). Desde 1934 pu-
blica casi exclusivamente en la prensa marxista.

El poema que analizamos en primer lugar, Extensiones de 0so0s,
fue compuesto en 1933, momento de euforia por todo lo ruso. El arte
futurista invade el panorama cultural del Yié‘ug, Uri Zvi Grinberg
adopta las formas hiperbdlicas de la poesia de Maiakovsky, prolife-
ran los kKibutzim de orientacion stalinista y el mismo Ben Guridn se
muestra fervientemente prosoviético.

En Alexander Penn este prosovietismo adquiere mayor intensidad
por varias razones: &l mismo es ruso, y ademas es miembro del MAKI
(Partido Comunista de lIsrael), militante activo entre poema y poe-
ma, entre borrachera y borrachera. Su personalidad aparece siempre
escindida entre dos conflictos: su indentidad rusa y su identidad
eresisraeli, su comunismo militante y el conflicto judeoarabe, que
le llevard a escribir una serie de hermosos poemas alusivos remon-
tandose a la época biblica (Sara/Agar, Isaac/Ismael), su heredado
modernismo de los autores rusos pre-revolucionarios y la nueva o-
rientacién futurista del arte posterior -a la revolucién, hasta lle-
gar a verdaderos excesos de '"realismo socialista", (como su poema
Espafia en la hoguera, sobre 1a guerra civil espafiola).

Extensiones -de 0sos es . la expresidon de uno de sus conflictos:
el-ruso que muere en él y el palestino-israeli .que nace, mutacidon
dolorosa que alivia con el alcohol, pero que una y otra vez aflora
en su vida y en su obra.

Extensiones de 0s0s

{1 Peregrino y perdido he llegado hasta .aqui,
sonrisas ‘de hamsin le recibieron en tu umbral..
En mi memoria fria sdélo me quedd el sueho,
que olvidd dénde; cudndo y cdmo lo sofaron.

5 Desde guaridas de osos y extensiones de glaciares,
con sudarios de nieve y un secreto de fata morgana,
helado y cruel consigo mismo, erguido o sobre el vientre
lo vi marchar hasta el limite del "“ten calma"...

9 Reconcentrado o alegre, tranquilo o loco,
tensado como cuerda en los dedos del canto,
le jano, como eco de risas, se acercd hasta ti
ése mi orgulloso suefio en los laberintos del "quiza"..
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13 Mareado por el incendio de tu sol, me apresuro. a uncirme
al carro de tus hamsines calientes y brillantes...
Ya est3d aqui —-apartado y huérfano- buscando huellas de la madre
que quiera parirlo otra vez.

17 Lenta se apagd su voz en la cabecera de su suefio
y un viento blanco mecid su cuna...
con una cancidn que no se cantd nunca rechazdé en su memoria
una noche de cristal que flotaba encantada, ahogando todo ruido.

21 Alli se extrafaron las estrellas, por magicos senderos,
su muda soledad sin fin cubrid el silencio;
alli dormia el temor en pupilas de lechuza
y en el regazo de una fiera que ahoga y que devora.

25 Y a medianoche, al brillar la blancura
desde todos los tambores del norte, sobre su ruina se desploma.
Hasta el umbral de su suefio llega el sonido de un llanto tembloro-
S0,
en el silencio de la estepa que lo acuna y lo mece.

29 Y él lo supo: es un o0so que entierra sus nostalgias,
afila la angustia d& su carne y la clava en el vacio.
"Es sangre de los bosques' -rugid hacia sus victimas,
y la flauta de las tempestadés sond sobre su locura jporque es bue-
nat

33 iQué triste es la nota de mi oso!, amplia Yy envolvente...
Sobre mi un nifio sofAd un suefio,
sofid que el "din—-don" de una luna que suena
besa en el dintel de su oido que implora...

2

37 Hasta hoy su llamada lame mi sangre,
Yy rechina en mis venas la blanca tristeza...
mdsica de génesis perdida y opresora.
Como intima esencia la he traido hasta aqui.
Y a veces, como él, en galope mareante,
al huir de un cazador que me tira riendo,
en mercados me persigue la sombra del animal ciego,
la sombra del suefio de mi suefio que volvid desde le jos.
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45 Y lo veo: su cadaver se agita destrozado,
ya le roen el corazdén los dientes del grillo,
en 0jos apagados se retrasa la agonia
para nublarse en alas de murciélago.

49 Y salta frente a mi la ciudad como un bosque,
las columnas se yerguen como mastiles de abetos...
Sobre mi, frente a mi, se vuelve y adn ruge
su lloroso dolor por las calles oscuras.

53 Con un manto de nieve se cubre la plaza,
y la calleja abre sus fauces cual trampa...
y frente a mi, frente a mis 0jos, se desmaya en el camino
su rugido final, fatigoso y ahogado...

57 A la diestra empalidecen las casas nevadas,
a la izquierda se hielan los carros .de un mal suefo...
Sobre mi, frente a mi, sdlo su vida, que ha zarpado
como vela suicida sobre la cubierta de las aceras.

61 Prolongan yé su luz pestanas de farolas,
las persianas estan bajas, como ojos enfermos...
Frente a mi sus dos fosas oliendo maldades,
con rumor de cantos y bailes.

65 Y la ciudad, cual cazador, canta su victoria,
cacarea el vencedor, flojo de animo, frio de fuego...
Y frente a mi el tilo tornd gris su copa,
iy en sus 0jos una gota de luz, como pus coagulada!

69 Me abro paso hasta él, como osa enamorada,
y entierro en sus fauces una hambrienta migaja de suefo...
Mi cradneo.se estrella contra un vidrio brillante,
cae mi cabeza borracha sobre una vitrina.

73 En los fragmentos del cristal la realidad se refleja
frente a mi rostro herido, como un pétreo espantajo,
sobre la puerta de una nevera y montafas de algoddn
ise alza y se burla de mi este blanco oso...!
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Si el pensamiento es un '"lugar comdn", y en este caso no degja
de ser lugar comin la nostalgia del poeta por la tierra rusa, lo
nuevo gque hay en él es el modo de expresar ese pensamiento topico,
es décir, el sentimiento y la emocidén de la vivencia. Asi pues, de
las tres fases que se suceden en nuestro modo de registrar la rea-
lidad -sensitiva, intelectual Yy volitiva/sentimental—1 la que mas
nos interesa en este tipo de analisis es la 3a, e incluso la 1a,
pues el pensamiento no es sino un medio para el fin esencial: la
emocién (sensorial o sentimental). .

Alexander Penn estructura su vivencia en torno a dos egjes: la
imagen onirica y el animal totémico/mitico que simboliza para él su
antigua patria.

El contenido del poema es un continuo fluir de estados de
consciencia Yy subconsciencia cambiantes hasta el delirio. Es un
suefio sobre un suefio que termina en una prosaica realidad.

El narrador poematico comienza sus confidencias en 1a persona:

"Peregrino y perdido he llegado hasta aqui® (v.1)

Para pasar en el segundo verso a una 3a persona que, siendo &l mis—
mo, contempla su caso desde fuera:

"Sonrisas de hamsin le recibieron en tu umbral.."

Se dirige a un td femenino, presumiblemente Eres israel. La
alusién a 8arab (viento calido, hamsin) sugiere el clima caluroso
de la zona, a la vez que el sustantivo hiyyuk comporta un matiz
positivo y alegre referido a algo grato que comienza.

A continuacion evoca su vida anterior:

"En mi memoria fria soélo me quedd el suefo,

que olviddé ddnde, cuadndo y cdémo lo sofaron." (vv. 3-4)

Una vez planteada su situacidon existencial va a comenzar una
sucesion de suefos, de suefios de suefos y de realidades donde in-
tercala evocaciones del pasado en Rusia y del presente en Palesti-
na.

1. Alonso, D., Poesia espafiola, Ensayo de métodos y Ilimites
estilisticos, Madrid 1950, p. 641
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Se puede observar en el poema dos series de imadgenes y de ad-
Jetivos bien definidas:

A B
Sonrisas de hamsin Memoria fria
Secreto de Fata Morgana (osos;, glaciares)
Incendio de tu sol Sudarios de nieve

Hamsines calientes, brillantes Viento blanco
Blanca tristeza

mercados perdida

grillos Mdsica de génesis
opresora

Ciudad! Bosque

Columnas Mastiles de abetos

Manto de nieve
Casas nevadas etc.

La serie A aparece ante el lector como algo definido, real,
mientras que las imagenes, hipilages, desplazamientos, sinestesias,
etc. de la serie B comportan una especial ambivalencia que imprimen
en el poema un tinte indefinido y borroso.

1) Memoria fria{recuerdo de un lugar querido y frio
{recuer‘do de algo que se va enfriando en la memoria
2) Sudarios de nieve fnieve: pasado blanco y frio como el paisaje
{sudario: pasado sepultado (connotacién letal}

Con esta imagen se hace mas inteligible la anterior. El susti-
tuyente nieve afectado por el modificante sudario va a suprimir
toda posibilidad de ambiguedad, y da lugar al sustituido racional y
analitico "recuerdo que se va enfriando como un cadaver envuelto en
el sudario"f

Es la imagen clave para clarificar también las siguientes:

3) Viento blanco blancura de la estepa rusa
{blancur‘a cadavérica
4) Blanca tristeza ftristeza por la pérdida de esa tierra
( | blanca de nieve
triste blancura del cadaver

1. Cuando los poetas de esta generacion hablan de "la ciudad"
se refieren a Tel Aviv, creacidn de la empresa sionista.

2. Bousono, C., Teoria de la expresidon poética vol. L, cap. IV,
Madrid 1976.
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Con lo visto hasta ahora no seria necesario agregar mas, pero
el poeta, fiel a los imperativos del realismo socialista, ha de
explicar lo que acaso al lector le quede confuso, y en diversos
momentos del poema hace declaraciones rotundas:

"El lo supo: es un 0so que entierra sus nostalgias'(v. 29)
"Yo lo veo: su cadaver se agita destrozado.." (v. 45)

Este oso/poeta va a terminar abatido por el cazador/ciudad. En
las dos Ultimas estrofas se decide el desenlace: el oso queda en el
suefio, en el recuerdo y en la nostalgia. La ciudad devora al hom-
bre, le vence, como el cazador terminard por vencer al animal. Y
con el oximoron "frio de fuego" de la antepenidltima estrofa viene a
hacer la sintesis: el fuego de la ciudad ha matado fria y cruel-
mente al oso que hay en el poeta.

Durante todo el poema se sugiere una situacion, pero al final,
siguiendo una técnica de engafio-desengafo, se nos comunica que el
poeta est3d borracho hasta tal punto que cae sobre una vitrina. La
situacion se vuelve bruscamente real.

Alexander Penn es un poeta un tanto heterodoxo en cuanto a su
técnica. En este poema integra recursos dispares. Por una parte se
arriesga a la imagen onirico-visionaria! irracional propia de la
poesia contemporanea: un plano real (X) y un plano imaginario (Y).
El plano real y el imaginario sdlo tienen equivalencia si descompo-
nemos el segundo en varios subplanos.

1, Uso deliberadamente este término que para Bousofio implicaria
una contradiccidn, ya que para él la imagen visionaria es universal
mientras que la imagen onirica es particularisima de cada persona.
En este caso el 0so es una imagen personal {parece que su padre y
su abuelo fueron cazadores de 0s0s), pero a la vez el 0so es un
animal mitico que aparece en otros autores hebreos de origen ruso.
No es pues una imagen exclusivamente personal en el caso de Penn,
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X Y
El personaje es un 0so (imagen irracional)
yi Sudario de nieve
ye Blanca tristeza
y3 Memoria fria
y4 Viento blanco
y5 Cadaver, etc. etc.

Z (emocidn producida que nos permite
relacionar ambos planos)

Nostalgia

Tristeza °

Final tragico

Muerte de algo valioso(vida/identidad)

Por otra parte Penn no descarta la imagen -tradicional en la
que a cada plano y subplano real corresponde un plano y subplano
imaginario

X Y
La cudad es un bosque
X1 y1
las columnas son mastiles de abetos

Esta imagen tradicional nos sefala con mayor precisidn y niti-
dez una cualidad objetiva (la ciudad es algo grande y andnimo donde
uno puede perderse), mientras que la imagen '"irracional* anterior
viene referida a la intensidad de una reaccidn subjetiva, al grado
emocional. En ella el mundo ob jetivo desparece y es sustituido por
sus efectos en el poeta.1

1. Bousofo, C, ob. cit. pp. 135-140.
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Abundan las imdgenes modernistas en todo el poema, pero en la
estrofa 15 hay ya algunas mas cercanas al futurismo, y sobre todo
ocurre esto en las dos dltimas, muy justificadamente por cierto, ya
que se trata de volver a la realidad del personaje poematico, de
introducirle en el mundo del ahora precisamente mediante una rup-
tura de estilo.

Sin otros datos sobre Alexander Penn toda esta serie de image-
nes y cambios de estilo daria como consecuencia una situacidon algo
indefinida. No est3d demostrado si son realidad o leyenda los rumo-
res que circularon por el Yi§ut_) de que Penn era hijo y nieto de
cazadores de 0sos -no judios- que traficaban con pieles por la es-
tepa rusa. Si es cierto o no, poco importa. En todo caso el tema le
fue familiar aunque fuera a nivel de leyenda. El oso fue para él el
tétem familiar, el mandala, gue diria \.lung,1 imagen recdndita que
aparece en los suefos, siempre la misma, que generalmente da origen
a la obra de arte o al contenido de las neurosis. Por otra parte no
es dificil relacionar al oso con la estepa rusa, y cuando el poeta
se ve a si mismo como un oso que ha ido desde la nieve hasta las
tierras calidas y que de vez en cuando vuelve a "buscar a la madre"
(v. 15), posiblemente estén actuando ambos mecanismos: los indivi-
duales y los de la memoria colectiva.

Todas las cualidades atribuidas a Y (yl, y2, y3..) se inten-
sifican mutuamente, y a medida que avanza el poema la sensacidon de
tristeza es mayor porque la reiteracién posee virtudes intensifica-
doras del significado.

El encadenamiento simbdlico disémico de la composicidn viene a
reforzar lo expresado por la imagen‘ onirico-visionaria:

*Lo vi marchar hasta el limite del "ten calma.." (v. 8)

*Con una cancidn que no se cantd nunca..'" (v. 19)

*Su muda soledad sin fin cubrid el silencio.." (v. 22)

Alude a unas realidades, evoca situaciones ya presentadas:

~Paso de un mundo a otro
-Soledad en la nueva situacidon
-Silencio .

-Nostalgia

Como en toda imagen visionaria, visidn o simbolo, aparece en
este poema de un modo mas o menos visible la superposicidn de dos
objetos distintos: '

1. Jung, C.G., El secreto de la flor de oro, Buenos Aires 1963.
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1) Superposicidn metafdrica.- Dos realidades que se comparan
(vivencias de la patria rusa/ vivencias de la patria eresisraeli).

2) Superposicidn espacial.- Dos lugares (Rusia/ Palestina)

3) Superposicidn temporal.- Dos instantes (pasado/ presente)

Es interesante observar en estas superposiciones la infiltra-
cidn que se origina de un plano a otro: los tiempos de los verbos,
las intercalaciones de mondlogos entre tres personajes que son uno
solo (el poeta que describe, el narrador poematico y el oso). De
este modo las propiedades de la esfera de la realidad pasan a la
esfera de la evocacién.

4) Superposicidn situacional.- Dos situaciones: a) una situacidn
ilusoria tomada como real por el suefio o la ebriedad (el oso agoni-
zante), b) una situacidn real (la ciudad donde se encuentra).

En su conjunto el boema posee un dinamismo negativo, si bien
al analizarlo por estrofas se pueden observar rupturas para cambiar
a positivo.

En las siete primeras estrofas la abundancia de adjetivos,
adverbios y reiteraciones retardan el ritmo dando una sensacidn de
lentitud. El lenguaje no comporta nociones nuevas, sino sélo aque-
llas que sirven para matizar. Esta gradacidon descedente produce
tristeza, tedio, vacio, desencanto. Pero en la estrofa octava se
observa un cambio y el ritmo se hace ascendente, prolferan los
verbos principales, los sustantivos y las oraciones 'exclamativas.

"E] lo supo: es un 0so que entierra sus nostalgias"

Este verso inicia la gradacidbn ascendente, que después des-
ciende de nuevo, aunque no tanto como en las primeras estrofas,
hasta el verso 45. Otra vez vuelve a ser negativo, reiterativo
("Sobre mi, frente a mi.."), y continGa asi en la estrofa siguien-
te, que acompafia al animal herido con una sensacidn de tristeza,
decadencia y muerte.

De este modo, con movimientos en zig-zag, llegamos a las dos
Gltimas estrofas en las que el personaje poematico vuelve a la rea-
lidad produciendo una nueva elevacidn del ritmo.

El dinamismo del poema podria expresarse graficamente asi:

& 3 4 § 6 vV % q 16 H iz 13 14 15 16 17 19
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Las partes correspondientes al dinamismo positivo estan orien-
tadas a la negatividad: un ser que se precipita hacia la muerte
(fisica del animal/vivencial del hombre).

Este poema, uno de los mas fantasmagdricos de Alenxander Penn,
mereceria por su fecha y contenido incluirse en el ciclo Patria
Nueva, mientras que por su elaboracidon y riqueza de imdgenes podria
situarse entre las mas acabadas composiciones de Cuatro Vientos.

La estructura de "un suefo sobre un suefo" no es nueva en la
literatura. En espafiol ya aparece en et Conde Lucanor, y en la ac-
tualidad la encontramos en las mejores obras de literatura fantas-
tica de J. L. Borges. Posiblemente Penn escribiera estos versos en
estado de ebriedad ya que era muy afecto a la bebida, reconstru-
yendo un estado similar de ebriedad para conseguir un efecto que
Malcolm Lowry o Jack Keruac conseguian mediante la droga.

En momentos de bajo control mental o racional se superpone el
gélido paisa.je ruso de estepas nevadas y bosques de abetos sobre el
arido y caluroso paisaje palestino. Entonces aparece el animal sim-
bolizando su patria, la Gnica y mistica que quedd en el subcons-
ciente como animal totémico del hombre eslavo y productor de sus
suefios, leyendas y temores de cuando era nifio, el oso, que se abre
camino hasta le consciente y que, a medida que avanza el poema, lo
sentimos respirar y jadear junto a nosotros.

Las estructuras de la realidad se van desdibujando en estruc-
turas de memoria colectiva y de tiempo. De nuevo la bGSqueda mitica
de la madre, y por fin la declaracidn innecesaria: "es un 0s0 que
entierra sus nostalgias", mas -aun, "es sangre de los bosques", Yy
por s fuera poco intenta analizar el delirio desde el delirio mis-
mo: "la flauta de las tempestades sond desde su locura jporque es
buenaj" ({LQuién?éla locura?éila flauta?).

En la ségunda parte hay una lucha entre las telarafas del sue-
fo, mito o.mandala inicidtico y los garfios de la realidad. El yo
queda escindido, cazado y tiroteado por la realidad, pero, identi-
ficado con su pesadilla, estd a3 punto de despertar y volver a lo
cotidiano, mediocre Yy odioso. Sabe que "la sombra del suefio de mi
suefio que volvid desde lejos" est3d agonizando como una gran cadaver
de o0so picoteado por los buitres de la realidad, a veces mas ab-
surda que el suefio. -

Finalmente, al dar con su cabeza contra un cristal de la ca-
lle, de forma fragmentaria, herida y rota, ve la Gnica realidad que
le es valida para su yo-poético: '"sobre la puerta de una nevera y
montanas de algoddn/ se alza y se rie de mi este blanco oso".
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La calle de la tristeza con direccién Unica

1 Nadie como yo conoce la noche

2 nadie vive la noche como Yyo,

3 nadie como yo agoniza por la noche

4 en la calle de la tristeza con direccién (nica.

5 "“El camino me par‘ece..."1

6 <Y quién dijo que el camino me parece..?

7 El camino hacia la botella se abotella hasta mi dltimo
aliento.

8 Cada noche tiende el camino un grueso saco de silencio embos-
cado.

Van mis huellas tambaleantes en pos de una tristeza antigua.
10 No, el camino no me parece nhada, porque nunca vuelve sobre si
mismo.

11 lda y vuelta, y siempre vuelve sdlo hacia mi,
12 -como baja el vino a la garganta-
a la calle de la tristeza con direccidén Unica
13 donde ni siquiera todos los rios de Babilonia
lograron sentarme a sus orillas a lorar...2
14 (a propdsito éQué es el llanto?)
Porque yo lo transformé en un Sambatidn de alcohoi3
15 para que alegre el corazdn enfermo
en el camino hacia un alli que nunca tiene su aqui.

16 <Y quién dijo que el camino a mi no me parece?;
17 (Vaya si me parece bien el caminoj
Cuando ta "estas tan lejos de mi que mas cerca esta la luna",4
18 y sobre su ombligo amarillo yo te. tamborileo
con los pufios de mi amor
19 todos los apodos callejeros, tan suaves, tan calidos,

1. Fragmento de un alegre poema anterior, La cancién del bo-
rracho.

2. Sal. 137.

3. Rio mitolégico muy caudaloso segin el folklore judio.

4, Verso de La cancién del borracho.
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20 -mi inocente perversa, mi bella repulsiva,-
alegria de mi palabra con y sin la letra yod—1

21 No alcancé a decir estas palabras
cuando estabas tan cerca de mis 0jos que apenas si adn esta-
bas...

22 hasta poder verte entre mis parpados entrecerrados,

23 como a.la distancia de la embestida del pincel sobre el
lienzo.

24 "El camino me parece.."

25 &Y quién dijo que el camino me parece?|

26 El camino... soy yo, arrastrando mi estar solo
mientras brama en mis entrafas el Leviatadn de la noche,

27 hasta que ya no soy..pero

28 {No quiero ser un no soyj

29 Yo quiero ser heme aqui

30 en todo: en las laderas de la alegria y en las cimas de la
tristeza,

31 en la madera, en el pan, en el agua, en la mujer y en el vino,

32 y en el polvo que piso cada dia con mis suelas...

33 iNo quiero ser un no Ssoyj
34 Yo quiero ser un heme aqui en cada instantej
35 Porque a mi el tiempo nadie me lo concedid a crédito,
sin ritmo ni medida.
36 El tiempo es mio -mientras que yo soporte
sobre las agujas de mi corazdn
37 la carga de mis deseos y voluntades hechas ya santuario-.
38 Cuanto mas peco yo mas se esta cumpliendo
la ley de los que andan por "la recta via*.
39 Porque a quien no es le falta tiempo,
es sblo un asalariado parasito
40 que vive de su sueldo hasta su fin
-el fin de un insecto sobre su vientre-.
41 No, de este mode no quiero ser un no soy.
42 Yo quiero ser un heme aqui, y, si me falta tiempo,
43 me acuesto anteayer y me levanto ayer

1. Mil.lah (palabra) / milah (circuncisidén; alusion de Penn al
érgano sexual masculino). Al dirigirse entre las nubes de alcohol a
la mujer de sus suefios la llama "alegria de mi millah / milah".
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44 para poder forjar y formar hoy el rostro del mafana.
Porque el mafana nunca es hijo del mahana,
45 es hijo de ayeres y anteayeres, violento duelo entre el tiempo

Y Y0..

46 He.aqui que por eso descanso anteayer por el mafana,

47 he aqui que por eso no quiero ser un no soy,

48 he aqui que por eso yo quiero ser un heme aqui

49 en la calle de la tristeza de una sola direccidn.

50 {Maldito como éstos!iOdiado como éstos!iAmado como éstos!
51 ..Y todo comienza de nuevo..

En este segundo poema se nos presenta como personaje poematico
un borracho que monologa, a veces de manera conexa y a veces desco-
nexa. Las alusiones al alcohol son frecuentes, por ellas y por o-
tros indicios no es dificil adivinar su estado:

1) Bagbugah umbuluglagah (v. 7). Juego de palabras dificil-
mente traducible derivados de baqbuq (botella), que posiblemente
anada en la segunda dos veces ldmed para conseguir el sonido onoma-
topéyico del vino cayendo por la garganta.

2) Huellas tambaleantes (v. 9)

3) Alusidn directa al vino (v. 13)

4) Sambatidn de alcohol (v. 18) -

5) Palabras del mismo sonido que dan lugar a equivocos
(mil.lah/ milah en el verso 28, Cfr. nota 11).

Es facil imaginar el andar, el hablar, el bromear de un borra-
cho, a veces "filosdéfico", a veces vulgar, alegre y triste casi al
mismo tiempo, pasando de un estado a otro en fraccién de segundos.

Las superposiciones temporales de las Gltimas estrofas son un
recurso para describir el estado esquizoide de pérdida de tiempos y
de fuga de la realidad, como una defensa del yo frente a esa reali-
dad alienante y agobiante. :

Tampoco este procedimiento es nuevo, desde Don Quijote hasta
las pinturas de Van "Gogh, pasando por los simbolistas franceses
hasta los artistas drogados contemporaneos, hay numerosas obras en
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las que el autor o el protagonista trastocan los tiempos por la
droga, el alcohol o la Jocura.!

&Y cuzl es la realidad que el personaje poeméatico pretende
ahogar en el alcohol?

Parece que la respuesta se nos da en el titulo mismo del poe-
ma:

La calle de la tristeza con direccidén unica"

Viene expresado por un simbolo disémico que se va a repetir como
primer leit motiv a lo largo de la composicidn (vv. 4, 12, "49).

Este simbolo estd compuesto de dos elementos metafdricos enca-
denados (a y b).

La calle de la tristeza con direccidn Unica
a b

Precediendo a este verso (el 40 del poema) vienen dos palabras
que matizan su sentido: noche y agoniza, y posteriormente siguen
otras palabras que intensifican el mismo efecto: silencio embosca-
do, tristeza antigua, corazdn enfermo, llanto.

En la primera parte del simbolo (a) el sustantivo calle, afec-
tado por el modificante (tristeza, noche, agoniza..) se convierte
en el sustituyente calle (dentro de su contexto), que sustituye a
la descripcidn analitica: algo largo y prolongado ‘como una calle
que produce sensacidon de melancolia (sustituido).

Hasta aqui no podemos saber mas. Pero si analizamos el segundo
elemento del simbolo (b) encontramos otra serie de palabras -ver-
sos completos incluso- que aportan luz sobre todo .el conjunto:

-hasta mi Qltimo aliento

-nunca vuelve sobre si mismo
-como baja el vino a la garganta
-un alli que nunca tiene su aquf

La "calle de la tristeza", afectado por el modificante "con
direccidn Gnica" (ademas de las expresiones anteriores), da lugar a
un sustituyente cuyo sustituido podria enunciarse asi: la vida es
un proceso largo y prolongado, penoso, en el que no hay posibilidad
de retorno, que avanza siempre hacia su fin,

1. En la década de los 60 la escuela de la: antipsiquiatria en-
cuentra una ldgica a ese comportamiento ildgico del demente o del
borracho: la blsqueda intencionada de evasion de la realidad.
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Asi pues esta primera parte del poema est3 cargada de connota-
ciones negativas: tristeza, vacio, camino hacia la muerte, paso
inexorable del tiempo.. que el poeta ahoga en un rio de alcohol.

Su dinamismo es negativo al expresar objetivamente la reahdad
de la vida: reiteraciones {1a estrofa), adjetivos matizadores (em-
boscado, grueso, antigua, enfermo), adverbios (nunca, alli,
aqui...) que retardan el ritmo de los primeros versos.

Pero en la 3a estrofa hay una ruptura del ritmo negativo. Co-
mienza con una oracidn exclamativo-interrogativa. Aqui se .inicia
una marcada segunda parte del poema: la actitud personal del prota-
gonista ante la realidad objetiva que es el fluir de la vida. Las
palabras cambian de sentido: bien/ tamborileo/ amor/ suaves,/ cali-
dos. Un doble oximoron (inocente perversa y bella repulsiva) parece
indicar 1a contradiccidn entre algo negativo (la realidad) vy algo
positivo (la actitud para enfrentarla). En medio de esa contradic-
cidn terminard por triunfar la actitud positiva:

iNo quiero ser un no soyj
iYo quiero ser un heme aquij (20 leit motiv)
(vv. 28, 33, 41-42, 47-48)
El ritmo se va haciendo cada vez mas rapido hasta el climax de
los versgs finales por medio del uso de sustantivos {madera, pan,
agua, mujer, vino)(vv. 30-32), y de oraciones exclamativas.

No-soy.- Con esta expresidn, sustantivada en el poema, Penn va
a identificar y denunciar a los asalariados/parasitos/burdcratas,
que viven mediocremente hasta terminar como "el insecto sobre su
vientre".También se refiere de un modo expreso a los virtuosos
"oficiales", a aquéllos que se tienen por justos, los que andan
"por la recta via".

Ser un heme-aqui significa para el poeta vivir intensamente
cada instante, aprovechar con avidez los momentos de alegria y de
tristeza, los infimos detalles de la vida tanto como los mas impor-
tantes: el pan, el agua,, el vino, las mujeres, el polvo, etc. y
también servir con sus pecados de contrapunto a la "virtud" de los
"justos".

Tales son las actitudes que Penn presenta a través de su deli-
rante personaje, para terminar con una exclamacidon de deseo profé-
tico en el que desemboca este ritmo ascendente: "iMaldito como é&s-
tosi0diado como éstosijjAmado como éstos;"

Este manifiesto contra la alienacidn es evidente que no repre-
senta una actitud nihilista, sino una revolucidn de tipo
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nietzscheano: el hombre del puro instinto como camino al hombre
super'ior'.1 Creemos que se trata del mayor credo filosdfico de Penn.

El poeta ya se conoce y decide en su madurez, en marcha ya
hacia la vejez por esa 'calle de la tristeza", decir las cosas cla-
ras e integrar las partes de su yo (politico, lirico, biblico, erd-
tico), asumiendo también como propio su "malditismo" anterior.’ Ya
no sera un malditismo facil de blasfemia y borrachera, de puro épa-
ter exterior, sino un estigma que le hace mas profeta y mas yo, que
grita desde si mismo verdades que ya no son denuncias Sino pensa-
mientos y-conceptos.

Enmarca esta composicidn un alegre poema anterior, La cancién
del borracho, que tuvo un rapido éxito musical y radiofdnico. Pero
Penn no es un poeta de éxitos faciles, y se dedica en éste a discu-
tir con los versos del anterior. El poeta se siente caminante de un
camino que es el resumen de su vida y la revisidn de su obra, un
camino "hacia alli que nunca tiene su aqui", pero a diferencia de
Machado o de Ledn Felipe el yo no conversa "con el hombre que siem-
pre va conmigo", su soledad es integradora, es unicidad: "... el
camino soy yo, arrastrando mi estar sblo/ mientras brama en mis
entrafas el Leviatan de la noche.."

Luego vendra la afirmacién de una verdad ontolégica que es una
declaracion: "|No quiero ser un no soy; i{Yo quiero ser un heme
aquiy" A partir de aqui esta declaracion de ente positivo va a a-
doptar mdltiples variantes, como para dejar bien claro que su yo no
anda ya suelto ni disperso. Y desde esa optica integradora observa
el tiempo, el principal enemigo de todos, y a los enemigos del
tiempo y de su yo:

"El tiempo es mio, mientras que yo soporte
la carga de mis deseos y voluntades hechas ya santuario".

Mejor adn:

"*Cuanto mas peco yo, mas se esta cumpliendo
l1a ley de los que andan por la recta via.."

Después de especificar quiénes son los enemigos de su yo, de-
clara: "No, de ese modo no quiero ser un no soy/ quiero ser un heme
aqui”, un heme aqui privilegiado, iluminado, supraburocratico, pero

1. Cfr. Nietzsche, F., Asi habld Zaratustra, Madrid 1978.
whitman, W., Canto a mi mismo, Madrid 1967.
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esencialmente intrahistérico, al igual que el '*heme aqui" del Pa-
triarca Abraham, que pasd por todas las pruebas hasta lograr su
unicidad:

"..Yo me acuesto anteayer y me levanto ayer/ para poder for-
Jar y formar hoy el rostro del mahana./ Porque el mafiana nunca es
hijo del mafana, /es hijo de ayeres y anteayeres, / violento duelo
entre el tiempo y yo."

El poema es dolorosamente optimista, y es también vitalista
porque para él la vida, aun en su reducida y turbulenta circunstan-
cia, va "por la calle de la tristeza con direccidn dnica". Tal vez
Penn no vuelva de ella -seguro que no-, pero ird por ella con la
certeza de los santos *"malditos", los Profetas.

A nosotros nos deja el "todo comienza de nuevo..."
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