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Resumen: Se hace una descripcion detallada del contenido poético de las aggadot de
Barcelona, Sarajevo y J. Rylands incidiendo en el estudio comparativo entre poetas y
composiciones en los tres cddices. Se afiade. a modo de apéndice, un listado comparativo de
los poemas en los tres documentos.

Abstract: This piece of research is aimed at describing in detail the poetic content of three
well-known aggadot -Barcelona, Sarajevo and J.Rylands- focusing on the poems that are
included in them, trying to find a balance between poets and works.
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La aparicion en las ultimas décadas de ediciones facsimiles de algunas de
las mas hermosas aggador iluminadas espafiolas, publicadas con sus
correspondientes suplementos liricos, ha significado el contar con
importantes aportaciones que hacen posible que se pueda realizar una nueva
lectura de los poemas recogidos en dichos suplementos, pues si bien la
mayoria de las composiciones ya habian sido editadas, ahora se ofrecen
nuevos textos que pueden presentar diversas variantes. Otro aspecto
interesante que ofrecen estas ediciones es la disponibilidad de un nimero
mayor de datos que permita llevar a cabo un estudio mas fiable sobre los
poetas y el grado de aceptacién y consideracion con el que contaban entre sus
correligionarios, concretamente los de la zona catalano-provenzal, region de
la que proceden la mayoria de las aggadot espafiolas conservadas.

Los textos en los que se basa del presente trabajo son tres, la llamada
Aggadah de Barcelona que se encuentra en la British Library de Londres con
la signatura Add. Ms.14761, y que ha sido editada por Michael y Linda Falter
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de Facsimile Editions de Londres. La Aggadah Rylands, editada en Londres
por Thames and Hudson Ltd. en 1988, con Introduccion, notas y traduccién
inglesa de Raphael Loewe, bajo el titulo de The Rylands Aggadah. A
medieval Sephardi Masterpiece in Facsimile. Esta edicién reproduce el
ejemplar que se encuentra en The John Rylands University Library of
Manchester, con las siglas Hebrew MS6. El tercer cddice es la Aggadah de
Sarajevo, en la edicion facsimil del ejemplar conservado en el Museo
Nacional de Sarajevo, y que ha sido editada, en 1985, por N. Tanasijecig-
Popovig e I. Ninig, con Introduccion y estudio de Eugen Weber.

Sobre algunas de las transcripciones que presentaban mayor grado de
dificultad cambié impresiones con el Prof. R. Loewe del University College
de Londres, coeditor de la Aggadah Rylands y de la de Barcelona, al que
quiero hacer expreso el mayor de mis agradecimientos.

Las aggadot en si son unos libros concebidos para el uso doméstico, para
guiarse durante la celebracion del ritual de la noche de Pascua, por lo tanto
resulta un tanto sintomatico que en algunos de estos ejemplares, a modo de
apéndice, aparezcan textos que se han de emplear en el servicio publico de la
sinagoga. Este es el caso de algunas aggadot hispanohebreas iluminadas de
los siglos XIV y XV, algunos de cuyos ejemplares mas interesantes son la de
Sarajevo, la Rylands y la de Barcelona. En todas éstas existe un afiadido a la
aggadah propiamente dicha, de contenido poético, donde se recogen
diferentes poemas religiosos, no siempre acordes con la fiesta de Pascua, pero
en su gran mayoria estan dedicados a acomparfiar y completar la liturgia de los
dias de la festividad, los sabados intermedios y el sabado que precede a la
Pascua, el llamado sabbat ha-gado!.

Los poemas suelen ser obra de autores hispanohebreos y es frecuente que
coincidan con los recogidos en los libros de oraciones dedicados a las fiestas
en el rito sefardi. Este fendmeno se produce tanto en los devocionarios
originarios de Sefarad como en los de las comunidades sefardies del Norte de
Africa y Oriente, e incluso en los siddurim del rito provenzal y el originario
norteafricano, relacionados e influidos por el ritual hispano. A veces sdlo
algunas caracteristicas son realmente diferenciadoras como es el empleo del
Targum y de poemas en arameo, uso casi exclusivo del rito provenzal, pero
que en algiin caso ha influido en la liturgia del norte peninsular, es decir, en
la zona catalano-aragonesa.

Otro aspecto interesante de los suplementos liricos, al margen de
puramente literario, puede ser el que €stos son antologias vivas y populares de
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los poetas hebreos medievales, aunque al no ser muy tempranas las aggadot
conservadas, no se puede saber si los poetas elegidos responden sélo a una
moda del momento o si por el contrario eran los preferidos desde épocas
tempranas. Cabe preguntarse dos cuestiones, la primera es la intencién
originaria del poeta al componer estos cantos, si fueron compuestos
especificamente para la fiesta de Pascua, y por lo tanto para ser incluidos en
esos suplementos, o si por el contrario fueron elegidos por los autores de las
aggadot entre todos los hdbeas poéticos de los compositores. La segunda
cuestion seria el por qué de la inclusién o no de unos poetas en detrimento de
otros; a qué responde esta eleccidn, si a una moda del momento en que se
hacen las aggadot 0 a una valoracion generalizada entre las comunidades. En
este trabajo trataremos de acercarnos a las respuestas analizando todo el
contenido poético de las aggadot, lo que incluye tanto los poemas que se
encuentran incluidos en el cuerpo principal los tres documentos como los
recogidos en los distintos suplementos liricos, dedicando especial atencion a
estos tltimos.

En primer lugar hay que sefialar que el nimero poemas es diferente en
cada uno de los ejemplares examinados, en funcién de que en el suplemento
lirico se incluyan un numero mayor o menor de poemas, pues los poemas
empleados en el siddur de la festividad de la Pascua, son practicamente
iguales en los tres casos. Una de estas composiciones es el poema andénimo
oON¥N NpY con que comienza la Aggadah Rylands [fols.2a-2b], y que se
encuentra también en los otros dos codices B. [85a-87%] y S. [40a-42a], o ¢l
poema, también anénimo, JNIZHND NN.

I.lama la atencién que en el caso de los tres documentos examinados la
mayoria de los autores pertenece al grupo de los poetas clasicos judeo
andalusies, en detrimento de los de la propia zona de procedencia de las
aggadot. La proporcion de este fendmeno es similar en los tres documentos.

El poeta del que, en conjunto, aparecen mas poemas es Yeddah ha-Levi,
de este filosofo y médico nacido en Tudela un poco antes de 1075 y muerto
probablemente en Tierra Santa (Jerusalén) sobre 1141, hay un total de
diecinueve composiciones. Como en el caso de otros poetas no todas aparecen
en las tres aggadot; en la de Barcelona encontramos once poemas, en Rylands
ocho y en la de Sarajevo once, pero sélo tres composiciones encuentran en
todos los documentos, N79) OD ,D700H2 M 73y ).

Segun el autor de la aggadah Rylands el poeta del que se recogen un
nimero mayor de poemas es el gran rabino de Lucena Yishaq ben Yehudah
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ibn Gayyat (1038-89) con trece composiciones. Barcelona incluye once,
mientras que en el ejemplar de Sarajevo sélo estan los siete poemas que se
repiten en los tres codices. En total hay catorce, pero es significativo que los
mismos cantos de este poeta frecuentemente se repiten en los tres
documentos, lo que sucede en los siguientes poemas: ,myn MP ,MON N

M) 0P D207 NP AN N9 ,0TRR TN D] Ny

El otro gran vate judeoandalus{ del que hay un niimero significativo de
poemas, en concreto dieciséis, es el conocido gramatico, exegeta, astronomo,
matematico y poeta Abraham ben Me’ir ibn ‘Ezra’; nacido en 1089 en una
Tudela musulmana y muerto sobre 1164 en un lugar sin determinar. La
mayoria de las composiciones aparecen en la aggadah Rylands que recoge
nueve composiciones. En la de Barcelona hay seis composiciones y, en la de
Sarajevo encontramos cuatro poemas. Se ha de destacar que en ninglin caso
un mismo poema de Abraham ibn ‘Ezra’aparece en los tres documentos.

Del poeta de Malaga (1020-1057), Selomoh ibn Gabirol, se incluyen en
los manuscritos un total de once poemas y, como sucede con Ibn Gayyat si
suelen aparecer recogidos los mismos poemas en las tres aggadot, este es el
caso de las siguientes composiciones: Wy NINY,MNN U3 NVIN ,MIN HVI

WY D3 WY gm0 Ny

El resto de los poemas de Ibn Gabirol aparecen uno en Barcelona, y
cuatro en Rylands y Sarajevo.

En cuanto a cantidad, a estos cuatro poetas clasicos de al-Andalus les
sigue el poeta y traductor andalusi, asentado en Fez, Nahum ben Ya‘aqob
Ma‘arabi,' de este autor del siglo XIII se incluyen cuatro poemas en la
aggadah Rylands, de los que dos son compartidos con el ejemplar de
Sarajevo, no encontrandose ninguno en el de Barcelona.

Del resto de los poetas, andalusies o no, solamente se encuentran uno o
dos poemas

Continuando con el elenco de poetas judeoandalusies, se ha de sefialar
que en los documentos empleados observamos como se incluyen
composiciones de autores que en la actualidad no estan considerados como
poetas destacados, como es el caso de Yosef ibn Abitur, nacido en Mérida,
educado en Cérdoba y muerto en Damasco durante los siglos X-XI, que se
presenta como el autor mas antiguo recogido en las aggador, con un Unico
poema, TINY TRy NI "v), pero que se repite en los tres documentos.

1.JE V,272; XV, 1324. Y. David, Sirey Nahum, 1974.
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Encontramos seis composiciones que, como la de Ibn Abitur, contienen el
acrostico qo, y tres de ellas se repiten en los tres ejemplares, son ym79 oD,
naD NP, MY N N2y. Pensamos que si bien estas composiciones por su
estructura de poemas estroficos podrian atribuirse a este autor, el examen
detallado de esa misma estructura estrofica nos hace dudar de que sean de un
autor tan temprano y distante de las practicas propias de al-Andalus: las tres
composiciones, la ge ulah xn19 OV, la me’orah Ny 00NN /N oWy la
ahabah 13 N2y, se podrian clasificar como muaxajas acéfalas de cuatro
estrofas, que se inician con el acréstico. Cada estrofa esta formada por
mudanzas de tres versos y vueltas y jarcha de dos, ambas con rima interna y el
esquema aAaAaA bBbB/ ¢cCcCcC bBbB/ dDdDAD bBbB/ eEeEeE bBbB.
Los otros poemas en los que el acrostico es Yosef son la me'orah
W N2 oynw, y la ge 'ulah n >nyT) . Ambas son composiciones estroficas, la
me'orah con el esquema aa bbb a ccc a/ ddd a eee a/ {ff'a ggg a/ hhh a iii a/ jjj
a kkk a. La ge'ulah, como en los casos anteriores, tiene cuatro estrofas que
marcan el acrostico. Cada estrofa esta formada por mudanzas de tres versos y
vueltas y jarcha de uno, ambas con rima interna y el esquema es aAaAaA bb/
¢CcCcC bb/ dDADAD bb/ eEeEeE bb. La tremenda similitud entre todos los
poemas parece indicar, como en el caso de pny> que veremos después, que
son obra de un mismo autor, y que indudablemente la factura de los mismos
pertenece al area de influencia andalusi.

Continuando con los poetas judeoandalusies se han de sefialar algunos
otros autores que son incluidos, como el gramatico zaragozano del siglo X1,
Levi ben Ya’aqob ibn al-Tabban, Abulfahm, del que hay un tinico poema que
se recoge en Rylands y Sarajevo, o8 ¥ »n57 . De otro de los autores mejor
considerados en los estudios contemporaneos, el filésofo, critico y estadista
granadino Moseh ibn *Ezra’ (c.1055- c.1135), s6lo se incluye un poema, pero
también recogido en los tres cddices ImIavw ™. Dos poemas con acrdstico
nwn se encuentran uno en el ejemplar de Sarajevo y otro en el Rylands,

ambos son poemas estréficos.

También aparecen sendos poemas de tres poetas castellanos, Abu Yishaq
Abraham Harizi (Toledo c.1100), Hiyya ibn al-Da’udi,2 muertoen 1154 y un
tal Yishag, autor que Loewe identifica con el poeta més conocido por ser el
traductor del drabe del libro de cuentos y proverbios Misley ‘arab, y que vivid

2. JE XI1I, 581.
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entre los siglos XII 'y XIII. En el acréstico de su poema’® se lee pnw». Se ha de
anotar que la identificacién homofénica del ¥ y el ¥ no es usual en el hebreo
medieval hispano. Ademas del poema de ese autor hay tres composiciones de
otro, u otros, Yishaq, pero en las que en los acrésticos la grafia es la
correcta, pn¥. En estos casos Loewe no los identifica con ningiin autor
conocido, pero se ha de anotar que dos de los poemas —no han de ser los tres
del mismo autor— estan compuestos con la més pura técnica prosodia arabe:
El poema JnyNyn M es un pizmon, empleado como introduccién a un
“canto del rocio” de Ibn Gabirol, realizado con rima final en M\ 91 y triple
rima interna siguiendo el esquema aaaa/ bbba/ ccca/ ddda, y un metro que es
combinacion de dos binarios, misgal ha-tenu’ot y mitqareb [---V -=-V ===y == --
--]; el segundo, 77 Y71, es un poema monorrimo de cuatro versos con rima
en T\ 7 y metro irregular mitpaset {-- -v-- -- -v--]. Este hecho nos hace
considerar que las dos composiciones se deben a una misma mano, y que ésta
es, con toda probabilidad, la de un autor de la tradicién andalusi.

No pensamos lo mismo del autor de] poema con acrostico v, puesen la
mismat 9y SN ") la estructura prosddica no parece seguir las reglas més
elementales de la escuela clasica judeoandalusi. Es una composicién con
estrofas muy irregulares y donde se emplea una rima muy simple por no
decir defectuosa, asemejandose mas a la primitiva poesia palestinense que a la
clasica de Sefarad. Lo que nos hace pensar que el autor debe pertenecer al
area de influencia askenazi.

Un poema de un tal Ya‘aqob, seglin reza el acrdstico, es la ge 'ulah
D)7 ™M, que presenta la estructura de una muaxaja acéfala de cuatro estrofas,
formadas por mudanzas de tres versos y rima interna, en cuyos comienzos esta
ubicado el acrodstico, y con vueltas y jarcha de tres versos, con rimaen 1\ ™),
palabra con la que comienza el poema, siguiendo el esquema aAaAaA
BBB/cCcCcC BBB/ dDdDdAD BBB/eEcEeE BBB, lo que nos hace pensar
que también este poeta era del area de influencia judeoandalusi.

Hay una ahabah yixn op de un tal Moseh, seglin el acrostico, que se
presenta con una estructura similar a la de algunas de las composiciones que
hemos analizado antes: aAbA/ cCcCcCaAbA/dDdDdDaAbA/ eEeEeEaAbA/
fF{FfFaAbA/ gGgGgGaAbA. Como observamos se podria clasificar como
una moaxaja completa. El acrostico comienza en la primera mudanza.

3. Poema de seis estrofas con estructura aaa/bbb/ccc/ddd/eee/ftT.
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Ibn Seset es otro autor del que encontramos un poema en el suplemento
lirico de la Aggadah Rylands. En el acréstico de la ge ‘ulah 11> »mn7, leemos
nww 1an; Loewe lo atribuye, con dudas a Moseh ibn Seset. Es un poema con
una estructura estrofica muy parecida al ejemplo anterior, si bien las vueltas
son mas complejas: aABcAB /dDdDdD aABcAB /eEeEeE aABcAB /F{F{F
aABcAB /gGgGgG aABcAB /gGgGgG aAB. En ambos casos los autores
serfan judeoandalusies.

En cuanto a los poetas que pertenecen al area de influencia cultural
provenzal hay que decir que son escasos y con pocos poemas, asi
encontramos a autores como Yishah ben Zerahyah ha-Leviy su hijo Zerahyah
ha-Levi Girondi, originarios de Gerona pero establecidos en el siglo XII en
Provenza, concretamente en Lunel y Narbona; del primero encontramos un
Gnico poema, "»an O, que aparece en las tres aggadot. De su hijo son dos
las composiciones recogidas NIy » [Ny NNJ) DY NI, y en ambos casos
solo aparecen en los ejemplares de Barcelona y Sarajevo. El otro ejemplo es
Yishaq ben Yehudah ha-Senir, que vivié un siglo después entre Carpentas y
Avignon. Su poema 09T ') Unicamente se recoge en la aggadah Rylands.

Del 4rea askenazi dos poetas se incluyen en estas obras, uno es el
conocido comentarista del siglo X1I Ya‘aqob ben Me’ir. Rabenu Tam, fue
uno de los mas destacados poetas de su época y zona, fue el primer autor
askenazi que compuso poesia rimada, de él se sabe que mantuvo
correspondencia poética con Abraham ibn ‘Ezra’. A pesar de ello solamente
se encuentran una composicion en estas obras, ¥ T3 Py, si bien esta en
todas las aggadot. Segin algunos estudiosos, uno de los poemas que hemos
atribuido a un tal Ya‘aqob, concretamente o7 2, pudiera ser de este autor;
esta opinidn no la compartimos por ser este un poema con una hechura tan
claramente andalusi, que dificilmente podria haber sido compuesta por este
autor y en esa €poca.

Otra autoridad rabinica askenazi que aporta dos composiciones a estas
obras es Me’ir ben Yishag. Uno de sus poemas, XTp7 NYIN aparece en €l
ejemplar de Barcelona, y el otro, 00y 7 en el de Barcelona y en el de
Rylands. Otro poema que se recoge en las tres obras es del también autor de
esa area cultural Me’ir ben Yishaq, 0y 92. De él hay otro poema en la
aggadah de Barcelona.

A esta exposicion de los poetas cuyas obras aparecen en las tres aggadot
analizadas falta afiadir el nombre de dos autores de los que se incluyen sendos
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poemas, David ben Eli‘ezer de Estambul y Yahyun de Daroca; e indicar que
estos corpus poéticos se completan con varios poemas andnimos y de dudosa
atribucion hasta un total de veintiuno.

Concretando podemos decir que respecto al suplemento lirico se deben
sefialar las diferencias cuantitativas en el nimero de poemas incluidos en la
aggadah de Barcelona respectos a la de Sarajevo y la Rylands, siendo en la
primera un nimero notablemente inferior.

Del examen realizado se deduce la importancia de los autores del area de
influencia cultural judeoandalusies frente a los de otros entornos culturales, a
pesar de que la obra fuera realizada en estos Ultimos, concretamente en
Provenza. A pesar de las evidentes diferencias entre cada una de las aggadot
en muchos aspectos, desde paleograficos® hasta de disefio y ejecucién, pero
sobre todo de contenido cuantitativo de poemas, se puede afirmar que la
tendencia es unanime, y los autores-recopiladores de las tres obras coinciden
en cuanto a la proporcidn, al seleccionar a los poetas y el niimero de sus
composiciones. Si comparamos las tres obras la aggadah de Sarajevo presenta
una clara preferencia por los autores andalusies, como es el caso de Abraham
ibn ‘Ezra’, mientras que la de Barcelona lo hace por los provenzales-
catalanes. Pero en todas ellas se denota una clara predileccion por los autores
clasicos andalusies en detrimento de los catalanes y los provenzales, como se
puede comprobar en el anexo correspondiente. Por la época y zona geogréfica
de elaboracion de las aggadot, seria légico imaginar que los autores catalanes
y provenzales debian de ser mas conocidos o, al ‘menos, gozar mas de la
preferencia de un publico més cercano culturalmente en razén de la épocay
del estilo. En cambio la seleccion realizada por los autores de los tres codices
evidencia la pervivencia de la popularidad de los poetas judeoandalusies, lo
que refuerza la extendida opinion de la superioridad de los poetas
judeoandalusies sobre el resto de los autores hispanos y europeos.

Es llamativo la diferencia que existe en la calificacion que se apreciaen la
seleccién realizada por los autores de los codices y el grado de consideracién
en la que se tiene a los poetas judeoandalusies en la actualidad. La ausencia
de nombres como el de Semuel ibn Nagrela, Ibn Saddiq o poetas de la escuela
catalana, o el escaso numero de poemas seleccionados en algunas de las
aggadot, de autores como Ibn Gabirol, Moseh ibn ‘Ezra’ o Abraham ibn

4. Ver ni colaboracion en €l Homenaje a J. Vandor, Barcelona (en prensa) donde trato
los aspectos paleograficos de los tres documentos estudiados aqui.

MEAH, seccién Hebreo 51 (2002) 189-209



POETAS JUDEOQ-ANDALUSIES EN TRES AGGADOT 197

‘Ezra’ en el ejemplar de Barcelona, nos han de servir de indicativo para una
reflexién mas profunda sobre qué cualidades encontraban mas positivas en los
poetas los autores de aggagot de los siglos XIV y XV y qué parametros son
los que entraban en juego para determinar el grado de estimacion, en uno u
otro sentido, creando estas notables diferencias respecto a la opinion de los
estudiosos modernos. Algunos los parametros podrian estar definidos por la
técnica empleada para elaborar los poemas, estréficos 0 monorrimos, por los
géneros, etc.

En cuanto a la técnica parece evidente que existe una mayor predileccion
por los poemas estréficos frente a los de hechura arabe clésica, lo que puede
interpretarse como una aproximacion a formas maés tradicionales de poesia
hebrea o como un rechazo consciente a técnicas ajenas al universo cultural
que rodea a las comunidades entre las que se difunden las aggadot, es decir,
el mundo judeo-cristiano. Como se puede observar en el anexo
correspondiente es abrumadora la mayoria de los poemas estréficos, ochentay
seis frente a los treinta y cinco monorrimos. En el caso de los poemas
estroficos se ha de sefialar que para la mayoria de ellos se han empleado
estructuras complejas y acordes con el uso de los autores andalusies, en
algunos casos se puede hablar de muaxajas que siguen la preceptiva 4rabe.
Pero siempre el uso de la estrofa habria de resultar mas cercano a la tradicion
de la poesia religiosa hebrea que los poemas monorrimos, sobre todo los que
contuvieran metros cuantitativos. Los poemas arritmicos son escasos,
solamente hemos encontrado dos en el conjunto de las obras.

En cuanto a los géneros hay que considerar que los mas empleados son
los que habitualmente son el soporte mas adecuado para expresar la tematica
propia de la fiesta de Pascua, aunque hemos comprobado que en los tres
codices hay una gran variedad y riqueza de géneros: Ahabah, azharot,
ge 'ulah, magen, mehayeh, me’orah, mi kamoka, muharak, nismat, ofan,
piyyut, pizmon, gaddis, resut, yoser, zulat. Por medio de estos géneros se trata
la tematica propia de la fiesta de Pascua, como es el inicio de la primavera
rememorando el caracter agricola de la fiesta, como son los poemas dedicados
al rocfo, de los que encontramos seis ejemplos, o los once cantos del destierro,
las ge ‘ulot, en las que se resalta el cardcter histdrico de la Pascua. Pero cabe
sefialar que es un género el que sobresale entre todos, el amoroso. Son
diecisiete las ahabot, en los que los diferentes poetas cantan al amado
liberador, el Mesias, que rescatard a la amada, la comunidad hebrea, del yugo
de sus opresores. Esta tematica del mesianismo, aunque colateral a la esencia
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de la festividad de Pascua, se convierte en uno de los ejes sobre los que giran
la mayoria de los poemas recogidos, pero el tratamiento que le dan todos los
poetas se aleja notablemente del concepto del mesianismo escatoldgico de los
profetas: en ellos se clama por un enviado que liberara al pueblo judio pero
eso tras vengarse de los pueblos que los esclavizan. La impunidad que le
otorgaba el caricter de estas obras concebidas para el uso exclusivo de la
comunidad, unido al empleo de la lengua hebrea que dificultaba su
conocimiento y comprensidn por parte de los gentiles, les permitia reflejar
evidentes sentimientos de venganza previos al establecimiento de un “reino
judio”. No se refleja en los poemas seleccionados por los autores de las
aggadot un anhelo por el ideal mesidnico de un reino universal de paz, sino
por una paz exclusiva para la comunidad liberada de sus calamidades.

En el aspecto formal los suplementos liricos presentan notables
diferencias en cuanto a la ordenacién de los poemas. En ningun caso
mantienen una clasificacion estricta, pero la tendencia es que en la aggadah
de Barcelona los poemas aparezcan clasificados por géneros, sélo algliin
piyyut aparece intercalado entre las composiciones de otros géneros. En la
aggadah John Rylands y en la aggadah de Sarajevo su ordenacién obedece,
preferentemente a los dias de la fiesta.

MEAH, seccién Hebreo 51 (2002) 189-209
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