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Resumen: En estas paginas se pretende ofrecer el analisis de uno de los poemas del gran
autor judeo-hispano del siglo x1, S&lomoh ibn Gabirol, compuesto con ocasiéon de la
festividad del Yom Kippur. Esta pieza, caracterizada por su condicion de poema
experimental, se centra en la lamentacion expresada por el autor debido a la situacion
vivida por los judios en el destierro una vez que el Templo fue destruido en el afio 70.
Abstract: In these pages it is pretended to offer the analysis of one of the poems of the
11™ Century known judeo-hispanic author, Shelomoh ibn Gabirol, composed on the
occasion of Yom Kippur feast. This piece, characterized by its condition of experimental
poem, is focused on the lamentation expressed by the author due to the situation lived by
Jews in the Exile once the Temple has been destroyed in the year 70.
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Cuando hace ya muchos afios el Profesor Saenz-Badillos acepto
tutorizar mi inicio a la investigacion y me recomendd comenzar ésta
estudiando la obra poética de S&lomoh ibn Gabirol, no pude imaginar que
aquella sugerencia influiria de manera tan importante en mi trayectoria
vital, pues no sélo me mostré el camino que ha de recorrer todo
investigador sino que, y sobre todo, me ensefi6 la belleza que se encierra
en otras culturas, a las que se puede llegar a comprender y amar tanto
como a la que consideramos propia. Por todo ello quiero presentarle como
sencillo homenaje, con motivo de su jubilacion, unas breves reflexiones
sobre un pequefio poema de Ibn Gabirol, el autor judeoandalusi con el que
inicié mi andadura investigadora de su mano.

Sélomoh ibn Gabirol es uno de los grandes poetas clasicos del
judaismo hispano y uno de los que gozan de mayor estimacion, cuya
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merecida fama como mésorer y como paytan le viene dada tanto por el
alto grado de lirismo que alcanzan sus composiciones como por la
maestria con la que maneja todas las artes poéticas. Ibn Gabirol empled en
sus composiciones desde recursos propios de la poesia paytanica
palestinense hasta las técnicas mas innovadoras adoptadas de la prosodia y
retorica arabe, por lo que en su extenso divan encontramos poemas
monorrimos, estréficos, composiciones sin rima, etc., algunos de ellos
concebidos con una evidente intencidon experimental.

En el extenso divan de S&lomoh ibn Gabirol hay un grupo de
composiciones muy particulares que forman parte de otro grupo de
poemas que el poeta malaguefio compuso para completar y adornar la
festividad de Yom Kippur. A esta serie pertenece uno de los poemas mas
hermosos y sobresalientes de la literatura universal, el Keter malkut,' pero
junto a este fastuoso himno el poeta realizoé breves composiciones en las
que sobresale, en unas el caracter intimista y en otras el experimental,
pero es notorio que en muchos de ellos el poeta recurre a figuras literarias
similares, cuando no iguales; de entre esas figuras las que graficamente
aparecen mas llamativas son las figuras de repeticion como la anafora, la
epifora o epistrofe y la anadiplosis, pues dan vistosidad al poema escrito
ademas de embellecer su discurso.

En el grupo de noventa y dos poemas de Ibn Gabirol compuestos para
Yom Kippur los que contienen una anéfora o una epifora, o ambas figuras’
hay un pequefio subgrupo formado por seis poemas en los que la andfora estd
formada por la particula negativa X2 como elemento tinico o como principal,
tal es el caso del poema en el que centraré mi estudio, pero antes de seguir
debo sefialar que estos poemas —con anafora o epifora con X7— suponen
s6lo una pequefia parte del total de las treinta composiciones que contienen
esas figuras de repeticion, que a su vez suponen una pequefia proporcion del
total de las composiciones creadas para Yom Kippur por el poeta malaguefio.

Esas dos figuras de repeticion el poeta las emplea tanto a lo largo de
todo el poema como so6lo al comienzo de algunos versos o de las estrofas e
incluso entre dos versos, pero la tendencia es que recorran la composicion
desde el principio al final confiriendo a toda ella una unidad formal y
tematica. La repeticiéon continuada de los términos que componen las

1. Yarden, 1971: 1, 37-70, n° 22.
2. Enumerados en la nota 5.
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anaforas y las epiforas consiguen mostrarnos los pensamientos y
sentimientos que obsesionaban al poeta malaguefio. En aquellos poemas
en los que X7 forma parte de la figura de repeticion se puede observar
como comparten algunas caracteristicas pero, al mismo tiempo, gozan de
pluralidad, aunque hay predileccién por un tipo de estructura métrica, la
estrofica, pues se han conservado dos poemas monorrimos y cuatro
estroficos.

Un breve repaso a las caracteristicas formales mas evidentes de esta
serie de poemas de Ibn Gabirol compuestos para Yom ha-kippurim, nos
permitiria admirar la destreza técnica de Ibn Gabirol y, a través de sus
técnicas prosodicas y retoricas, intuir el pensamiento y el sentir de este
gran poeta judeoandalusi.

Ademas del poema que examinaré después, en cinco composiciones
Ibn Gabirol emplea como eje de la anafora la particula X2, bien sola o
combinada con otras palabras para, como ya se vera, dar mayor ¢nfasis a
la idea que el poeta quiere resaltar, y que en consecuencia se convierte en
el leitmotiv de la composicion.

Estos son los poemas a los que nos referimos:

1. 072 1271 (Yarden, 1971: 1, 185-189, n°® 52,).

Poema formado por veinte estrofas de tres versos mas un preludio de
dos versos. El primer verso de preludio contiene la palabra 27u2 que da
entrada a la primera anafora, mientras que el segundo verso corresponde a
un pasaje biblico o7pn 371 oo9R) (Sal 74,12: «Elohim, mi rey desde
antaflo»), que finaliza con el término que marca la epifora.

A su vez, el poema es un acrostico triple en el que el nombre del poeta
[723 77[1])7 92 °X] se repite al comienzo de los tres versos de las
estrofas, en las primeras palabras después de las anaforas.

En esta composicion encontramos una anafora multiple [0792 «antes
que»] y [¥? 79 «y cuando aun no»] que se repite al comienzo de los dos
primeros versos de las veinte estrofas. Las anaforas aluden al pasaje de Pr
8,25-26. En el tercer verso la figura de repeticion serd una epifora [277
«antafio»] con la que se cierra cada estrofa. El esquema seria:

---R o732
-8 NPT
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7p--- ---X
-1 i
---] X2 T
oTR--- -1
-’ o7n32
- X2 T
oTR--- -

Es interesante observar como las expresiones que forman las anaforas
y la palabra que forma la epifora son practicamente sindnimas, pero no
homoénimas, luego seria la antitesis de un ginas o lason nofel ‘al lason.

Las figuras de repeticion nos dejan vislumbrar el contenido del poema
que trata de la accion creadora de Dios.

2. 7R 999nm (Yarden, 1971: 1, 197-199, n° 56)

Poema compuesto por once estrofas de tres versos, de las que se
conservan las ocho primeras y un preludio de un verso, que marca las
figuras de repeticion y la tematica del poema. Este preludio corresponde
un pasaje biblico 22m y7% 27inm (Sal 90,2: «Surgieran tierra y orbe»).

Como la composicion anterior es un acrdstico onomastico, con triple
repeticion [[AT]7 12 mnow]. Hay que sefialar que la ejecucidon del
acrostico es defectuosa pues en la segunda estrofa el 2 sdlo aparece en el
verso segundo y en la tercera estrofa el » unicamente se encuentra en los
versos primero y tercero, en el resto de las estrofas su factura es perfecta.

Este poema presenta la misma estructura que el anterior, segtin el esquema:

-V 0792 7am

W N7 79
m W

-1 0792 7am

) X7 73
an -0

-1 0792 7am

7 X7 73
m --n
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== D793 720
-1 X2 T
5an -1

En él aparecen dos anaforas cada una al comienzo de los dos primeros
versos, la primera repite el final del encabezamiento [0792 %20 «y el orbe
antes...»] y [¥? 73 «y cuando atun no»] y una epifora [22n «el orbe»] al
final del tercero, que podria interpretarse como un caso de anadiplosis si
no se tiene en cuenta el 1, que va al principio de la primera anafora. El no
considerar el 1 como parte de una figura o tropo es una licencia que era
frecuente en las retoricas arabe y hebrea medieval.

X7 7v n»3 (Yarden, 1971: 1, 171-173, n°® 46)

Es un poema estréfico de veintidds estrofas binarias, del que sélo se
conservan las seis ultimas estrofas, en el que suponemos que se ha perdido
el encabezamiento. También es un poema acréstico alfabético doble del
que, evidentemente, solo se conservan las letras que van desde la letra 5 a
la letra n.

Contiene una doble andfora y una doble epifora en cada uno de los
versos de todas las estrofas binarias que componen este poema, entre cada
una de ellas se encuentra inicamente dos palabras; las primeras contienen
la letras del acrostico: en el primer verso es la primera letra de la primera
palabra y en el segundo verso la letra del acrdstico va precedida de un . El
esquema seria:

AR M837) - X NPTy
AN WK I T - X 127
IR MYy - —2 XPTwnmyg
AWK M Y - D 127
IR neN - -3 X
AN WK IR T - Y 127

La anafora del primer verso es [...X? 79 07 «Eras cuando ain no...»] y
corresponde a un pasaje de Pr 8,26. Suponiendo que Ibn Gabirol empleara
una estructura similar en todo este grupo de composiciones, la primera
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anafora debia de ser parte del preludio. La anafora del segundo verso es [127
«por lo tanto»] y sirve de nexo con la frase variable del segundo verso.

La epifora del primer verso es la frase [0 n¥37) «y eternamente
seras»] y la del segundo verso [727% 2R 728 Jnw Ex 3,14: «tu nombre es
‘Yo soy el que soy»]. Entre las ultimas palabras de ambas epiforas se
produce un caso de paranomasia, concretamente ginas al-mudari® o
imperfecto,’ al variar sélo las primera consonantes N y X.

Las dos figuras estan formadas por sentencias, creando la sensacion de
un estribillo, mas cuando sélo existen dos palabras de separacion entre las
anaforas y las epiforas, e incluso estas palabras, en al caso del segundo
verso, son formas verbales idénticas y de significados sindonimos.

Seglin se puede presumir por las figuras de repeticion el leitmotiv de la
composicion es exaltar al Dios Eterno, el que no tiene principio ni fin.

5. 87 171921 (Yarden, 1971: 1, 281-282, n° 81)
En ¢l hay una doble anafora. Es el poema en el que me centraré mas
adelante.

2K R ND
-7 X9 XD

6. 99712231 (Yarden, 1971: 1, 228, n® 68)

Segun lo presenta Yarden en su edicion de 1971, este es un breve
poema monorrimo de once versos, con rima final y rima interna, ambas
rimas son en N (o). Evidentemente es un poema monorrimo, pero al
mismo tiempo el poeta malaguefio le ha conferido una estructura estroéfica,
marcada por las figuras de repeticion y por las letras de acrostico. Luego
podriamos considerarlo de las dos formas, como un poema monorrimo:

anny 121 IR LR LLIR IR fa}a M\ ooty SR o OO RO /%
anny 121 I IR LTROIRY fa}a)\ e ooty S 1 TOUD SRS B /%

Como un poema estrofico:

an’ X9 923 In..x LR D
anny 121 I LR LRI

3. Simmud ha-Soné’ot.
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om X9 997 n..a SR Wik
annx 121 Ty LR LIROI

Este poema va precedido de un brevisimo preludio de un verso [ 122
29w «, Y por tanto contard Y’»], cuyo referente es el pasaje biblico 97 *»
» nim123 (Sal 106,2: «;Quién contara las hazafas de Y’»).

El poema es, a su vez, un acrostico alfabético doble, pero en el
segundo hemistiquio o en segundo verso de la estrofa —segun lo
consideremos— la letra correspondiente va precedida de X.

El preludio o encabezamiento marcara la primera anafora [772}
«contara»] que aparece al comienzo de todos los versos del poema o
comienzo de todos los primeros versos de las estrofas. En medio del verso
aparecen otras figuras de repeticion que también pueden interpretarse
como una epifora [oR> K9] 997 «todo, pero no terminaray], pues estaria al
final del primer hemistiquio, y una anafora [*IX) «y yo»] al comienzo del
segundo hemistiquio y una epifora [2A7X 121 Ju¥ «tu nombre y con el
terminaréy»| al final de este mismo hemistiquio. Entre ambas anaforas y
ambas epiforas s6lo hay dos palabras que son las que marcan el acréstico.
Se ha de hacer notar que el primer segmento del primer hemistiquio tiene
una rima interna en n (30).

Con esta composicion Ibn Gabirol quiere loar a Dios cantando sus
portentos.

6. X2 7y (Yarden, 1971: 1, 283-284, n° 83)

Este seria el segundo poema monorrimo de los que aparecen en la serie
que he seleccionado —con X? en la anafora— y estd compuesto por doce
versos. A la composicion le faltan el primer verso completo y el primer
hemistiquio del segundo verso y, posiblemente, un preludio.

Es un acrostico onomastico doble [P 97023 mnow].

Presenta dos anaforas, que estan al comienzo de los dos hemistiquios
[X? 7y «cuando atn no»] y [IX «entonces»], que se repiten a lo largo de
toda la composicion. A continuacion de cada una de las anaforas estan las
letras del acrostico.
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El esquema seria:

- ™ - X9 7Y
-5 ™ - X7 7Y
- ™ - X7 7y
-1 ™ -—n X7 7y
™ N7 7Y
-3 ™ -3 N7 7Y

Para este trabajo he seleccionado el poema, 777 122,* que forma parte de
ese grupo de poemas religiosos’ compuestos para acompaiiar la liturgia de
la festividad de Yom Kippur y recorridos todos ellos por varias figuras de
repeticion como la anafora o la epifora, entre los que los hay de muy
variada extension pero parece que todos ellos fueron elaborados con una
clara voluntad experimental. El poema concreto que nos ocupa es un piyyut
compuesto para ser utilizado en el musaf'de Yom Kippur, después del oficio
del sacrificio. Yarden lo clasifica genéricamente como piyyut, si bien podria
ser calificado como una ginah. La tematica de esta composicion del poeta
malaguefio se centra en llorar la destruccion del mitico universo judio
anterior a la gran galut del afio 70, creando una relacion de similitud, casi
metaforica con Jerusalén y todo su microcosmos (Rey, Templo, ritual...).

El objetivo mediato del poema es describir la imposibilidad de
practicar el antiguo ritual de la festividad a la que estd dedicada la
composicion al estar el Templo destruido y la institucion del sacerdocio
extinguida, pero el objetivo final y principal consiste en mostrar la
lamentable situacién que los judios vivian en el Destierro, utilizando
como referente la destruccion de Jerusalén, simbolo de la pérdida de un

4. Poema 7 1921 Yarden, 1971: 1, 281-282, n°® 81.

5. Yarden, 1971: I: Anafora plena n°® 23, 71-9; n°® 26, 81-5; n® 27, 85-9; n° 39, 149-
52; n° 43, 162-5; n° 44, 165-7; n° 45, 168-71; n°® 54, 192-5; n® 57, 200-3; n® 59, 206-8; n°
65,223-5; n° 66, 226; n° 67, 226-8; n° 69, 229-30; n°® 70, 230-1; n°® 72, 235-6; n° 73, 237-8;
n® 75, 240-2; n°® 80, 278-80; n° 81, 281-2; n°® 83, 283-4; n°® 84, 284-5. Epifora n°® 29, 92-7;
n°® 32, 122-6; n°® 33, 127-31; n°® 34, 131-5; n° 64, 218-23; n° 91, 296-302. Anafora y epifora
n° 19, 30-1; n°® 30, 98-116 (la anafora parcial); n® 36, 141-143; n° 37, 143-5; n°® 41, 155-8;
n°® 42, 159-62; n° 46, 171-3; n® 50, 181-2; n°® 52, 185-90; n°® 55, 195-7; n°® 56, 197-9; n°® 68,
228; n® 71, 232-4. Anafora parcial n°® 22, 37-70; n°® 35, 135-40; n°® 38, 145-9; n° 40, 153-5;
n°® 78, 250-77. Anafora y epifora parcial n® 63, 216-8. Anadiplosis n° 31, 116-21; n° 49,
179-81.
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mitico universo judio, situacidén no reversible si no es con la recuperacion
de la Ciudad Santa y la restauracion de sus instituciones. El poeta
conjetura que si no es factible realizar el ritual de Yom Kippur con el que
se obtenia el perdon individual y colectivo de los pecados del pueblo
judio, a Israel se le priva de cualquier posibilidad de absolucion, es decir
que carece de una perspectiva clara de salvacion.

La recuperacion de una potencial salvacién pasaria por la utdpica
restauracion de un lejano pasado que siempre esta presente en la mente de Ibn
Gabirol, como en la de todo judio; en cambio, el poeta no alude directamente
a ese ideal que para €l debia ser imaginado como una quimérica ilusion.

El caracter religioso del poema seleccionado, compuesto con la
intencion de que fuera utilizado en la liturgia sinagogal, no es impedimento
para que Ibn Gabirol recurra al empleo de usos prosodicos de la més variada
procedencia. Muchas de las técnicas utilizadas, originariamente, eran ajenas
a la tradicion poética hebrea pero, aunque la mayoria de éstas habian sido
empleadas con anterioridad por otros poetas judeoandalusies, lo cierto es
que en el momento en el que Ibn Gabirol compuso este poema su uso,
todavia, era un factor novedoso en la poesia religiosa hebrea.

EDICION Y TRADUCCION DEL POEMA

Asi pues ya no hay nada
Preciado para ojo alguno

No hay ciudadela ni Templo
No hay silleria ni redil

No hay santuario ni ganchos
No hay sacrificio ni grasas

No hay baiio ni ejes
No hay expiacion ni confesiones

No hay altar ni libaciones
No hay flor de harina ni hileras

TR M7 12
TY 22 T

77°2 X9) 7inR XO
7707 X9 T XD

0°71 N7 9277 X
0°270 X921 M2y X7

niT X7 77720 X
nMiTInge X9 190 XY

07203 X71 7a[n X7
7Y X9 N0 X7
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No hay velo ni aspergeos °57% 8?1 379 X°
No hay incienso ni piedras candentes 0°9¥7 X9 nvp 8O
No hay cenicero ni columna de humo N K9 10% KD
No hay ocho ni excelencia NRON? 89 Ming X?
No hay desierto ni Ha’ozel O1iRT X271 1272 X9
No hay chivo ni ‘Aza’zel QINIY N7 1yw X2

El poema estd compuesto por una estrofa introductoria —7R? 7177 192
1Y 92 Tnamn / Asi pues ya no hay nada preciado para ojo alguno— que
ademas también podria desempefiar el papel de epilogo, pues en ella se
compendia, de forma muy elocuente, el contenido del resto de la
composicion y la desesperacion del pueblo judio por ese Mundo Perdido.
A diferencia de los otros poemas que he presentado, este preludio no es
una cita de un libro poético (Salmos o Proverbios) sino que el segundo
verso aludiria al pasaje biblico 7°°¥ 7amn 23 (1Re 20,6: «Todo lo preciado
a tus ojos»). Serd la primera alusion a la institucion monarquica. Su
estructura es la de una estrofa binaria con rima en ° (7°), pero su asonancia
sobrepasa la rima: X7 /779 °.

Continia la composicién con siete estrofas binarias. Esta forma de
versificaciébn ya estaba presente en algunos piyyutim palestinenses v,
evidentemente, después lo estara en poesia hispano-hebrea, en la que seria
de uso muy frecuente, sobre todo en su vertiente religiosa. Las rimas de
cada una de las estrofas son de hechura facil pero perfecta, respetando toda
la normativa relativa a las mismas que imperaba en la poesia hebrea de la
época, confeccionada segun el modelo métrico arabe. La Unica
irregularidad, y ésta afecta solo a la grafia, se encuentra en la tercera estrofa
cuando utiliza waw y bet —o"Y/ 0°270— como homofonos, si bien hay que
reconocer que esa licencia era un uso admitido. Las rimas de todas las
estrofas contienen una sola letra radical, salvo la de la ultima estrofa que
tiene dos. Este tipo de rimas creadas con las desinencias de género y
nimero, si bien son mas faciles de conseguir, crean una aliteracion mas
intensa con el uso reiterativo de los sufijos propios de las terminaciones
antes indicadas. Es resaltable que no repite nada mas que una letra de rima,
la 9, que aparece en las estrofas segunda, irah (777 / 77°2) y séptima, ret
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(%907 /naen); el resto de las letras de rima son las siguientes: en la estrofa
cuarta 7, adot (niTn? /niT); en la estrofa quinta 5, akim (2°27Y /2°39)); en la
sexta 9, afim (2°9%7 /0°9%%) y en la octava 1, zel (1R1Y /711R7).

Tras la estrofa introductoria, el poema continua con otra estrofa que
estd compuesta con un metro irregular, en concreto una variante del
misqal ha-doher, [- - -V ---//---v---TTY TTT //TTY TTT] que se
mantiene en la primera estrofa y en el primer verso de la segunda estrofa,
pero en las estrofas siguientes el poeta malaguefio omite el uso de
cualquier metro cuantitativo. Ese metro no es frecuente encontrarlo en el
divan de Ibn Gabirol, ya sea en sus poemas religiosos o en los seculares.

Ibn Gabirol, siguiendo la consabida moda estilistica de la poesia
judeoandalusi, utiliza la técnica de mosaico o engarce, pero de una forma
un tanto particular, pues no conecta entre si frases biblicas sino que, de
forma alegdrica, nos introduce en diferentes textos biblicos empleando
una Unica palabra para remitirnos a todo un pasaje, lo que hace que el
oyente entienda en qué contexto quiere situarlo el poeta, pero que
presupone que el agente receptor tiene un dominio excepcional del texto
biblico y, como se vera, mas adelante, también de los textos rabinicos.

El poema es, ademas, un acrdstico en el que las letras que forman esa
figura literaria se encuentran al comienzo de todas y cada una de las
palabras que integran la composicion, exceptuando las particulas —siempre
negativas— que sirven de nexo entre ellas. Como se puede observar en la
copia del texto hebreo que he incluido en este trabajo, el acrostico comienza
con el uso del alfabeto hebreo para finalizar con un uso onomastico, el
propio nombre del autor de la composicion, 27w/ SLM. En el segundo verso
de la ultima estrofa Ibn Gabirol rompe su costumbre de no afiadir nada a su
nombre ¢ inicia las dos palabras del verso con las letras ¥ y v, abreviatura
de vy 019 «La Paz sea con El», a modo de colofon.

Lo primero que llama la atencion al observar el poema, incluso
visualmente, es la presencia de una anafora —X>— que, desde la segunda
estrofa, se repite al comienzo de cada verso y se mantiene a lo largo de todo
el poema y que, por medio de una especie de polisindeton, se vuelve a repetir
delante del segundo término de cada verso, también desde la segunda estrofa
hasta la ultima. Esta unién de dos elementos por medio de la conjuncion y la
particula —X2— hace el efecto de que la anafora fuera doble, pues entre ellas
s6lo hay una palabra. Como se puede observar las dos particulas, una simple
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y otra compuesta, son casi la misma palabra, por lo que da lugar a una suerte
de aliteracion que recorre todo el poema redundando en el mismo sonido
dentro de la misma unidad métrica® y repitiendo, reiteradamente, la misma
unidad sintactica; ello muestra la intencion del poeta de expresar un concepto,
el de la negacion, que ira calando en el subconsciente del oyente. Sin duda,
estos recursos retoricos, fonicos y sintacticos, son empleados para que la
repeticion acusada de /o’ evidencie la negacion mas absoluta, lo que tiene un
gran efecto acustico y psicoldgico al ir separados por una unica palabra. Con
esta figura el poeta crea un ritmo excelente que despertaria en el animo del
oyente un sentimiento inconmensurable de afioranza por la ausencia total de
los bienes pasados y perdidos del pueblo judio, reflejando la negacion
absoluta de la antigua esencia judia que se vive en la Didspora. Todo ello
introducido, a su vez, por la negaciéon absoluta que es expresada en el
preludio con la particula 7°X.

Como deciamos, la concepcion y estructura esquematica del poema
presupone que el oyente o lector ha de poseer un profundo conocimiento del
texto biblico, pues cada uno de los términos intercalados entre la reiterante
negacion sugiere todo el universo cultural judaico prediasporico. De esta
manera, en el primer verso de la segunda estrofa se hace alusion a la
monarquia perdida —17°2 ¥2) 1R X2 /No hay ciudadela ni Templo—
creando una relacion de contigiiidad entre la ciudadela o palacio real y la
realeza. En el pasaje biblico 1Re 16,18 la destruccion de la ciudadela
conlleva la de la monarquia:

W2 TR M°2 DY TV T 7257 172 108 98 K201 YT 7991 72 W1 DiR2 M
nmn
Mas viendo Zimri tomada la ciudad, se metid en la ciudadela de la casa
real, y peg6 fuego a la casa consigo: asi murid.

La ciudadela, destruida por el fuego, igual que lo fue Jerusalén,
aparece como referente de la afioranza que el pueblo judio siente de la
soberania malograda, intensamente vivida en su condicion de exiliados
permanentes, de pueblo sin tierra y siempre en una situacion de individuos
pertenecientes a la mas baja condicion en la escala social, ya como

6. Tres silabas largas, aunque difieran en los pies, pues la silaba breve corresponde
a la vocalizacion de ).
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tributarios en la sociedad isldmica o bien con la de tolerados en la
cristiana. Las constantes metonimia que caracterizardn al poema, que
corresponden a distintas categorias, comienzan a aparecer en esta estrofa
al establecer una clara relacion entre ciudadela y «ciudadela de la casa
realy». El segundo término, fortaleza, se presenta como un elemento que
inspira seguridad y si bien también se puede identificar esta palabra con
un segundo significado del término, el de Templo, como en 1Cr 29,1.
Siempre relacionado con la monarquia davidica:

D78 MIT2 72 2T 0TN? X2 2. 7R 927 Tnd T MR
Dijo el rey David a toda la asamblea... porque no es para hombre la
Casa/Templo sino para Yahvé Dios.

En 1Cr 29,19:
7727 D127 930 NIWYR) TRM DITY Ri%R Wyt 0¥ 137 10 13 1w
A mi hijo Salomén da corazén perfecto, para que guarde tus
mandamientos, tus testimonios y tus estatutos y para que haga todo y te
edifique el Templo.

En consecuencia, la palabra 77°2 servira de enlace con el segundo
verso de esa misma estrofa —i77 X921 n13 X9/No hay silleria ni redil—
donde comienza a manifestar su afioranza por el Templo destruido
aludiendo, con el elemento N1}, a las piedras de silleria o fundamentales
en las que se cimentaba el Templo, tal como aparecen en 1Re 5,31:*

IPT3 13K M727 7027 NIIR) 07338 NI7T) 002X WeN 7R 130
Y mandé el rey que trajesen grandes piedras, piedras preciadas, para los
cimientos del Templo piedras de silleria.

7. También en Ne 2,8: n§ NiIR7 %Y °7 107 WY 7252 WY 07127 ¢ 708 28 NN
POR RIAR WK 1227 YT Nain 1027 WK 77020 MY Y carta para Asaf, guarda del bosque
del rey, a fin que me de madera para empanelar las puertas de la fortaleza de la
Casa/Templo y para la muralla de la ciudad y la casa donde entraré.

8. En 1Cr 22,2: n°p3 °3a8 29¥n2 00237 Th7 28700 72 WK 037 DX 01127 YT MmN
o°287 M2 N7 Después mandd David que se juntasen los extranjeros que estaban en la
tierra de Israel, y sefiald de ellos canteros que labrasen piedras sillares para edificar la casa
de Dios.
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En la primera parte del verso también recurre a una metonimia: silleria
por «piedras de silleria.

En la segunda parte de este verso emplea el término rabinico 1177 para
hacer la primera alusién indirecta a los sacrificios, nombrando el redil
ubicado en el recinto anejo al Templo donde se estabulaban los animales
—chivos o becerros— que se habian de sacrificar en los rituales del
Templo.”

En el primer verso de la tercera estrofa —aom X9 92’7 X2 / No hay
santuario ni ganchos— el poeta inicia su recorrido por la arquitectura y
ornamentacion del Templo, primero al referirse, mediante otra metonimia
al «santuario del Templo» —n>2;1 9’7— siguiendo el pasaje de 1Re 6,3:"

*1979Y Sam) meN2 WY N2 200 19 PY 1998 TR oy n0ag 927 019 2Y 07N
maa
Y el portico delante del santuario del Templo de veinte codos de largo,
segun la anchura de la casa, y su ancho era de diez codos delante del
Templo.

Después lo hace a los ganchos o clavos de oro —2ai7 0°11— donde se
colgaba un velo que servia de separacién entre el Santo y Santisimo.'' En
ambos caso recurre a otra metonimia. Ex 26,32-33:

ARDJ AR ITX AYRIN 7Y 277 077 2] 0°9¥R DWW CTINY QYN %Y ADK 7HD)
D37 N9 7P>TAT) MTYT 1K NX NJI97 N°3n ARy OXIT) 0°07pT DA 19T NY
DWIRd WIP T WP 12
Lo colgaras sobre cuatro columnas de acacia recubiertas de oro, con sus
ganchos de oro sobre las cuatro basas de plata. **Colgaras el velo bajo los
corchetes, alli, a la parte interior del velo, colocards el Arca del
Testimonio. El velo os servira de separacion entre el Santo y el Santisimo.

El segundo verso de esta misma estrofa —n°2%1 X?) 021 X2 / No hay
sacrificio ni grasas— es el verso de paso para adentrarse plenamente en el
ritual del Dia de la Expiacion, centrandose en Levitico. Comienza sus
alusiones al ritual de los sacrificios, primero hablando de n3j, el nombre

9. Al-mursid al-kafi, edicién de Shy, 2005: 125.
10. 1Re 6,19.
11. También en Ex 27,10.11.17; 36,36.38; 38,10.11.12.17.
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mas antiguo para referirse a un sacrificio y, con frecuencia, utilizado
como genérico para cualquier sacrifico en el que se consumiera la carne
de la victima en un banquete ritual (Ge 31,54) y después, con otra
metonimia, de las grasas de la victima, —nXvng 2°3%7 /grasas (del
sacrificio) por pecado— que se ofrecera como sacrificio pacifico por los
pecados del pueblo.

En Le 3,3-14, se explica detalladamente el momento del ritual en el
que se ofrece la grasa de la victima:'?

7Y WY 2900 92 NX) 2R3 DY 79T 2907 DY T2 AWK 203 nam 2pm
2Y 7227 %Y N0°T DY) 009030 2¥ WK 1778 WK 2700 1§ 1°933 Y D) 12970
YT NRY? R0 MONT 290TMT? AW MWD nam 1pm .m0 nivgad
NRY NP9 0% DY 2R 2Y WK 2207 92 DX 2023 DY 92R7 2207 DY) D)
W RT3V MO0 7Y 7220 2Y NPT XY 09937 Y WK 177y WK 2703
27 Y WK 2207 22 NXY 2R0 N T19IRT 2207 MY M2 AWK 1127
Luego ofrecera del sacrificio de las paces, por ofrenda encendida a Yahvé,
la grasa que cubre los intestinos, y toda la grasa que esta sobre las entrafias.
*Y los dos rifiones, y la grasa que esta sobre ellos, y sobre los ijares, y con
los rifiones quitara el redafio que esta sobre el higado...’Y del sacrificio de
las paces ofrecera por ofrenda encendida a Yahvé, su sebo, y la cola entera,
la cual quitara a raiz del espinazo, y la grasa que cubre los intestinos, y
todo la grasa que esta sobre las entrafias. '*Asimismo los dos rifiones, y la
grasa que esta sobre ellos, y el que esta sobre los ijares, y con los rifiones
quitaré el redafio de sobre el higado..."*Después ofrecera de ella su ofrenda
encendida a Yahv¢; la grasa que cubre los intestinos, y todo la grasa que
esta sobre las entrafias.

Este ritual también estd recogido en Ex 23,18:
72 7Y "33 220 TIX7) N1 0T YR 7Y namn X7

No ofreceras con pan leudo la sangre de mi sacrificio, ni la grasa de mi
victima quedara de la noche hasta la mafiana.

Ya en la cuarta estrofa continta con la descripcion del ritual de Yom
Kippur, concretamente se centra en los rituales de purificacion del Sumo

12. Le 16,25: anapaa ovp> Xuond 2790 nX) Y la grasa del sacrificio por el pecado la hara
arder en el Altar. Le 4,19: anamma 2vupm) Mnn 0 9270 22 nXY Y le quitard toda su grasa y la
hard arder sobre el altar.
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Sacerdote, que eran preceptivos para poder realizar los sacrificios, y que
comenzaban con el bafio."

En el primer verso de esta estrofa —ni7 891 177°20 X2 / No hay baiio ni
ejes— el poeta menciona el rito de purificacién que habia de hacerse en el
Mar de Bronce, segin Yoma’ 3,3:

230 PYTR T N2y RG220 7Y 0Ty 70N ATIAY? TP 0321 O TN
2373 173
Nadie que se acerque para ofrecer el sacrificio estara puro hasta que esté
bafiado. Cinco bailos y diez santificaciones, se bafiara el Sumo Sacerdote.

En esta estrofa sigue sugiriendo el bafio ritual al hablar indirectamente
del Mar de Bronce, por medio de otra metonimia, utilizando niT> e¢jes,
nombrando los «ejes de las ruedasy —n°193R7 niT>— descritos en 1Re
7,32-33:

R R TORT 127 M2iP) 13iona 0039IRT NiTY NiN3eR? NOAn? 239IRT Ny

PXM 930 07w DRWN 07023 00T 122757 199K AYn? 0I0ING Ay eRg
Las cuatro ruedas estaban por debajo de los paneles y los ejes de las ruedas
fijados a la basa (del Mar de Bronce); la altura de cada rueda era de codo y
medio.” La factura de las ruedas era como la factura de las ruedas de un
carro; y sus ejes, llantas, rayos y cubos, todo era fundido.

Una vez que el Sumo Sacerdote se habia purificado se iniciaba el ritual
propiamente dicho. En el segundo verso de esta cuarta estrofa — 293 X
nimne X9V No hay expiacion ni confesiones'*— el poeta se ocupa de la
expiacion que habia de hacer el Sumo Sacerdote en Yom Kippur y la
confesion ritual que hacia sobre la cabeza de un chivo o macho cabrio en
el que, de forma alegoérica, descargaba los pecados del pueblo siguiendo el
ritual recogido en Le 16,17-21:

22 7921 11°2 7923 752 192) INNY 7Y WP 1927 W23 Ty Y3 M N O 99)
I3 YYD DTN 723 DT P91 7Y 191 AT 197 TN 1A 0 KE) W vap
"33 NN TR TM70) DRYD VY TSN 0TI T 1Y A 00 ;A e vy

13. Le 16,24: wiTp oipn2a 012 172 ny ya71 «Lavard luego su cuerpo en el agua en un
lugar santoy.
14. Lit. «para confesar».
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91 07 VYWD DY 2R 027 DY) T 20K DY) WIPD NY 1931 7721 (X
22 DY) PR 32 NI 92 DR OYPY TN 0D TYRD WRY YT 0w Ny TR
2727 °RY YR 22 7Y 1YRa WX 9V Nk 9 anXen 927 opyws
Ningtn hombre estara en la Tienda de reunion cuando él entre a hacer la
expiacidn en el Santuario, hasta que él salga. Hara expiacion por si, por su
casa y por toda la asamblea de Israel.'®Y saldra al Altar que esta delante de
Yahvé, y hara expiacion por €l; tomara de la sangre del becerro y de la
sangre del chivo, y la pondra sobre los cuernos del Altar, alrededor.”’Y
rociara sobre éste la sangre con su dedo siete veces y lo limpiard y lo
santificard de las inmundicias de los hijos de Israel.*’Cuando hubiere
acabado de expiar el Santuario y la Tienda de reunién y el Altar, hard traer
el chivo vivo;*' pondra Aarén sus dos manos sobre la cabeza del chivo
vivo, y confesara sobre ¢l todas las iniquidades de los hijos de Israel, todas
sus trasgresiones y todos sus pecados, poniéndolos sobre la cabeza del
chivo y lo enviara al desierto por mano de un hombre destinado para esto.

La quinta estrofa continua con ese antiguo ritual de los sacrificios de la
festividad para la que el poeta compuso el piyyut. En el primer verso — X?
0°301 X7 121n/ No hay altar ni libaciones— se condensa la normativa
recogida en Le 23 (28 y 37), dedicado a las Fiestas Solemnes, que dice:

YT 797 D29y 1927 X DM@2 O 2 Aym OFD DYYR AWwyn NO moNInId)
A MY AWR 1RI7 TP ONWR OOR PRI M Ty AN ..oy
Jniv2 af> 127 07003 Naf AT
Ningun trabajo haréis en este dia; porque es el dia de las Expiaciones, para
que se haga expiacién por vosotros ante Yahvé, vuestro Dios...* Estas son
las Fiestas Solemnes de Yahvé, a las que convocaréis asambleas santas,
para ofrecer sacrificio igneo a Yahvé, holocausto, oblacion y libaciones,
cada cosa en su dia.

El altar —n2ip— esta citado en numerosas ocasiones en los pasajes
antes citados, entre ellos Le 16,17-21 o en Ex 20,24 y en 1Re 8,31, entre
otros.

En el segundo verso —2°27 X9 nY0 X2 / No hay flor de harina ni
hileras">— Tbn Gabirol se refiere a los panes de la proposicion'® —nivn—

15. Lit. «filas». Metonimia de «filas de panes» (Le 24,5-6).
16. Ver el tratado Hallah, orden Zéra ‘im.
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descritos en Ex 25,23-30 y a la disposicion de los mismos en el altar. El
texto sigue la misma linea, pero en relacion con Le 24,5-7:

onix mat) (nORT 700 W 2Ry W nivn ARy onw Aok 07X N70 AR
720 7337 NQWRT PY AN AT 199 MW WA Y npyed WY niofgn ony
M2 TP TRIND D72 A0
Y tomaras flor de harina, y la coceras en doce tortas; de dos décimas (de
*efah) sera cada torta. °Y las pondras en dos hileras, seis en cada hilera,
sobre la mesa de oro puro ante Yahvé. "Pondrés sobre cada hilera incienso
puro, que sera para el pan como ‘azkarah, sacrificio igneo a Yahvé.

La sexta estrofa, lo mismo que en las anteriores, continian las
referencias a otros momentos del ritual de Yom Kippur. El primer verso
—9%% X9 N9 X% / No hay velo ni aspergeos— recoge los pasajes de Le
16,14:

D73 T2 DRYD VIV I 0927 1971 MR 11927 °19 %Y IR I 193 01 MR
WD
Tomara entonces de la sangre del becerro, y la rociara con su dedo hacia el
propiciatorio al lado oriental; delante del propiciatorio esparcira la sangre
con su dedo siete veces.

El desarrollo detallado del ritual al que se refiere se describe en Le
4,13-18. En el versiculo 17 dice:

-..NJIDT °19 NX NYT; °297 D0YD YIY 7Y 07T T WAL 1797 220)
Mojara el sacerdote su dedo en la misma sangre, y rociara siete veces
delante de Yahvé hacia el velo...

Con el primer término —n)79— hace referencia al velo que separaba
el Sancta Sanctorum del resto de las dependencias del templo.'” El
segundo término —o°97%— no es biblico. Es un derivado de la raiz 7%
«azotar» y, en este contexto, con ¢l Ibn Gabirol define la accion de rociar
con sangre el velo —nJ18—, pero es frecuente encontrarlo en relacion con

17. Le 24,3; Ex 26,33; 28,37; 35,12; 2Cr 3,14.
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la accidon de bendecir las cosechas rociandolas o aspergeandolas con las
manos, con un hisopo u otros instrumentos.'®

El segundo verso —o°9¥7 X?) nwp X%/ No hay incienso ni piedras
candentes— resume el ritual recogido en Le 16,12-13:

8027 71T D0 LR IR0 N7 AT V197 N3red Yvn UN V9ms nnme Xon mp?)
7Y WX N520 DY NT0RT 1Y 19 AT 197 WRT Y N0RD DY 10D indg? man
N X9 MTYa
Después tomara un incensario lleno de brasas de fuego del altar de delante
de Yahvé, y sus pufios llenos de incienso aromatico molido, y lo llevara
detras del velo. Y pondra el incienso sobre el fuego delante de Yahvé, y
cubrird una nube de incienso el propiciatorio que esta sobre el testimonio,
para que no muera.

El término —0°9¥71— «piedras candentes» o «brasas» aparece en 1Re
19,6:

2297 2PN AP 228 07 NOZY) 0°9¥7 NAY PIWRIR 73 v
Entonces mird, y he aqui que a su cabecera habia una torta cocida sobre
piedras candentes y una vasija de agua. Comid y bebid, y volvid a
acostarse.

La séptima estrofa, primer verso —n2°n X2\ 12°0W X2 / No hay cenicero ni
columna de humo— menciona el acto de esparcir las cenizas que resultaban
de quemar las victimas asi como otros restos del sacrificio. En segundo lugar
alude a la columna de humo que se elevaba al cielo al quemar el incienso. En
el primer caso el ritual al que hace referencia es el del sacrificio del becerro
que se ofrendaba en el Dia de la Expiacion Le 4,12:

D%y 7y IR A7) TWIT 9% 28 i Dipn OX mam? yamm 9% 193 22 N§ X0%im
A TWTT TRV 7Y URa
Se sacara todo el becerro fuera del campamento a un lugar limpio, donde
se esparce la ceniza, y lo quemara al fuego sobre la lefia; en donde se
esparce la ceniza serd quemado...

18. Tosef., Zéra‘im, Ki'layim 3,14; Mish., Zéra ‘im, Ma ‘ash 4,6, etc.
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El segundo término —n»°’n— columna metonimia de «columna de
humo» lo encontramos en Cantar de los Cantares 3,6:"

2217 NRAX 930 131271 W NWRR WY NIVND 1277 A9 NNT
(Qué es eso que sube del desierto, como columna de humo, perfumada de
mirra y de incienso y de todos los perfumes exdticos?

En el segundo verso, —nxony X7 miny X2 / No hay ocho ni
excelencia— tal y como venia sucediendo a lo largo de todo el poema,
vuelve a recurrir a una metonimia para describirnos la vestimenta
preceptiva del Sumo Sacerdote para el oficio solemne del Dia de la
Expiacién al hablar de los «ocho» vestidos —a°732 mlin¥— que se
describen en el texto misnaico de Yoma’ 7,5:

F7¥) 20 TION) W 79T 13 1Y
El Sumo Sacerdote se sirve de ocho ropas, el simple (sacerdote) de cuatro:
de la tlnica, calzoncillos, turbante y cinturén. A ellos afiade el Sumo
Sacerdote: el pectoral, el efod, el manto y el frontal.

Ese texto es el complemento a un pasaje anterior en el que se describen
las ropas que tenia que usar el Sumo Sacerdote tras realizar el bafio ritual
en el Dia de la Expiacion segin se recoge en Yoma’ 3,6-7:

3R Wy oo Y 1oIPR Wal? mp MW R YT WIR) W27 137 12 7 w0
nixg MRy ¥ 717 03w T
...le traeran los vestidos blancos, se viste y santifica sus manos y pies. ' Por
la mafiana vestira un lino de Pelusio de doce minas. Por la tarde seda de la
India de ochocientos.

Con el término nxon? Ibn Gabirol se refiere al engalanamiento de los
sacerdotes como muestra de excelencia.”® Se encuentra en Ex 28,2:

NIR9NY 79297 TIR TIIN? WP Uy

19. También asi el versiculo Wy NN ¥R 07 ¥R 27w2 2noin npd) (J1 3,3: «Te
haré prodigios en los cielos y en la tierra: sangre, fuego y columnas de humoy).

20. Asi por ejemplo en2Cr 3,6: 0172 277 2777 NIXONT? 7R 128 N°237nR ¥ «Cubrid
también la casa de piedras preciosas por excelencia: y el oro era oro de Parvaimy.
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Y haras vestidos sagrados a Aardén tu hermano, para honra y excelencia.

La octava estrofa con la que termina la composicion — X?] 7271 X?
213/ No hay desierto ni Ha’ozel y 21X1¥ X?) yw X2 / No hay chivo ni
‘Aza’zel—, también sigue diversos pasajes de Levitico 16,8-10 y 26:

DN TR 2 7INGY2 TN 2T A TN 98 R0 2y 3 0 T 100
DINIY? 2703 V7Y 09Y W VYD) INROD APy M 970 19y 1Y WK v
{270 FINIY? IR MWD Yoy 1927 MY °197 °0 oY)
T30R0 28 K122 12708 003 1032 DY YO T3 022)77INIY? YT N8 07w
Y echard suertes Aardn sobre los dos chivos; una suerte por Yahvé, y otra
suerte por ‘Aza’zel. °Y haré traer Aarén el chivo sobre el cual cayere la
suerte por Yahvé, y lo ofrecera en expiacion. '°Mas el chivo sobre el cual
cayere la suerte por ‘Aza’zel, lo presentara vivo delante de Yahvé para
hacer la reconciliacién sobre ¢l, para enviarlo a ‘Aza’zel al desierto...*°El
que hubiere llevado el chivo a ‘Aza’zel, lavara sus vestidos, lavara también
con agua su cuerpo, y después entrara en el campamento.

Ha-"ozel, literalmente es «el caminante», con este nombre alegérico se
refiere al mensajero, «el que hubiere llevado», que tenia que entregar el
chivo a ‘Aza’zel, el demonio, que habita en el desierto.

En la evolucion de la composicién observamos cdémo se parte de los
conceptos mas generales, aunque sean abstractos, a los mas concretos, asi
vemos que el objeto al que se alude en la segunda estrofa es la soberania de
Israel, representada por la mitificada monarquia la cual es metaforizada en
el primer verso. Continuia el poeta con el Templo al que hace referencia el
segundo verso de la estrofa segunda y en primer verso de la estrofa tercera;
primero, con objetos externos —cimientos y corrales— hasta describir otros
mas precisos o de la decoracion interna —santuario y perchas— del recinto
sagrado. Finalmente, mediante el segundo verso de la tercera estrofa se
adentra en el ritual de la festividad de Yom Kippur, que constituira el cuerpo
del poema (estrofas 4-7) para finalizar con el colofén de este ritual (estrofa
8), que concluye con el traspaso de los pecados al demonio del desierto. Ibn
Gabirol traza una linea que parte del mito de la monarquia para concluir en
el del demonio, alcanzando en ese punto el climax. Y entre el dualismo de
los dos extremos, pinta pinceladas de distintos momentos del antiguo y
perdido ritual del Dia de la Expiacion.
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A pesar de la brevedad de este piyyut el poeta muestra, a través de la
composicion, como el pueblo de Israel, progresivamente, ha perdido lo
mas preciado y, en los momentos que vive el poeta, Israel carece de toda
posibilidad de redencidon pues no existe el macho cabrio sobre el que
cargar las culpas, ni mensajero que lleve al macho cabrio, ni desierto
donde llevarlo, ni demonio que se haga receptor de esas culpas.

El caracter experimental del poema es incuestionable pues se aparta de
modo notable de la utilizacién de las formas usuales empleadas en las
composiciones. Por ejemplo, emplea una sintaxis muy simple, casi una
elipsis; Ibn Gabirol practicamente la reduce a una sucesion de nombres y
particulas que coloca de forma sucesiva, creando una alternancia entre la
negacion del presente y la existencia del pasado, reflejando dicha
alternancia en el X7 y el X291y los distintos nombres.

La brevedad del poema permite a su autor llevar a cabo diversos
juegos retdricos, como es el uso, con practicamente todos los nombres, de
una metonimia con la que al crear una relacion de contigiiidad entre el
término escrito y el pasaje biblico, obliga al lector o al oyente a mantener
una atencion constante. Como sucede con frecuencia con algunos tropos,
fundamentalmente la metonimia y la sinécdoque, es dificil determinar
exactamente a qué categoria corresponden los tropos empleados en este
poema por la estrecha relacion que mantienen entre si, ahora bien, es
evidente que en todos ellos opera una elipsis mas o menos compleja, pero
siempre basandose en la relacion entre los elementos constituyentes de un
mismo concepto. El poema, en su conjunto, se podria calificar como una
alegoria.

A pesar del trabajo de virtuosismo y dominio de la lengua, de la
retorica y de la prosodia que parece querer demostrar el poeta, no hay
duda de que tampoco se puede cuestionar el alto grado de lirismo que
emana de la composicion. Ibn Gabirol nos abre su «alma lastimada» y a
través de ella hace aflorar el sentimiento desesperado de su pueblo ante la
irremediable perdida de un pasado que en los tiempos en los que se
redactd el poema era menos que irrecuperable. A lo largo de las ocho
breves estrofas se puede imaginar la esencia de la desesperanza que abate
a un pueblo que ni ese Dia de Expiacién puede ser un dia de Perdon y
Absolucioén plena, pues el Destierro ha borrado todo vestigio del antiguo
ritual. El poeta, Sélomoh ibn Gabirol, que frecuentemente finaliza sus mas
pesimistas elegias con una invocacion a Dios para que ejerza su
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indulgencia y su clemencia para con su pueblo, no lo hace en este canto
para, de este modo, ni siquiera abrir una puerta a la esperanza. Tal vez una
alusion muy indirecta a Dios la podriamos encontrar en las dos ultimas
letras @ y v del acréstico: 19y 0i9¢ «La Paz sea con El».

Como conclusion podemos sefialar que todos estos poemas comparten
una serie de caracteristicas:

Todos contienen la palabra X7 en alguna de las figuras de repeticion.

Los poemas estroficos tienen un encabezamiento. El poema n°® 46, que
se conserva parcialmente, creemos que es acéfalo y por eso no tiene ese
preambulo que aparece en los otros poemas estroficos.

Ese encabezamiento o preambulo es una referencia biblica —casi
siempre del libro de Salmos— que da la entrada a la anafora o a la epifora,
0 a ambos y, también, introduce la tematica de la composicion.

Las figuras de repeticidon son reiterativas —actiian propiamente como
leitmotiv— y presenta la tematica y el contenido del poema antes de que
el receptor oiga o lea la composicion.

El examen de este grupo de composiciones nos permite confirmar
muchas de las cualidades que confluyen en la obra poética de S&lomoh ibn
Gabirol, entre las que destaca su dominio de la lengua y de las artes
poéticas. A pesar de que me he detenido en un unico poema, la
aproximacion que he hecho al resto de composiciones del grupo nos
confirma el caracter experimental de todos ellos. Las caracteristicas que
he sefialado muestran que el autor los concibié como una unidad, aunque
cada uno de ellos enfocara la alabanza a Dios destacando distintas
cualidades, solo la composicion a la que se le ha dedicado una mayor
atencion no es una loa a la divinidad. A pesar de que todos los poemas son
composiciones breves y aparentemente no transcendentales, el Gabirol
filosofo aflora en ellas, manifestando sus ideas sobre la eterna existencia
de Dios o sobre sus atributos. Pero una de las cualidades mas destacables
de este grupo de composiciones es que, a pesar de estar dedicadas a uno
de los dias mas luctuosos del calendario hebreo son poemas dinamicos vy,
yo me atreveria a decir que recreativos. La vivacidad y el ritmo del poema
es tal que el cantautor de rock israeli Berri Sakharof ha puesto musica a
este poema en un disco dedicado a Ibn Gabirol, titulado 78 717°23 128

MEAH, seccion Hebreo 59 (2010), 75-99



98 MARIA-JOSE CANO PEREZ

ninowsa y publicado en 2009.*' El caricter netamente experimental de esta
muestra poética permitid a su autor realizar todo tipo de juegos retéricos y
a nosotros nos permite imaginar lo sugestivo que debid de ser para aquél
jugar con las palabras y las ideas hasta lograr estas magnificas muestras de
su genio poético.

21. Editado por Nana Disc y distribuido por Imusic. Nimero de catdlogo ACUM cd
6300.
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