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Resumen: El objetivo principal de este articulo es la presentacion del divan del poeta mar-
roqui Mourad Kadiri, Y ocultando bajo mi lengua el aroma de la muerte (2021). Los ob-
jetivos especificos son la presentacion del autor y del género poético contemporaneo cono-
cido como zéjel; y el andlisis de los grafemas y literario de la obra. En cuanto a la meto-
dologia, y en lo que se refiere a la variedad 4rabe empleada, nos basaremos en el concepto
de “lengua cultivada”, tomando como referencia a Moreno Cabrera (2021), y nos
apoyaremos en el estudio de la escritura del zéjel llevado a cabo por Aragén (2019); para
el comentario literario, nos guiaremos por la obra de Antas (2005). Entre los resultados
mas destacables, sobresalen la sustitucion del ta@sdid por el sukiin en las raices sordas, a
final de palabra, o la aglutinacion entre algunas categorias de palabras; y en cuanto a las
figuras literarias, la aliteracion y los simbolos. Entre las conclusiones mas relevantes, po-
demos decir que la armonizacion de la escritura con la estructura sildbica del arabe ma-
rroqui es uno de los rasgos que definen al vate ademas de los temas principales de su
divan: la muerte y la ausencia.

Abstract: This article is about the Moroccan poet Mourad Kadiri and his divan entitled
And hiding under my tongue the scent of death (2021). More specifically, it presents the
author, the contemporary poetic genre known as zejel and also an analysis of the gra-
phemes and literary aspects of the work. With regard to the methodology and the variety of
Arabic, the study is based on the concept of “cultivated language”, with the work of More-
no Cabrera (2021) as a frame of reference. We also make use of the study conducted by
Arag6n (2019) on the writing of the zejel; for the literary commentary, we are guided by
the work of Antas (2005). The most noteworthy results include the substitution of the
tasdid for the sukiin in deaf roots, at the end of words, and the agglutination of some cate-
gories of words. In relation to literary figures, the use of alliteration and symbols stands

* Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de I+D titulado EI corpus de la narrativa oral
en la cuenca occidental del Mediterraneo: estudio comparativo y edicion digital (referencia:
PID2021-122438NB-100), financiado por la Agencia Estatal de Investigacion (AEI) y el Fondo Eu-
ropeo de Desarrollo Regional (FEDER).
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out. Among the most relevant conclusions, we would say that the harmonisation of the
writing with the syllabic structure of Moroccan Arabic is one of the defining features of
the poet, as are the main themes of the divan: death and absence.

Palabras clave: Zéjel. Mourad Kadiri. Marruecos. Poesia. Arabe marroqui.

Key words: Zejel. Mourad Kadiri. Morocco. Poetry. Moroccan Arabic.

1. INTRODUCCION'

El zéjel es definido por el diccionario de la RAE con estas palabras: “Compo-
sicion estrofica de la métrica espafiola, de origen arabe, que se compone de una
estrofa inicial tematica, o estribillo, y de un nimero variable de estrofas com-
puestas de tres versos monorrimos seguidos de otro verso de rima constante igual
a la del estribillo”. Pero en esta definicion se olvidan dos cuestiones importan-
tes. La primera, que el zéjel andalusi estaba escrito en la lengua materna ara-
be, y no en arabe clasico, variedad esta ultima en la que se han escrito la ma-
yoria de las producciones poéticas en todo el mundo arabe. En esta region del
orbe conviven las variedades maternas, carentes de cualquier proteccion insti-
tucional, con el arabe clasico, que no es lengua materna de ningln arabe y
que, como variedad dominante, ha sido elevada a oficial. Y la segunda, que
no se dice que también en una etapa contemporanea se componen zéjeles que
solo tienen en comun con los andalusies el estar escritos en la lengua materna
de los vates y que no comparten con aquellas composiciones su estructura,
sino que estan escritos en un verso libre. Para saber mas sobre la diferencia
entre el zéjel andalusi y el contemporaneo, sobre todo el producido en Ma-
rruecos desde los afios setenta, puede verse el estudio que escribimos en Ka-
diri 2022.

Aragoén? define de esta forma lo que hoy en dia se entiende por zéjel: “un tipo
de poesia compuesta en arabe marroqui, no escrita para ser cantada —salvo algu-
na excepcion— y esta principalmente dirigida a un publico cultivado, semejante
al publico lector de poesia en arabe clasico”. A esta definicion tendriamos que
afladir que el verso es libre y la extension de las estrofas también. Otra cuestion es
la denominacién que se le da a los poetas de este género; ellos rechazan la de

1. La transcripciéon que emplearemos en este trabajo es la siguiente: b (oclusiva bilabial sonora), w
(semiconsonante bilabial), m (nasal bilabial), f (fricativa labiodental sorda), ¢ (oclusiva dental sorda), ¢
(fricativa interdental sorda), ¢ (oclusiva dental sorda velarizada), d (oclusiva dental sonora), d (oclusi-
va dental sonora velarizada), s (sibilante alveolar sorda), s (sibilante alveolar sorda velarizada), z (sibi-
lante alveolar sonora), / (lateral), / (lateral velarizada), » (vibrante), r (vibrante velarizada), n (nasal
dental), § (chicheante prepalatal sorda), Z (chicheante prepalatal sonora), y (africada prepalatal sonora),
y (semiconsonante prepalatal), k (oclusiva palato-velar sorda), g (oclusiva palato-velar sonora), g
(oclusiva uvulo-velar sorda), j (fricativa posvelar sorda), ¢ (fricativa posvelar sonora), / (fricativa fa-
ringal sorda), ‘ (fricativa faringal sonora), " (oclusiva glotal sorda), / (fricativa glotal sorda). Para las
vocales largas emplearemos 4, 7'y # y para las breves a.

2. Lemsyeh. Otras palabras, p. 14.
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zejelero (zayyal), ya que este remite al zéjel andalusi y prefieren que se les llame
‘poeta popular’ (@ ‘ir Sa ‘bi) o, sencillamente, ‘poeta’ (5@ ir), porque esta apela-
cion les acerca a la poesia contemporanea universal.

Por consiguiente, nos encontramos ante un género escrito en una lengua prin-
cipalmente oral que ha sido cultivada y puesta por escrito, pero, como veremos
mas adelante, sin ninguna normalizacion oficial. Se trata del mismo arabe marro-
qui empleado en la vida cotidiana, pero estilisticamente elaborado; es por ello por
lo que hemos preferido hablar de ‘arabe marroqui cultivado’, una variedad que
emplea recursos estilisticos, estructurales y 1éxicos propios. Ramsis® dice al res-
pecto que “la lengua puede ser considerada realmente un laboratorio para el co-
nocimiento poético del arabe marroqui”, afladiendo que “una de las caracteristicas
de la lengua poética en Mourad Kadiri es el gran acercamiento a la lengua coti-
diana, lo cual es uno de los aspectos mas visibles de la renovacion de la poesia”.
Asi define esta variedad el poeta Mourad Kadiri:

[...] una lengua diferente a la que se emplea en la conversacion cotidiana, es
una lengua con palabras y expresiones con un sentido diferente al que pode-
mos encontrar en los diccionarios, se trata de una variante renovada y consa-
grada para que el poeta exponga su vision personal y del mundo, asi como la
belleza presente en el espacio y el tiempo®.

A esta cuestion, podemos afiadir lo argumentado por Moreno Cabrera:

[...] lo que se considera un dialecto no es otra cosa que una lengua natural con
todas las caracteristicas estructurales que definen una lengua humana. Lo que
denominamos ‘dialecto’ no es una lengua defectiva, deforme, incompleta, de-
generada, sino una lengua normal y corriente. La que no es una lengua normal
y corriente es la lengua estandar oficial, ya que esta se ha obtenido de una va-
riedad dialectal mediante un proceso artificial de elaboracion lingiiistica cultu-
ral” (lo que denominamos lengua cultivada) que ha suprimido aspectos esen-
ciales de las lenguas naturales [...]J°.

En este sentido, algo de estandar tiene la lengua empleada por el poeta, ya que
ha sido cultivada y se sale del ambito “normal y corriente” de su variedad de ara-
be marroqui, lengua natural, es decir, la de Salé —ciudad donde nacid y vive

3. RamsTs. Min luga al-zall, pp. 134-135.
4. Kadiri. Yamaliyya al-kitaba, p. 356.
5. Moreno Cabrera. La clasificacion de las lenguas, p. 16.
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Mourad Kadiri—, la cual comparte rasgos con las otras variedades habladas en la
zona centro de Marruecos. Pero también es cierto que esta lengua cultivada que
ha elaborado Mourad Kadiri en su acto creativo estd mucho mas cercana a su len-
gua natural que lo pueda estar una variedad que se haya impuesto a todas las va-
riedades de un territorio.

El arabe marroqui es la lengua materna de casi el sesenta por ciento de la
poblacion de Marruecos, siendo el amacige, en alguna de sus tres variedades
—tarifit, tamazigt y tasalhit— la lengua materna del cuarenta por ciento res-
tante. Entendemos por arabe marroqui un conjunto de variedades que se habla
en las fronteras politicas de Marruecos y que son comprensibles entre si; es
por ello por lo que podemos hablar de arabe marroqui como lengua. Hay tres
grandes regiones dialectales dentro de este conjunto de variedades: la region
de Yebala al norte, la zona centro, que comprende las grandes ciudades, espe-
cialmente Rabat y Casablanca, y la zona sur, en donde se habla una variedad
mas distanciada a partir del valle de Draa, y hacia el sur, conocida como
hassaniyyaS. Hasta la reforma constitucional marroqui de 2011, la unica len-
gua oficial era el arabe —entiéndase el clasico—, pero desde esta fecha lo es
ademas el amacige —en su forma estandarizada—. Es lo que se recoge en el
articulo 5 de la carta magna, pero en ella —y en relacion con las lenguas natu-
rales— solo se apunta a “la preservacion del hassaniyya, en tanto que parte inte-
grante de la identidad cultural marroqui unida, asi como a la proteccion de los
dialectos y expresiones culturales practicados en Marruecos™. Por consiguiente,
el arabe marroqui, que es calificado de “dialecto”, no es oficial, tampoco se ha
normalizado oficialmente, ni se permiten manuales escolares, y educativos en ge-
neral, dentro de las instituciones oficiales, escritos en esta lengua. Aun asi, hay
producciones como el zéjel contemporaneo que es escrito por los poetas, pero en
una grafia no normalizada, lo cual hace que cada vate tenga su propio ‘librillo’ a
la hora de escribirlo. A pesar de esto ultimo, si podemos decir que hay, grosso
modo, dos formas de escritura: o bien se escribe como se pronuncia o bien se con-
juga esta formula con el acercamiento de las raices del arabe marroqui al arabe
clasico, escribiendo aquellas como estas, sin tener en cuenta su realizacion fonéti-
ca.

En este articulo presentaremos el ultimo divan del poeta Mourad Kadiri, ¥
ocultando bajo mi lengua el aroma de la muerte (u mjabbi toht Isani rtha I-
miit) (2021). En un primer momento hablaremos del poeta, su produccién, su
posicion entre las tres generaciones de poetas que han cultivado este género y

6. Moscoso. “La pentaglosia”.
7. Cf. http://www.mcrp.gov.ma/Constitution.aspx.
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su labor en su difusidn, tanto de este género como de la poesia en general.
Seguiremos presentando el divan, al que dedicaremos dos apartados: en el
primero analizaremos la escritura y en el segundo haremos un comentario li-
terario de los poemas. Terminaremos nuestra exposicion con las referencias
bibliograficas y un apéndice en el que hemos incluido dos poemas del divan
con su traduccion: ke (G ¢ini) Dame y 4 s85&) (/- ‘onkobiita) La arafia.

2. MOURAD KADIRI
Mourad Kadiri es un poeta marroqui nacido en Salé en 1965, ciudad en la

que siempre ha residido y contintia haciéndolo. Pertenece a la segunda de tres

generaciones marroquies que componen zéjel en verso libre. La primera co-
menzo a escribir en los afios setenta, siendo sus dos grandes representantes

Ahmed Lemsyeh y Driss Messanoui; Mourad, en cierto modo, es hijo poético

de estos dos vates y comienza su andadura en los afios ochenta. La tercera ge-

neracion es la mas joven y en ella hay poetas nacidos, sobre todo, a partir de
los afios noventa.

Nuestro poeta es diplomado en lengua y literatura arabes, licenciado en es-
tudios superiores dentro de las mismas disciplinas y doctor en literatura arabe.
Es presidente de la Casa de la Poesia (bayt as-§i ‘r)%, una institucién marroqui
centrada en la promocién de la poesia del reino alaui, es miembro de la union
de escritores marroquies y trabaja actualmente como técnico en la direcciéon
de personal del Ministerio de Educacién de Marruecos. Ha sido el animador
del programa Telar de palabras (mromma I-klam), emitido por la radio nacional.
Es ademas un estudioso del género zéjel, habiendo publicado articulos y, es-
pecialmente, un libro sobre la obra de Ahmed Lemsyeh®, que es su tesis doc-
toral defendida en la Universidad de Fez.

Hasta la fecha ha publicado cinco divanes, todos traducidos al espafiol por no-
sotros —la traduccion del quinto no ha sido publicada aun—, el primero en 1995
y el ultimo en 2021. Son estos:

— KADIRI, Mourad. Letras de la palma de la mano. Estudio, traduccion y notas
de Francisco Moscoso Garcia. En Libros de las islas, 7. Cadiz: Editorial
UCA, 2022 (<M iy s hritf al-koff. Casablanca: Dar Qurtuba li-1-Tiba‘a wa-I-
Nasr,1995).

— KADIRI, Mourad. Hilado de chicas. Prologo, traduccion y notas de Francisco
Moscoso Garcia. Malaga: Maremoto - Diputacion de Mélaga, 2007 (<l (L je
gzil [a-bnat. Rabat: Dar Abi Raqraq li I-Tiba‘a wa-1-Nasr, 2005).

8. Cf. https://www.albayt.ma/index.php.
9. Kadiri. Yamaliyya al-kitaba.
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— KADIRI, Mourad. Pdjaro de Dios. Traduccién del arabe de Francisco Mosco-
so Garcia. Alcala la Real: Alcald Grupo Editorial, 2010 (¥ _x&, fir ollah. Ra-
bat: Dar Abi Raqraq li I-Tiba‘a wa-1-Nasr, 2007).

— KADIRI, Mourad. Tranvia. Estudio y traducciéon de Francisco Moscoso Gar-
cia. Ceuta: Instituto de Estudios Ceuties, 2019 (cs/s</ sk tramway. Rabat: Mar-
sam, 2015)'°.

— KADIRI, Mourad. &l day; S0l &45 S35 5 (u mjabbi taht Isani rika l-mat).
Rabat: Matba‘a Dar al-Manahil, 2021.

A estas traducciones habria que sumar otras de sus poemas que han sido
llevadas a cabo hasta la fecha:

— Traduccién al espaifiol de los poemas “Adan y Eva”, “Poesia”, “Puerta”,
“Iluminacion” y “Tranvia”, extraidos del divan Tranvia, que se encuentran en
la antologia de poetas marroquies contemporaneos Al sur de la palabra''.

— KADIRI, MOURAD. Tramway. Trad. Mounir Serhani. Paris: L’Harmattan,
2016 (5! 2Lsb framway. Rabat: Marsam, 2015).

— Traduccién al inglés del poema “Café El triangulo rojo”, de su divan Hilado
de chicas, por Kristin Hickman con el titulo The Red Triangle Café en la re-
vista literaria Words Without Borders'?.

— Traduccion al inglés del poema “Les combatants”, del divan Hilado de chicas,
por Emma Hayward en la revista Celaan'?, editada por la Universidad de Mi-
chigan en un monografico dedicado a la poesia contemporanea marroqui.

— Traduccion al ruso de los poemas “Adan y Eva”, “Me gustan” y “El centro
cultural ruso” del divan Tranvia y “Album”, que forma parte de Y ocultando
bajo mi lengua el aroma de la muerte por Sarali Gintsburg'4.

— Ademas, sabemos, ya que asi nos lo ha dicho el poeta, que algunos de sus
poemas fueron traducidos al italiano por Reddad Cherati para un recital de
poesia en Italia, pero que no han sido publicados.

3. ESCRITURA

Como comprobaremos en este apartado, Mourad Kadiri tiene una manera
de escribir su lengua materna que mantiene a lo largo de todo su divan, dando
asi armonia a la escritura y haciendo de ella un instrumento que facilita la lec-

10. Sobre esta obra puede consultarse el estudio escrito por nosotros en Moscoso. “El zéjel contem-
poraneo en Marruecos”.

11. Tello. Al sur de la palabra, pp. 103-107.

12. Cf. https://www.wordswithoutborders.org/contributor/mourad-kadiri.

13. Poésie arabe du Maroc | Arabic Poetry from Morocco, p. 3. Revista del Center for the Studies of
the Literatures and Arts of North Africa, p. 45.

14. Gintsburg y Dzevanovskiy. Tchacha y vinotcherpiy, pp. 140-142.
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tura. No todos los poetas que cultivan este género escriben de una manera
consensuada, pero si hay algunos principios que mantienen de forma comun.
Recientemente, la profesora Aragon'® ha presentado el primer estudio sobre la
escritura en arabe marroqui que ha tomado exclusivamente como material los
zéjeles escritos por diez poetas; su estudio se une asi al de otros llevados a
cabo sobre otros géneros cuyas referencias encontrara el lector en su articulo.
En general, podemos decir que la escritura de nuestro poeta respeta la estruc-
tura silabica y la fonética de su lengua materna.

3.1. Una de las particularidades del arabe marroqui, asi como de otras varie-
dades occidentales, es su estructura silabica, en la que la tendencia es a no
permitir silabas abiertas, es decir, que acaben en vocal breve, exceptuando en
posicion final'®. Esta cuestion es bien tenida en cuenta por el poeta a la hora
de escribir su lengua materna. Ejemplos: 4223 (dom ‘a) “una ldgrima”, &3s5a
(jdiidok) “tus mejillas”, 45 sias (momsitha) “borrada”, (A% (tadhan) “ella unta”,
5% (nsar) “él tendi6”, (siak (yoabsaq) “él escupe”. En voces procedentes del arabe
clasico, si hay silabas abiertas. Ejemplo: & (basar) “ser humano”, % (safar)
“viaje”, 4ad) (ol-bitdga) “la tarjeta”, 4 9K (ol- ‘ankabiita) “la arafia”.

3.2. En muchas voces hay una tendencia hacia la monoptongacion, como en la
mayoria de las variedades del norte y centro del pais'’. Ejemplos: G (fug, arCl.
Jfawqa) “sobre”, u-uﬂ (al-bit, arCl. al-bayt) “la habitacion”, sl (ad-do, arCl. ad-
daw’) “la luz”, PN (hitha, arCl. ha’itha) “su pared”, &oa (sit, arCl. sawf)
“voz”, & (bin, 4rCl. bayna) “entre”.

3.3. El poeta ha marcado la labializacion'® de b en contacto con waw colocando
una damma sobre aquella letra. Ejemplo: W32 5 (b iihdha) “ella sola”.

3.4. El tasdid en consonante final de palabra, en raices sordas, es sustituido por un
sukiin, no asi cuando va al interior. Esto puede deberse a que el tasdid en posicion
final responda més a una de sus acepciones, ‘intensificacion’. Aragoén'® no sefiala
este caso, sino que los ejemplos que aporta de raices sordas llevan todos tasdid.
Por el contrario, al interior de la palabra la pronunciacién es mas bien doble, mar-
candose el final e inicio de silaba al repetir la consonante sobre la que recae el

15. Aragon. “Tentativas de escritura del drabe marroqui”.

16. Moscoso. Esbozo, pp. 42-44 y 69-70.

17. Idem, p. 45.

18. Sobre este fendmeno, Idem, pp. 66-67.

19. Aragon. “Tentativas de escritura del arabe marroqui”, p. 12.
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tasdid; aqui si podemos traducirlo por ‘reduplicacion’. Ejemplos: &) (al-fim < al-
fumm) “la boca”, & (id-di-ha) “sus manos”, 3 (ySad < ySadd) “él coge”, S=i
(nas < nass) “medio”, (& (has < hdss) “que siente”, % (gad-da) “mafiana”, 3Lils
(tsan-ni-nah) “lo hemos esperado”, &% (mkas-sar) “roto”.

3.5. En cuanto al articulo, el poeta opta por escribirlo solo con lam y fatha cuando
la palabra siguiente comienza por dos consonantes, formando una silaba que aca-
ba con la primera de estas. Ejemplos: 33 (lo-hlal) “la luna creciente”, <& (/o-
ktaf) “los hombros”, &l (la- ‘nab) “la uva”, & (lo-m ‘anga) “el abrazo”. O lam
con una vocal breve que se corresponde con la primera letra de la palabra cuando
esta es una vocal larga. Ejemplo: Ad (l-iqid) “las cerillas”. Y alif 'y lam cuando
comienza por consonante seguida de vocal. Ejemplos: u-ui\ (al-bit) “la habita-
cion”, (&l (on-n ‘as) “el suefio”. En todos los casos, el poeta ha sabido plasmar
la pronunciacion del articulo en cada uno de estos tres contextos, que son los que
encontramos en arabe marroqui de forma general®.

3.6. El poeta prescinde de la hamza, ya que esta no es relevante en arabe marro-
qui, solo la escribe en algunos casos iniciales sobre el alif por influencia del arCl.
Sobre esto, véase lo dicho por Aragdn, quien sefiala que “solo resurge en los prés-
tamos del ACI, hace su aparicion en los textos en algunas ocasiones con cierto
regusto arcaizante y casi siempre en posicion inicial con su correspondiente so-
porte alif”?!. Ejemplos: W& (fiigaha, 4rCl. fugha’) “alfaquies”, Wi (sma, arCl.
sama’) “cielo”, 13 (nabda, arCl. {bd’}) “yo empiezo”, all (alom) “dolor”.

3.7. Atendiendo a la tipologia morfoldgica, las lenguas se han clasificado en ais-
lantes, el chino, por ejemplo, aglutinantes, el hungaro, y flexivas, el latin o el ara-
be clasico. Pero habria que decir —y asi lo explica Moreno Cabrera— que “la tri-
cotomia aislamiento/aglutinacion/fusiéon no es discreta, sino mas bien gradual, y
ademas cada lengua presenta en mayor o menor medida los tres tipos”?2. En espa-
fiol, un ejemplo de aglutinacion seria di-me-lo (ejemplo tomado de Moreno Ca-
brera). En espafiol decimos “;qué has hecho?”, pero podriamos haber escrito, si
hubiéramos normalizado su escritura, tomando como referencia el espafiol meri-
dional, “;kaecho?” o el espaiol central “;kasecho?”, escribiendo solo una palabra
formada mediante aglutinacion de todos los elementos. La conclusion es que la
escritura determina también el calificativo de aglutinante. En el caso del arabe

20. Moscoso. Esbozo, pp. 138-141. Y sobre las distintas formas de escribir el articulo por parte de
otros poetas de este género, cf. Aragon. “Tentativas de escritura del arabe marroqui”, pp.18-19.

21. Aragon. “Tentativas de escritura del drabe marroqui”, p. 16.

22. Moreno Cabrera. La clasificacion de las lenguas, p. 35.
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marroqui, nos encontramos con una lengua cuya escritura no ha sido normalizada,
aunque haya propuestas para ello®. Nuestro poeta ha escrito algunas frases aglu-
tinando voces, porque no ha tenido la impresion de que las categorias gramatica-
les se oyeran por separado. Ejemplo: Gl (umarza s < u ma rza‘ §) “y €l no
ha vuelto”, donde tenemos la conjuncion u, las particulas negativas ma y 5y el
verbo, rZa ciadh L (ma tl2°%) “él no subid”, en este caso la aglutinacion solo se
hace mediante el verbo, 12, y la segunda parte de la negacion §; & &8 (taymiit <
ta-ymiit) “él muere”, “él estd muriendo”, donde ¢a- es el preverbio que marca que
la accion es habitual o continua e ymiit el verbo; (i s s (ma taya ‘rfS < ma ta-
va ‘raf ) “él no sabe”, donde se han aglutinado el preverbio, ta-, y la segunda par-
te de la negacion, §, al verbo ya raf; 3% (madam < ma dam) “mientras que”,
donde la particula ma se ha unido al verbo dam para formar una conjuncion.
Mourad Kadiri solo emplea en este divan el preverbio ¢a-, bastante extendido en
las zonas central y sur de Marruecos?, junto a kd-, que es sefialado por Aragon®
como presente en divanes de otros poetas.

3.8. Se observa en algunos casos la influencia del arabe clasico manteniendo
la escritura de las interdentales < (¢) y 2 (d), aunque estas en la mayoria de las
variedades arabes del norte y centro de Marruecos, especialmente aquella a la
que pertenece el poeta, tienen una realizacion oclusiva®® y la estructura Uil
(afal) en nombres de color y deformidades fisicas. Esta influencia también
aparece en la escritura de otros poetas que cultivan el mismo género®’. Ejem-
plos: s (motqib, 4&rM. motqiib) “agujereado”, isdsh (jidini, ArM. jidiini)
“cogedme”, S (tomma, arM. tamma) “alli”, Js (yabdal < yabdal) “se marchita”,
£38) (a‘waz, M. ‘waz) “torcido”, 3=l (ajdor, arM. jdor) “verde”, . (azraq,
arM. zraq) “azul”. Lo normal es que no se representen las interdentales. Ejem-
plos: Y& (had al-, 4rCl. hada I-) “este” (demostrativo adjetivo), ¢ (hadi, arCl.
hadi) “esta” (demostrativo sustantivo), Al (tilmid, arCl. tilmid) “alumno”,

3.9. En algunos casos, el poeta opta por escribir alif en lugar de ta’ marbita.
Ejemplo: 3543 (hmiira) “rojez”, Y52 (al-giila) “la ogresa”, ‘s (37fa) “carrofia”,
“cadaver”, \& (tamma, arM. tamma) “alli”. Lo normal en el divan es que aparezca
la ta’ marbiita con dos puntos, aunque en algun caso puede aparecer sin ellos y en

23. Youssi. “Can the Moroccan be made to read literature in Darija?”’; y Megharfaoui et al. Qamiis ad-
dariya al-magribiyya.

24. Moscoso. Esbozo, p. 113.

25. Aragon. “Tentativas de escritura del arabe marroqui”, p. 17.

26. Moscoso. Esbozo, p. 51.

27. Aragén. “Tentativas de escritura del arabe marroqui”, p. 15.
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su lugar un sukiin; en este ultimo caso, Aragén?® indica que Mourad Kadiri em-
plea “sistematicamente la consonante ¢” en lugar de &, lo cual no es del todo asi en
nuestro divan. Ejemplos: & (5/-hafa) “el acantilado”, s3hd (jatwa) “un paso”,
sl (ugnya) “cancion”, 53 (quwwa) “poder”. En un caso opta por escribir un alif
después de la voz J3> en acusativo. Ejemplo: SEY LAY R Y “sin poder para él...
sin fuerza”.

3.10. El plural de los verbos carece de alif de proteccion al final, rasgo que encon-
tramos en arabe clasico. Esta ausencia es comun en la escritura de los poetas es-
tudiados por Aragon®. Ejemplos: 35 (u lgaw) “y encontraron”, si& (galu) “han
dicho”, 5’83 (dikru, &rM. dokru) “recitad”. Aunque hay algin caso en el que si
aparece. Ejemplos: |33ia (sallaw) “han orado”, 133 (d ‘Gw) “han invocado”, |3
(tansaw) “vosotros olvidais”.

3.11. Para el participio activo, en su forma masculina singular, el esquema es
{1423}, y en alglin caso {13203}%. Ejemplos: <iil (nasf) “seco”, &8s (sakr) “ca-
llado”, &b (bayn) “que aparece”, <s)& (‘arf) “que sabe”, = (hayz) “alterado”,
s (galas < zalos) “sentado”, <A (jayaf) “que tiene miedo”. Para el femenino
el esquema es {1a23a}. Ejemplos: &\ (53 la) “que enciende”, dass (nasfa) “se-
ca”, 4\ (kayna) “hay”.

3.12. El imperativo de los verbos concavos mantiene la vocal larga que se oye en
arM. Ejemplo: U5 (gil, arCl. qul) “di”. El de los verbos sordos sustituye el rasdid
por un sukiin (§ 3.4.). Ejemplo: W33 (Sadha < Saddha) “cogela”. Y se escribe alif
protética en el imperativo de otras raices. Es la misma situacion que se recoge en
los divanes de otros poetas®!. A excepcion de la region de Yebala, las variedades
marroquies no suelen tener esta alif protética®’. Ejemplos: ke (a ‘fini, 4rM.
‘tini) “dame”, GJA) (ahrazni, arM. hrazni) “guardame”.

3.13. Las preposiciones con una sola consonante se escriben de forma aislada y
con sukiin®®. Ejemplos: (sxall & (f os-sondiig) “en el cofre”, &2 & (m al-hazZ)

99wy

“de la Peregrinacion”, Ll & (“ al-hif) “sobre el muro”, 3333 & (b warda) “con
una rosa”. Pero [ “a, hacia” aparece unida a la siguiente palabra. Ejemplo: (i

28. Idem, p. 14.

29. Idem, p. 16.

30. Moscoso. Esbozo, pp. 115, 178 y ss.

31. Aragon. “Tentativas de escritura del arabe marroqui”, p. 17.
32. Moscoso. Esbozo, pp. 77-78.

33. Aragén. “Tentativas de escritura del arabe marroqui”, p. 23.
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ol (/ 3i qlub) “hacia unos corazones”. También se escribe sin unir la particula
del genitivo analitico. Ejemplos: 253V 3 88 (haggak d al-urf) “tu derecho de la
herencia”.

3.14. La primera persona comun singular del pronombre personal sufijado es -ya
con alif al final en los casos siguientes. Ejemplo: W (liyya) “para mi”, & (fiyya)
“en mi”, Ly (idiyya) “mis manos”.

3.15. El pronombre personal sufijado singular masculino de la tercera persona en
arabe marroqui es -u después de consonante; en este caso, se opta por escribirlo
con waw. Ejemplos: yUS (karsu)“su vientre”, 88 (galbu) “su corazén”, s>3
(waZhu) “su rostro”, S (linu) “su color Si va después de vocal es -h**. Ejem-
plos: 5l (Safith) “ellos lo han visto”, e (‘aynih) “sus 0jos”.

3.16. El pronombre personal sufijado plural de la tercera persona de género co-
mun es #s (-hiim). En 4rabe marroqui se realiza con vocal breve, -hum?®®. Ejem-
plos: 25\ (Zabhiim) “él los trajo”. Aunque esto pueda deberse a la necesidad de
la rima, ya que la voz anterior rima en asonancia con el final de un verso que hay
cuatro més abajo, en el poema G sxiall (a5-sondiig) “el cofre”: il &l (u fat
fih al-fut) “ya no tiene remedio” (lit.: “pasoé en él lo pasable™).

3.17. La conjuncion u / w es escrita s o 3. El sukitn sobre waw marca que hay
que leerla como vocal larga y cuando no lo lleva como semivocal, formando dip-
tongo con la vocal inicial de la palabra siguiente. Ejemplos: <l s (w anta) “y t4”,
dell 5 (u sa‘a) “y un reloj”, 36l (u lgaw) “y encontraron”.

3.18. El relativo tiene siempre la forma invariable J‘ (allli < a2lli) “que”, dato que
coincide con lo dicho por Aragon®.

3.19. Por ultimo, nos ha parecido interesante destacar los préstamos, la mayo-
ria del francés y dos del espafiol. Ejemplos: 3 s s2 (miswar, fr. mouchoir) “pa-
fiuelo”, J)sa (Zurnal, fr. journal) “periédico”, shs (siro, fr. sirop) “jarabe”,
58 (al-garro, esp. cigarro) “el cigarrillo”, PIEYS (kukakula fr < ingl. Coca-
Cola) “Coca-Cola”, ) )-L' 55 (triitwar, fr. trottoir), “acera”, & (tilifiin, fr. télép-
hone) “el teléfono”, w3k (talin, fr. talon), “talén”, s (sima) “cemento”, i

34. Moscoso. Esbozo, p. 155.

35. Idem, p. 155.

36. Aragon. “Tentativas de escritura del arabe marroqui”, p. 21. Sobre esta forma invariable y otras
empleadas en el norte de Marruecos, cf. Moscoso. Esbozo, pp. 162-165.
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(tablya, fr. tablier) “babi”, ss3 (albim, fr. album) “4lbum”, &) (tran) “tren”,
oS (kiri, fr. écurie) “establo”, (ws)é (firdis, fr. virus) “virus”, i L (kikyaz, fr.
coquillage) “concha”, (s (asbirin, fr. aspirine) “aspirina”, ials (manta, esp.
manta) “manta”.

4. COMENTARIO

Para comprender mejor el ser poético que subyace en Y ocultando bajo mi
lengua el aroma de la muerte, se hace necesario decir primero algunas palabras
sobre la evolucion de Mourad desde su primera coleccion de poemas. Luego, nos
detendremos en presentar cudl es el sentido de cada uno de los poemas de su ul-
timo poemario y haremos un recorrido por las principales figuras literarias, de
diccion, de asociaciones de ideas o de pensamiento.

El primero de sus divanes, Letras de la palma de la mano (1995), nos muestra
a un poeta arraigado en su ciudad, Salé, sus sitios emblematicos y sus gentes mas
conocidas, y sensible a las injusticias sociales del Marruecos de su época. En esta
coleccion hay un poema, El zejelero, dedicado a Ahmed Lemsyeh y a Driss Mes-
sanoui, los dos pioneros del zéjel contemporaneo marroqui que son su fuente de
inspiracion. Aparece también la figura de ‘Abd al-Qadar al-Yilani (Bagdad, 1078-
1166), fundador de la fariga gadiriyya, a la que pertenece €l y su familia, que es-
tara presente en divanes posteriores. Y el océano atlantico, cuya bravura y olas
inspiran el ir y venir de las sangrias de sus versos, no solo en este divan sino en
todos. A este, le siguid Hilado de chicas (2005); en él, las palabras casi brotan del
papel, provocando sensaciones en el lector de manera intermitente, con ellas se
dan forma a algunos poemas que, en su conjunto, ofrecen una imagen erdtica,
rompiendo asi con tabues sociales, pero también con pasiones reprimidas. El poe-
ta es un espectador de lo que pasa en la ciudad. Aqui se hace mas irdnico, otro
rasgo comun a todos sus poemarios, pero siempre con mucho humor, como el que
demuestra ¢l mismo en su trato diario. Es también un lector infatigable, y asi lo
refleja en sus referencias a Ibn Hazm, Dante Alighieri o Pushkin. Su tercer divan,
Pdjaro de Dios (2007) puede calificarse de sufi; el poeta viaja a su interior, des-
cubre el dolor, lo acepta, guarda silencio, mira al pasado para apagar el odio o el
dolor con una mirada hacia las cosas sencillas y reivindica un mundo en el que
todos tenemos derecho a vivir; como en los anteriores poemarios y los siguientes,
la ciudad de Salé esta muy presente. Y llegamos al cuarto, Tranvia (2015); se tra-
ta del tranvia que une tres ciudades que estan juntas, Sal¢, Rabat —estas dos ul-
timas separadas por el rio Bouregreg que viene a desembocar entre ellas— y Te-
mara; es el medio de locomocion que el poeta coge cada dia para desplazarse
desde su casa en Salé a Rabat, donde trabaja. En los poemas de esta coleccion se
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entrecruza el erotismo con el sufismo, empleando la ironia para provocar en el
lector una sonrisa.

El poeta en estos cuatro divanes que preceden a Y ocultando bajo mi lengua...
se manifiesta como un hijo de Salé, un hijo de la tariga gadiriyya que lo acerca al
sufismo, a su mundo interior, es como un sastre que va confeccionando sus poe-
mas con retales recogidos en su ir y venir por la ciudad, en sus paseos, en los ca-
fés o en el tranvia. Las injusticias que observa provocan en €l gritos de denuncia.
Sus versos arrojan un aroma a silencio y contemplaciéon que conecta también con
el erotismo que revisten algunos de sus poemas. La ironia es también otro recurso
constante, esta es sutil y provoca, sin esperarlo, una sonrisa en el lector. Todas
estas sensaciones lo han preparado a lo largo de su vida para quedarse con lo bo-
nito que queda tras la ausencia que provocan las situaciones de muerte que nos
acompanan en la vida y que se enfrentan incluso a nosotros como lo hizo al poeta
tras pasar diez dias en una sala de reanimacion como consecuencia del COVID-
19; estos son los dos temas de su nuevo divan sobre el que intentaremos reflexio-
nar a continuacion: la muerte y la ausencia.

El divan se inicia con un poema que lleva por titulo “El cofre” (Gs2all) en el
que el poeta ha guardado muchos acontecimientos y cosas de su vida pasada.
Ahora, en la habitacion de reanimacion del hospital tiene tiempo para inspeccio-
narlo todo:

T remueves todo en el cofre (G sdall Ca e Gl
Encontraras muchas cosas: R ENEQ P RPR

El siguiente poema lleva por titulo “El baston” (J&&))) y en él recuerda a su
abuela y todas aquellas cosas que la reviven en su ausencia; es —nos explica el
poeta— como si todas ellas dieran continuidad a una vida que ya se fue.

Cuando murid &
La encontraron sola en la habitacion, c&;\gi\ Calada 5 G s
Encontraron Sl
Junto a ella una botella de aceite Gl dde B AIA
Estaba untandoselo... en la rodilla, AL Lle pY s
Encontraron sa
Junto a ella un jarabe... de la tos LAY | e i
Y una voz en una garganta ronca, (A dl; Casdiyg
Encontraron en sus manos... un Coran abierto Foia A e G 34
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por la azora Yasin®’. Gy she e

El tercero de los poemas se titula “El cordel” (JiY). Es quizas la imagen de
los cables que iban de su cuerpo a los aparatos cuando estaba en la sala de reani-
macion. En su divan Tranvia hay un poema titulado “El minarete de nuestro se-
flor” (2 2w 424 52) en el que hay un tendedero y sobre €l dice “ahi estoy cruci-
ficado”, “y junto a mi, al lado derecho / sobre la cuerda del tendedero... un panta-
16n”. Cordel, tendedero o cables, en todos ellos se puede tender. El poeta repite
constantemente en su poema el verbo “tendié” ()<3), con el que rememora mu-
chos sucesos de su pasado, sensaciones, ausencias y, en general, todo aquello que
le viene a la mente durante su convalecencia:

Tendio sobre €l tu sombra... antes de que cayera, gk & Ji | ellhal el
Tendio sobre ¢l la copla®® de la artemisa Gl 3 J15a dgle S
En el vacio, d3Al
Tendi6 sobre él... el gusto del café . 55l 3l ‘U&‘- P
Y el aroma del cigarrillo, todavia esta en la ropa 4l AL g HRN ARy 5
Tendi6 sobre él, el sonido del agua en la acequia L o ) &l e 58
Muriendo, oL gadi
Tendio6 sobre él... la tristeza de las habitaciones, G O ale HE

El siguiente se llama “La acera” (3‘31: JJLX‘), testigo del ir y venir del hombre,
pero también de la vida y de las cosas que hay sobre ella:

Un cuaderno® del paso 3 ,L;J\ b
Graba el de la sombra... y la luz sially | Jal Z;QB Ja
Nuestra tltima salvacion... ) )A\J\ Lmvu
Antes de pasar a la otra acera, OAY sk hall ;313;' L Ja
La acera es lecho de muerte Eagall 3 G5l e o) sha g hkall
Y jardines colgados en el cielo L) o dales (331as s
Adarve sin direcciéon HEG TR
Nicho de Dios S JM
En el ser 581 e
Buzén de voz Boite vocale
Del teléfono Gysall 3

37. Se refiere a la azora 36. Se suele leer en los cementerios para despedir a un difunto que se lleva a
enterrar y también en la cena que la familia ofrece a los allegados de este después del entierro.

38. Mawwal “copla amorosa cantada y acompaiiada de musica”. DAF, vol. 11, p. 278.

39. Dice el poeta que la acera es un cuaderno porque en ¢l se registra el paso.
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“La luna creciente” (JM&)) es el quinto poema, esta también lleno de recuerdos
de su infancia, la luna viste “un babi como el de un alumno:

Vestia un babi como el de un alumno ey & JB Bl Gal
Y preguntaba: U5 s
Esta tierra ;quién le ha dado forma de bola? 5K AL S LYI M
Y esta manzana ;quién la ha hecho florecer B o5 G &E A A
En las mejillas de esta chica? eE) ala 308 Ca

“El album” (é)j\“) es un cuaderno en el que se guardan fotos de gente que ya
no esta en este mundo o que han envejecido. Esta idea de guardar imagenes, que
dan continuidad a la ausencia de sus personajes, esta acentuada también por la
imagen del cofre:

El rostro que hay en la foto 3 siall ca 2z
La foto que hay en el album aslyI e ‘_;S\ 5y gall
El album que esta en el cofre G aikall g_qgm 2l
El cofre que esta en la habitacién del suefio* Gl Sy & N G gl
El suefio e
Que se le ha vuelto a escapar ok e
Cada vez que mira su rostro PESIEPRAABS
En la foto. 3 skall &

Mourad Kadiri nos habla en el siguiente poema, “El hombre que estaba...”
(.08 A 345, de Mohamed Belfkih, un anciano de setenta y cinco afios que lo
acompafo durante diez dias en la sala de reanimacion; con él tuvo la oportunidad
de intercambiar algunas palabras y gestos. Una mafiana se gir6 para verlo y lo en-
contr6 muerto. El tren es una imagen del encuentro; es la sala de reanimacion. El
poeta nos contd que se acordd de las miradas y sonrisas que intercambid con un
pasajero en una ocasion; que se quedd dormido y, al despertar, no lo encontré en
el vagon, se habia apeado, pero habia dejado en €l algo a través de su presencia,
sus miradas y sus sonrisas. Es lo mismo que le ocurri6 con Mohamed Belfkih
después de su ausencia.

En el camino... IS A R
Dije cerraré mis ojos, Uie (paddd &l
Y cuando desperté, (@ g
La silla que habia delante de mi estaba vacia XS g__;e\'fé ) s AN IS

40. Asi se dice “dormitorio” en arabe marroqui. Lo hemos traducido literalmente para mantener la
anadiplosis.
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Su silencio todavia est4 iluminado en mi PR PR T LS
El hombre que estaba S g
Riéndose de mi, A e
De;j6 algo de él en mi G adals s A
Y bajo... a5

Sobre el poema que le sigue, “Pregunta” (J)5), nuestro vate anota al comien-
zo del divan lo siguiente: “Estas casidas fueron escritas entre los afios 2015 y
2020, a excepcion de ‘Pregunta’. El poeta nos explica que esta formado por una
serie de preguntas que formula a su maestro, Milay ‘Abd al-Qadir al-Yilali*!,
queriendo saber qué empuja a una persona a vender los valores, a ser injusto, a
robar los bienes de otros o a matar la luz en los ojos de los nifios.

Y di sefior di U sl U583
(Para qué el ogro y la ogresa AN 5 Il cay
Han segado todos mis huertos A p&a al 2 Pty
Trigo, cebada y habas, U 5 et &b
Y han sembrado un cerrojo... un cerrojo A Al 2055
Que cierra puertas Slay A3
Que oculta la luz all Gass
A los ojos de los nifios? Soliall G e Ca

El noveno poema se titula “La historia” (4=dll) y el tema central es la violen-
cia de género. La protagonista es una mujer que sufre los malos tratos de su mari-
do; ella observa el movimiento de sus manos y sus 0jos, y no encuentra humani-
dad en ¢l. La violencia ejercida hacia las mujeres —dice— es “un virus antiguo”
que odia la luz y ha sido alimentado por algunos alfaquies retrogrados cuyas ideas
han sido conservadas en libros religiosos.

Un virus antiguo, el Cughd
Peste ignorante, it el
Dijeron; ha crecido en un bosque oscuro Ldlaa e G &a5 e
Que odiaba la claridad, ¢ all 5 0%E il
Rechazaba la luz 55l 5%
Detestaba los cerillos encendidos, R AR
O los rayos del sol asomados desde arriba Jhai s fya et

41. (1078-1166), esta enterrado en Bagdad y fue fundador de la hermandad gadiriyya a la que perte-
nece el poeta, DAF, vol. 4, p. 211. El Gltimo poema del primer divan que public6 Mourad Kadiri lleva
por titulo: —Bagdad, el jeque al-Yilali—. Véase su texto en arabe y la traduccion que hemos hecho,
Kadiri. Letras de la palma de la mano.
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Como ya hemos apuntado, Mourad Kadiri, es hijo de Sal¢, ciudad en la que ha
vivido siempre. El santo patron de esta ciudad, el mas importante, es Sidi Hasstin
(Fez, 1515-Salé, 1604), conocido por su sufismo y también por la procesion de
las velas que tiene lugar cada afio durante la celebracion del mawlid “nacimiento
del profeta Mahoma”. A él esta dedicado este poema que lleva por titulo “Nuestro
sefior” (U3%).

Cada mafiana... LTea K
Y antes de que la noche muera Eigan WG 3 5
Y la oscuridad pase &g aduall e (Jd
Ben Hassiin... se levanta al alba a8l Ol G st G
Lee muchas azoras... invoca la grandeza de Dios SRl S
Sigue A5
Retine a la gente de todos los paises K e Gl gad
Barqueros LA
Agricultores... y artesanos... LAelilag 323

Le sigue “Mi amigo” (2sU=), en el que el poeta rememora a un amigo de la
infancia que no le gustaba bafarse en la playa y se quedaba siempre fuera, a la
espera de que Mourad y el resto de los amigos salieran. Se pregunta por qué no le
gustaba bafarse, 1o observaba contemplando las olas o los pajaros. Al morir, to-
dos sus amigos fueron a la tumba y pusieron sobre ella conchas marinas y agua
del mar.

Hoy a3
Cuando fuimos a su tumba PR AR
Dejamos una lagrima sobre su pecho sha e A ida
Una lagrima pura de cristal 15 ba ddlia dai
Colocamos... JRESSE
Agua de mar ... y una concha. F8L 5 ()

“Dame” (ik2)) es el poema de mayor extension. El poeta desea ardientemen-
te pensar en lo que él quiere, que no es mas que unos 0jos, un aroma, presentes o
pasados:

Dame Alzheimer Saila ) e
Para pensar en lo que quiero Ead M Rad s
Dame ke
El camino hacia tus ojos, il QQH‘
Dame... el aroma de la habitacion &l '*A-u cosias)
O déjame... RN
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Volver de donde vengo. S (i &R0

El sufismo estd muy presente en su produccion; desea entrar en él mismo y
pide a (Dios) asi:

Dame una puerta QG bl
Que entre desde mi... hacia mi, R Iy SN
Dame una lengua Had (k)
Para canturrear esta cancion, el Al S s
Dame una uiia... rascaré con ella lo que hay en mi. Leldy dad | il )

Busca el silencio y el presente y pide aprender a sufrir:

Dame... un poco de silencio SN 3G el
Para oir mi voz sk dalsd GG
La que se perdi6 en la multitud, Gall cagla
Dame dias N PN
Ahora L
Y coge el ayer... Coge el mafiana e M5 3%}
Enséfiame a sufrir... antes de empezar. JaE ks e-“-u @mlc

Desea salir del lugar donde se encuentra y pide una flauta y un camino sin
obstaculos para poder pasar:

Dame sibas)
La flauta, para cantar a Fairuz*, Gad g_s-"‘" G s
Dame un camino por el que pasar 5% G Gk k) g
Sin luz roja Ol Ea Y &
Sin sefales de stop, ‘us &nu'):b Y&
Estoy cansado, yo, de pararme... estoy cansado NETE R P [ TS
En este adarve... y ya no puedo mas, Wit 3 COM M Ca

En el lugar décimo tercero, tenemos “Mis semejantes” (L;J\ﬁi). El poeta se en-
cuentra en la sala de reanimacion, entre paredes y cables que unen los cuerpos a
las maquinas, con otras personas que sufren como ¢l por el COVID-19:

En el camino Gioh o
Estaban sus paredes... sin sombra Ol | ek gd &O8

42. Se refiere a la cantante libanesa y a su famosa cancién W kel g ‘fini an-nay “dame la flauta”.
Puede oirse y leer la letra en 4rabe y espafiol en https://paginasarabes.com/2014/11/24/dame-la-flauta-
y-canta-fairuz/.
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Paredes infieles

E hilos viajeros

En aquel camino... me los encontré
Se parecian a mi

Y yo aellos,

Y desde aquel momento

Me converti en muchos...

151

ijélsl.,;s
Pa il g
Ls‘ 507500

b AE U
CE N SIS B

Le sigue “La palabra” (a;jg\)_ La palabra es el instrumento de expresion del
poeta; ahora, entre las paredes de la habitacion del hospital, el vate le da un senti-

do nuevo, diferente al que le ha dado en su pasado:

Retuerce la palabra por su significado
Cogela
Por la punta de su hilo
Esculpe un significado sobre su pared
Que sea nuevo,

Y borra su historia

Que viene de lejos.

dalin e 4z 52
(PR

“Blanco y negro” (J8 3 (=) se refiere a una foto con estos colores. La ima-
gen de esta y del album, que anteriormente hemos presentado en el poema “Al-
bum”, es la de aquello que queda tras la muerte y la ausencia, quedan buenos re-

cuerdos, pero hay tristeza al recordarlos:

Esta foto... ;qué le pasa, que no tiene color?
(Qué le pasa a la tristeza?

Parece... abandonada

El silencio ha anidado en ella,

(Qué les pasa a todos que miran a un lado?
T... no eres tq,

Ella, el deseo ardiente que habia en sus ojos
Se ha apagado,

La luz roja en sus labios esta encendida,

Y t, eres como un asesino,

& h W 5 sall da
G0 s

Fsiba 50

g Cilias duadall

s o Ca g 2l (K
G R PG|

e & a8 AT s
el

(Je s LBIEs o HaalY) iall
o B Jlas il g

El tltimo de los poemas, el décimo sexto, titulado “La arafia” (55, es el
que da titulo al divan con uno de sus versos: < sall 43, ) Sl &A5 384 5 (u mjabbi
toht Isanak rtha I-miit) Y ocultando bajo tu lengua el aroma de la muerte, que el
poeta convierte en “mi lengua” en la portada del divan. En este poema, la muerte
se presenta ante €l en la sala de reanimacion del hospital. El vate hace referencia a
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la azora 29, la azora de la Arafia, en donde se dice que “Quienes toman patrones,
prescindiendo de Dios, son como la casa que utiliza la arafia. Ciertamente, la casa
mas débil es la tela de araiia” (aleya 40/41); esta, quizas, recuerda al poeta la futi-
lidad de las cosas de este mundo y la eternidad de las cosas espirituales:

Estoy entre sus muros
amortajado

en medio de sus hilos,

quizas durmiendo

quizas despierto,

quedaban todavia dos minutos
para morir,

e G
sk gt iy
K Gl

8 55 S
o all

La arana, que probablemente el vate esté viendo con su telaraia fisicamente
en alglin rincon de la sala de reanimacion, se presenta aqui como una enviada de

la muerte:

En el pecho,

La arafia estaba en la puerta de la tumba
Mirando,

La rosa asustada en las palmas de su mano
El vaso de la luz se rompi6 en sus 0jos,
Los pajarillos del alma ya no volvieron a cantar,
Y el silencio

Anidé en su vida,

La arafa robo su aroma,

Lo arrojo

Al bafo de la muerte,

Y se revela ante la muerte:

Quise, antes de pasar

Al cuaderno de los muertos,

Sacar mi lengua a la arafia

Y decirle:

Vete a freir esparragos

Moriré y no vendré a ti doblegado,

Pero la muerte le responde:

Vendras a mi

alall Ca
Sl GG Ca 5 SRR SR
RV EQPT U P

all j

Egila 0 el &
(5 sall cEE
Gl i 2748
Al 0

e R
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Con poco oxigeno. .. vestido con el manto de Dios, P R TP O
Atrapado en tu nombre Al & Juala
Incémodo en tu cuerpo, Hala o Jalg
Y ocultando bajo tu lengua el aroma de la muerte & sall day ) S &g a3

Ante la muerte, el deseo del poeta es que se le conceda un poco de tiempo pa-
ra preparar algunas cosas:

Yyo G,
Quiero del tiempo una hora eleddla el el
Encenderé al alma una vela Relas #550 Je
Haré la maleta A g
Cogeré un jaique y una manta Aaile 5 calalnds
Y unos libros L& a3
Beberé un trago... i TR

4.1. Figuras literarias®

Presentamos en este apartado las figuras literarias mas recurrentes que hemos
encontrado tras una lectura atenta del divan. Empezaremos por las figuras de dic-
cioén y seguiremos con las relacionadas con el pensamiento y la asociacion de
ideas.

4.1.1. Figuras de diccion

Es cierto que toda poesia estd compuesta para ser leida, pero también decla-
mada. Y también lo es que el zéjel contemporaneo esté escrito en una lengua cul-
tivada, pero esta, ya lo hemos dicho anteriormente, no goza de ninguna protec-
cion institucional ni su escritura estd normalizada. Este dato es importante tenerlo
en cuenta, ya que los poetas que cultivan este género, conscientes de ello, partici-
pan en reuniones poéticas, certamenes literarios, ferias del libro, etc., en donde
declaman sus poemas en una lengua que le es familiar al pueblo marroqui, es su
lengua materna, pero elevada a unas formas estilisticas extraidas de los propios
recursos que ofrece la lengua materna. Al contrario, la declamacion en arabe cla-
sico, a pesar de su musicalidad y composicion artistica, no llega a todo el publico
y estd mas restringida a un grupo de privilegiados. En este sentido, nos parece
importante en este tipo de composiciones las figuras de diccion, ya sea por repeti-
cion de voces, silabas o letras, ya por los juegos de palabra o la estructura sintac-

43. Seguiremos en este apartado la clasificacion de figuras literarias propuesta en Antas. Auxiliar
para el comentario, pp. 83-100.
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tica. Veamos a continuacion estos tres tipos de diccion en los poemas del divan
de Mourad Kadiri.

4.1.1.1. Repeticiones

Lo primero que llama la atencion en un texto en arabe es la proliferacion del
polisindeton; aunque se emplee ahora en arabe, por influencia europea, las comas
y puntos, estos se marcan tradicionalmente con la conjuncion s (u / w) “y”, y asi
lo hace Mourad Kadiri. Le sigue el uso de la aliteracion, por ejemplo, en la repe-
ticion de la letra & (qaf) en estos versos del poema “El cofre” para marcar la pre-

sencia del ‘cofre’ y el verbo ‘encontrar’. Ejemplo:

“Remueves todo en el cofre w anta totQallab f as-sandiiq (3 gaulall < u_\ls.u &l
Encontraras muchas cosas: gadi talqa Salla hazat: ‘—‘MA 1“ il gale
Una ldgrima estrangulada dom ‘a lajniqa, o “BJN 4—'-‘3
Sobre tus mejillas ahorcada” fug jdiudak masniiQa ABpude dagis 38

La rima de los versos no esta sujeta a ningtin patrén, el poeta juega con las re-
peticiones, aliteraciones y otros recursos tanto al interior como al final de los
poemas consiguiendo que sea libre. A veces encontramos una rima asonante o
consonante; es el caso de los versos de arriba en donde apreciamos esta tltima en
los dos ultimos versos.

Destacan también la anafora, la anadiplosis y la epanadiplosis. Ejemplo de la
primera: « i Ax e B8/ 3 85u e Y3 (nSor ‘Iih sira basar | nsor ‘Ith rTha
safr) “tendid sobre ¢l la vida de un hombre / tendio6 sobre ¢l el aroma de un viaje”.
De la segunda, este: 35 siall <o M 4330 / 2503 <o M a5 ool (J-iizah olli f as-sitra |
as-sura lli f al-album) “el rostro que hay en la foto / la foto que hay en el album”.
Y de la tercera, este: Js sl 355 (wa qiil a sidi gal) “y di, sefior, di”.

Hay casos de duplicacion como este, en el que la repeticion del verbo marchar
intensifica la accion. Ejemplos: 55 s (8 / 8%/ ... o55 (kan yohlom yomsi /
yamsi... | yamsi...) “sofiaba que marchaba / marchaba... / marchaba...”. También
de paralelismos como este en el que el primer y segundo verso guardan una mis-
ma estructura sintéctica con andfora; e s 4aad & Ca i Edgla / tie 355 08
/ A% o Ay o el 38 (hawalt nsuf $i dom‘a f ‘aynih | malli kan yzorraq
‘ayniyya | hawalt nalmas Si thurisa f yaddih) “intenté ver alguna lagrima en sus
ojos / cuando €l hizo saltar las mias / intenté sentir algun escalofrio en sus ma-
nos™; o el siguiente: Gl 0 | S8 kel / baad & | QN ) (G fini o5-5okk...
qbal al-yagin | @ ‘tini as-smal... gbal [-imin) “dame la duda... antes que la certeza
/ dame la izquierda... antes que la derecha”.
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4.1.1.2. Juegos de palabras

La poliptoton es empleada con frecuencia, ya que la lengua arabe, como todas
las de su tronco semitico, esta formada por raices, que tienen un sentido general;
la incorporacion de alguna letra o letras a estas o la vocalizacion van formando
las diferentes voces. Ejemplo: &isill 4 &by (fat fih al-fiit) “ya no tiene remedio
(lit.: “pasé en él lo pasado™)”, donde la raiz de fat y fiit es {fwt}. Entre los juegos
de palabras, hallamos también recursos como la paranomasia, por ejemplo, entre
las voces ‘alya y dalya: %0\ i / 23 538 A (qubba ‘alya / jijja u dalya) “una ci-
pula alta / un melocotonero y una vifia”; nasfa y kasfa: 45 due S48/ 48 &ul&
EERLS (kanat yaddih nasfa | kanat ‘inth kasfa) “sus ojos estaban secos / sus manos
se habian marchitado”; o Ziffi y jifu: ... s b &5 fehA e A 3850 K (y
yvtomtom f Ziifu... kunna nsifu jayaf man jifu) “hablaba para sus adentros... / lo
veiamos con mucho miedo”. Destacamos a continuacion el equivoco en (s
Wl & G AN (nas ‘2l al-hrig f ar-ras) “que alumbre el dolor de la cabeza”; en
arabe marroqui, la voz hrig significa “quema” y “dolor”. Y, por ultimo, un retrué-
cano. Ejemplo: (8% Gl / «Gd (R 5 (na ‘as yomkan | u yamkon fayaq) “quizas
durmiendo / y quizas despierto”.

4.1.1.3. Disposicion gramatical

En este subapartado hemos entresacado en primer lugar un epiteto épico.
Ejemplo: sG> J& & &% (Skin ot-tali dobbabu) “jquién ayuda a caminar al reza-
gado”, en donde “el que ayuda a caminar al rezagado” es un adjetivo que se le da
a Miilay ‘Abd al-Qadir al-Yilali (1078-1166), enterrado en Bagdad, santo patron
de la hermandad gadiriyya, a la que pertenece nuestro poeta. Y otra disposicion
es la correlacion de palabras que guardan relacion entre si. Ejemplo: ... A5 /
LAl A58 (flavka... / follaha... w sndy‘iyya...) “barqueros... / agriculto-
res... artesanos...”.

4.1.2. Figuras de pensamiento

La personificacion o prosopopeya es un recurso estilistico bastante empleado.
Ejemplos: i ghas damd / dh e A 548 (dom‘a majniiqa / fiiq jdiidok masniiqa)
“una lagrima estrangulada / sobre tus mejillas ahorcada”, 55 ... 3% 5 (u ‘ukkaz...
msa) “y un baston. .. se fue”, C85) s & (f kfiif al-wagqr) “en las palmas de la
mano del tiempo”, «z s53xa QL5 & (f rbab mazZrith) “en un rabel herido”. La peri-
frasis es otra de las figuras que sobresale. Ejemplo: 4ie <5 il lall (w ad-do
tatfa [ ‘aynih) “la luz se apago en sus ojos (se refiere a que murid)”. A menudo, el
poeta acaba algunos versos con puntos suspensivos que dejan al lector adivinar lo
que sigue, es lo que se conoce como suspension. Ejemplos: ..."@;33)5 BrApy
(ugniyya ‘gir juduni’...) “la cancion ‘solo cogedme’...”, que cantaba el grupo Nas-
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se El Ghiwane y que la mayoria de marroquies conoce; o & kES s M5u jud
al-barah... jiid gadda) “y coge el ayer... coge el mafiana”, en donde el lector so-
breentiende que el poeta quiere que se centre en el momento presente. La antitesis
canls J9s &8l (Soft Sollal nasaf) “vi una cascada seca” entre una cascada que
siempre mana agua y su adjetivo “seca” es también una metafora de unos ojos
que ya no lloran. Al contraste habria que sumar el que produce la paradoja en fra-
ses como s | A8 5% 3 (u zoru gfiila... gfilla) “y sembraron un cerrojo... un
cerrojo”, que expresan algo ilogico; o b kel / &uwsd I &l b (a 1ni
zahaymar | bas natfokkar alli bgit) “dame alzheimer / para pensar en lo que quie-
ro”. El verso «lels la ¢a b & (Saft nar f halqu sa‘la) “vi un fuego encendido
en su garganta” es sentido en el poema como una hipérbole. La interrogacion re-
torica es recurrente en su poema J! s (sii’al) “pregunta”. Ejemplo: J sl el ey
/G My i/ 2y / (S 32 B G/ Aalle A/ A0 5 AR A/ SOATN D G B (15 o2
Zifa w al-guil / nasi w alli liyya | ba‘at, | b qar ‘a w kas | qubba ‘alya / juja w dalya
! u qadis d an-nhas?) “;para qué la carrofia y el ogro / mi gente y lo que mas
quiero / han vendido, / por una botella y un vaso / una ctpula alta / un melocoto-
nero y una vifia / y una cafieria de cobre?”. El apostrofe es empleado por el poeta
para llamar la atencion del lector. Ejemplo: dala & | 350 & (ballati... nsit
haza,) “despacio... he olvidado algo”.

4.1.3. Asociacion de ideas

A lo largo del poemario estd presente un simbolo, %<&\ (/o onkabiif) “la
arafia” que alude a ‘la muerte’, el tema principal junto a la ausencia; también hay
un simbolo que esta en relacion con este, (il (Io-hbal) “el cordel”, en el que el
poeta cuelga todos aquellos recuerdos que ya no estin. Otro es el Gu3)8 (firiis)
“virus”, que representa la violencia de género, tema al que estd dedicado el poe-
ma 4adll (5/-gissa) “la historia”. Destaca también la metonimia. Ejemplos: 5 s 5
1588 &l | Sanl (maswar abyad... ‘Ith hmira) “un pafuelo blanco con rojo (se
refiere al carmin de unos labios)”, HIY &isla 5/ ailall & (y silt ol-adan / f as-
sum ‘a) “y la voz de la llamada a la oracién / en el minarete”, en donde se alude a
la voz del almuédano. El simil es una figura recurrente. Ejemplos: ...Slala o5&
(u ki §i shab) “y como unos amigos”, s H85 . Swula SN (hial sgir... u kan
bhali) “luna creciente pequeiia... era como yo”. Y la métafora, por ejemplo, en
e RS NE (jit d as-Sta) “un hilo de la lluvia”, en el que se compara al hilo con la
lluvia que cae, o en &usall CE)B ) sh g yhall (at-trotwar fras d al-miit) “la acera es
lecho de muerte”. La metafora es, a veces, un recurso sostenido a lo largo del
poema, originando una alegoria, como en el titulado BN (at-trotwar) “la
acera”, en el que ‘la acera’ se convierte en &3b3ll Jus 3R (kunnas dyal al-jatwa)
“cuaderno del paso”, &:5all 3 814 (fr@s d al-miit) “lecho de la muerte” o 4 & 3%
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(mahrab allah) “nicho de Dios”. En alguna ocasion se emplea un adjetivo que no
corresponde al sustantivo, pero que expresa lo que se quiere decir; es lo que se
conoce como hipélage. Ejemplo: «&8s I8 I Ja50 / G580 8 538 & &b il
(ar-razal alli quddami sakat | bayn nabat f zdor si Sazra) “el hombre que estaba
delante de mi callado, / parecia crecer en la raiz de un arbol”, donde el participio
activo nabat “que crece, creciendo”, aplicado a una planta o arbol, expresa la idea
de estar de pie o quieto en algln lugar. El silencio se ve iluminado, expresando
asi una sinestesia: @ sia W 3G SSU U (kan skam bagi fiyya dawi) “su silencio
todavia esta iluminado en mi”. Mas adelante, se emplea la sinécdoque para aso-
ciar la “lengua” con toda la persona diciendo: &S J‘ Sad e 3% (nadwi ‘la
Isanu alli ta-yadbah) “hablo de su lengua que degiiella”.

5. CONCLUSIONES

El género al que pertenece Y ocultado bajo mi lengua el aroma de la
muerte es el zéjel, pero tendriamos que afiadirle el apelativo de contempora-
neo, ya que se trata de un verso libre escrito en una de las lenguas del pais
vecino, el arabe marroqui. Se diferencia asi del zéjel andalusi que, a pesar de
estar compuesto en arabe andalusi, esta sujeto a una rima y un metro. El ori-
gen de ambas producciones es la literatura oral; su puesta por escrito se ha
hecho siguiendo el criterio del poeta, ya que las variedades arabes maternas
no han sido oficializadas ni normalizadas.

Mourad Kadiri pertenece a la segunda generacion de poetas marroquies
que cultivan este género. Su primer divan aparecio en 1995 y este ultimo lo
hizo en 2021. Compone sus poemas como si se cosieran retales, es el poeta de
los detalles que observa en Salé, sus versos respiran sufismo, también erotis-
mo, ironia o denuncia social.

En cuanto a su escritura, destaca su armonia y la fiel reproduccion de la
estructura sildbica de su lengua materna, teniendo en cuenta que en esta no
hay silabas abiertas, a excepcion de aquellas que aparecen en préstamos del
arabe clasico y sin tener en cuenta las que van en posicion final. Algunos ras-
gos propios a la escritura del vate son la sustitucion del fasdid por sukiin en
las raices sordas de la forma primera y en posicion final, el aglutinamiento del
preverbio o de las particulas negativas ma o s al verbo, la escritura de alif o
ha’ en lugar de ta’ marbita, aunque no de forma sistematica, y la influencia
clasica en la escritura de las interdentales t@’ y dal o la vocal protética del
imperativo a-.

El tema central de su tltimo divan es la muerte, con la que llega incluso a
dialogar y enfrentarse, y la ausencia, junto a los detalles que han quedado. El
poeta busca estos ultimos en cosas y recuerdos que han dejado los seres que-
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ridos y quienes han compartido con ¢l los dias que estuvo en la sala de reani-
macion del hospital. También hay un espacio para denunciar injusticias como
la violencia de género. Y, por ultimo, el sufismo queda reflejado en el divan a
través de sus invocaciones, en las que pide vivir el momento presente, y la
presencia de santos sufies como Sidi Hassiin y Miilay ‘Abd al-Qadir al-Yilali.

El zéjel contemporaneo esta compuesto en primer lugar para ser declamado; el
hecho de que su escritura no esté normalizada hace que las figuras de diccion co-
bren un especial papel en su puesta en escena. Aparte de esta cuestion, el resto de
las figuras literarias —también las de diccion— son las empleadas por todos los
poetas del mundo, se trate de una poesia en una lengua normalizada o no.

Esperamos que esta presentacion haya acercado al lector de Misceldnea de Es-
tudios Arabes y Hebraicos a un género contemporaneo poco conocido en nuestro
pais, que emplea la lengua materna de buena parte de la poblaciéon marroqui y cu-
ya produccion en los Gltimos afios ha ido en aumento. Cuando se habla de poesia
arabe, muy a menudo, se esta haciendo referencia a la poesia escrita en arabe cla-
sico, tanto la contemporanea como la tradicional —esta ltima sujeta a metros—,
pero esta variedad no es la lengua materna de ningtn arabe. Del zéjel andalusi al
z¢jel marroqui contempordneo han pasado varios siglos, pero el denominador
comun de ambos es la lengua materna, una variedad marginada por la dominante,
el arabe clasico. El arabe marroqui empleado, aunque cultivado, es una lengua no
normalizada en la que —asi lo demuestra el zéjel— puede crearse, al mismo nivel
que en cualquier lengua que goce de proteccion oficial y esté normalizada su es-
critura.
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Apéndice

& yakid) al yo

Portada del divan
“Dame” NS
Corri, Sy A
por este adarve... y quedé extenuado, gl 5 O A &
Dame Alzheimer Dala s ket
Para pensar en lo que quiero Sury I R cEg
Dame (bt
El camino hacia tus ojos, sl Gy phall

Dame... el aroma de la habitacion
O déjame...
Volver de donde vengo.

Dame una puerta
Que entre desde mi... hacia mi,
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Dame una lengua
Para canturrear esta cancion,

Dame una ufia... rascaré con ella lo que hay en mi.

Dame la duda... antes que la certeza
Dame la izquierda... antes que la derecha
Y dame...

Una aspirina
Que alumbre el dolor en mi cabeza
Dame un trago del vaso
De la muerte
Dame un sudario de tela de arafia

Dame la ligereza de la mariposa, para volar por el aire
Matame,

Y hazme vivir,

Veré en mi lo que olvidais

En la creacion,

Dame la dulzura que corra por la garganta,

Dame... un poco de silencio

Para oir mi voz

La que se perdio en la multitud,
Dame dias

Ahora

Y coge el ayer... Coge el mafiana
Enséname a sufrir... antes de empezar.

Dame palabras del fondo del alma,
Dame una cuerda

La que hay en el rabel herido,

Dame tu corazon... haré una almohada,
Guardame de la azora del dolor
Guardame del “nombre de la rosa
Guardame de las casidas que no he leido
Dame caminos que no he recorrido

»44
>

No pasa nada

Si me das alas rotas
volaré con ellas
encima de esta muralla

44. Conocida novela de Umberto Eco.

FRANCISCO MOSCOSO GARCIA

e
e Y1 Mg Gaiad oEs

Lladydad | b ke

Gl 08 S k)
gl 3

Ol La
Sl S G Al Jais
O {p Aka bt
Al

1581 Sl i Al 6 34880 st
‘A_.f'\i’:\g\

[ M\Ju}w

sé&g\f_’q

(Gl Ca g 235555 ke

SR 3G es | Akl
QR G gl
AV 3 Lkt

G

SR ST S

Sl e

FEMEE Ga 208 ket
83 kel

s iy &

BAA% huah Sl
RNESPANEEN
MBS Al & S5A)
Colgh § L b & A

C;l,?.wm LZ\&G)L . .,.l 2
O e

Soni i il | 5
A 5

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM [ISSN 1696-5868, €-1SSN 2341-0906] 72 (2023), 133-164



EL ZEJEL EN ARABE MARROQUi COMO LENGUA CULTIVADA...

miraré desde ella... a las mejillas de las chicas

Dame de la alegria solo unas migajas
Mucha alegria mata

Dame una nube... sin sombra

Y dame el espiritu de aquel nifio

La nube se va, y ¢l va detras de ella
Cada vez que cree que va a bajar
Sigue, ella, en su cima.

Dame algunos escalones,

Para subir a su cielo,

Iré junto a ella, la llamaré a gritos...
Y la llevaré a pastar.

Dame

La flauta, para cantar a Fairuz,

Dame un camino por el que pasar

Sin luz roja

Sin sefiales de stop,

Estoy cansado, yo, de pararme... estoy cansado
En este adarve... y ya no puedo mas,

Dame Alzheimer
Para pensar en lo que quiero
Dame
El camino hacia tus ojos,
Dame... el aroma de la habitacion
O déjame...

Volver de donde vengo.

“La arafia”

Estoy entre sus muros
Amortajado

En medio de sus hilos,

Quizas durmiendo

Quizas despierto,

Quedaban todavia dos minutos
Para morir,

El ojo apagaba sus guifios,

La arafia y sus fieras

161
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Interrumpian el curso de la acequia,
Paraban
Los alientos que quedaban

En el pecho,

La arafia estaba en la puerta de la tumba
Mirando,

La rosa asustada en las palmas de su mano
El vaso de la luz se rompio en sus ojos,
Los pajarillos del alma ya no volvieron a cantar,
Y el silencio

Anido6 en su vida,

La arafia robo su aroma,

Lo arrojo

Al bafio de la muerte,

Quise, antes de pasar

Al cuaderno de los muertos,

Sacar mi lengua a la arafia

Y decirle:

Vete a freir esparragos

Moriré y no vendré a ti doblegado,
Responde: que de mi venga tu desgracia

El dia en el que coloree con mi sangre tu voz
Reiré y lloraré por tu muerte,

Tatuaré en tu pecho mi nombre

Tu pulmoén se convertira en el mio,

Tu adarve dejara de tener direccion

Vendrés a mi

Con poco oxigeno. . . vestido con el manto de Dios,
Atrapado en tu nombre

Incomodo en tu cuerpo,

Ocultando bajo tu lengua el aroma de la muerte
Y un corazén mas duro que una suela,

En tu pecho unos pajarillos, del color del frio
Y hasta tu hora, en ella las rosas se vuelven mustias,
Vienes a mi...

Coémo quiero que no vengas.

Y yo
Quiero del tiempo una hora
Encender¢ al alma una vela

FRANCISCO MOSCOSO GARCIA
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Haré la maleta ALl aads
Cogeré un jaique y una manta ahile jeaai iy
Y unos libros Us& 53
Beber¢ un trago. .. L Aakd Gl
El altimo de mi vaso de té U1 Y & fadada al
Y diré al temblor: 550 Ok
estoy llegando... BRCE Y
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