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zan su capitulo de manera que, primeramente, acercan al lector a la situacion de
los escritores americanos de origen arabe y al paso del Mahyar al post-Mahyar,
para, posteriormente, analizar todas aquellas peculiaridades que caracterizan este
tipo de literatura y que dificultan su traduccidn: las realidades geogréficas, la in-
terculturalidad, los culturemas, etc. Tras esta contextualizacion, el capitulo da pa-
so al andlisis de las dos obras objeto de estudio, cuyos autores, con un orden im-
pecable, incluyen los fragmentos que se les antojan mas relevantes en el original
en castellano para comentar las cuestiones que presentan mas dificultades en la
traduccion: el Iéxico, los fonemas, la morfosintaxis, la sintaxis, los americanis-
mos, etc.

El Gltimo capitulo, del que es digno de resaltar su gran originalidad, esta a
cargo de la Profa. Dra. Beatriz Soto Aranda, de la Universidad Rey Juan Carlos.
En él, la autora se encarga de analizar la version arabe de la primera novela de la
saga infantil El pirata Garrapata, que se hizo en el afio 2013. Para ello, la Profa.
Soto explica las principales dificultades y particularidades de la traduccién de la
literatura infantil y juvenil (LI1J) y continGa con el estudio de las normas translati-
vas empleadas en la traduccion del castellano al arabe. Posteriormente, trata las
complejidades traductoldgicas de ciertos culturemas susceptibles de causar algun
tipo de choque o rechazo en el lector de la cultura receptora, como son las alusio-
nes al alcohol, algunos elementos religiosos o los alimentos porcinos. La clara
estructura de su aportacion, similar a la de los autores de los capitulos anteriores,
permiten al lector la inmersién en una lectura amena que expone fragmentos
ejemplificativos extraidos de la obra original y su correspondiente traduccion a la
lengua meta (castellano).

En suma, debido a su amenidad, a la riqueza de ejemplos que expone, a su
originalidad y a su clara relevancia en el panorama de los estudios arabes y su
traduccion, la lectura de este séptimo volumen, titulado Estudios de traductologia
arabe. Traduccion del texto narrativo, se antoja como obligatoria para todos
aquellos estudiosos de la lengua arabe y su traduccion, para los lectores que estén
interesados en el mundo arabe e islamico y, naturalmente, para todos aquellos que
sigan viendo en la lengua arabe un idioma relacionado con un mundo muy desco-
nocido.

Rocio LLORENTE NUNEZ
Universidad de Sevilla
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Un detalle caligrafico perteneciente a la Madrasa al-Attarine de Fez, del siglo
X1V, invita al lector a sumergirse en las paginas de este ejemplar gracias a la
equilibrada tensién de su disefio. Imagen y palabra se entretejen para configurar
un nuevo volumen de la variada y consolidada coleccion “Estudios Arabo-
Islamicos de Almonaster la Real” a cargo de la Profesora Fatima Roldan Castro.
En esta ocasién nos encontramos ante una publicacién en la que se pone el foco
en tres cuestiones fuertemente imbricadas: la tradicional polémica sobre la
supuesta prohibicion del arte figurativo en el islam, la plétora de iméagenes
producidas en el seno del islam y la palabra como hilo sagrado que explora las
posibilidades poéticas y expresivas del arte islamico.

Para ello, el ejemplar dard cabida a siete articulos presentados por sus
respectivos conferenciantes en el XI Simposio Internacional Almonaster la Real,
a los que se anticipa una intervencién del Profesor José Miguel Puerta Vilchez,
gran experto en los temas tratados y cuya aportacion servird como sugestiva e
introductoria apertura al resto de capitulos.

Como expone la editora en la nota preliminar, uno de los objetivos principales
del libro es “contribuir a la correcta difusion de unos temas que han sido
erréneamente asumidos muchas veces” (p. 9). La palabra y escritura arabes
alcanzaron cotas artisticas muy elevadas debido al rechazo islamico de la
idolatria; sin embargo, esta no seria la Gnica forma para expresar la espiritualidad,
ya que como se encarga de demostrar este libro, tal conflicto sobre la figuracion
fue inexistente en seglin qué dmbitos. En todo caso, cabria marcar una distincion
entre el islam religion y el islam civilizacidn, al ser aquél el que mostré mayores
restricciones. Asi pues, la sucesion de miradas caleidoscopicas sobre los diversos
temas tratados demostrara que la prohibicion del arte figurativo nunca fue de
caracter absoluto en el islam.

En un primer lugar, el citado articulo del Profesor Puerta Vilchez,
“Celebracion de la imagen y estética caligrafica en el islam arabe clasico” (pp.
13-52), partira de la premisa anteriormente expuesta con respecto a la ausencia de
una “prohibicién canoénica islamica taxativa contra la representacion figurativa”
(p. 14). El autor se apoyard en numerosos textos propios del pensamiento
islamico clasico para reconstruir la posicién favorable a la imagen de autores de
la talla de Ibn al-Mugqaffa‘, los Hermanos de la Pureza, al-Farabi, Avicena,
Averroes y otros. Un recorrido exquisito por la estética arabe que al mismo
tiempo proporcionara un dialogo entre el Oriente arabe y al-Andalus. Notese el
excelente trabajo en la edicién al aportar los conceptos arabes utilizados por los
autores a través de transcripciones del arabe, lo cual ayuda en gran medida a
establecer paralelismos y conexiones entre los discursos de distintos intelectuales
en lengua arabe a lo largo de los siglos.
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En segundo lugar, Fernando Amores nos presenta “El lenguaje visual del
objeto en el mundo almohade: de tinajas estampilladas a jarrones del paraiso”
(pp. 53-77), en el que el lector podra apreciar la rica ornamentacion del objeto
material por excelencia de la cultura almohade, las tinajas estampilladas. El
trabajo busca ensalzar unos objetos que tradicionalmente han sido relegados a un
papel secundario dado su aparente uso doméstico pero que el autor busca
interpretar alegéricamente como metafora visual del Jardin del Paraiso. Para
construir esto jugard con la dialéctica al-zahir/al-batin (“lo externo/lo interno”,
“lo aparente/lo oculto”) y con las menciones de algunos poemas andalusies para
acabar apostando por la denominacion de “jarrones” en detrimento del simple
“tinajas”.

A continuacién, el articulo “Imagenes y palabras de procedencia islamica en
el mundo mudéjar de Teruel” de Gonzalo M. Borras Gualis (pp. 79-89) nos
ofrece un sucinto case study sobre la herencia islamica en el arte mudéjar de
Teruel. Con el fin de enfatizar la importancia de esta parte del legado andalusi en
la cultura espafiola, nos mostrard elementos como los arcos de medio punto
entrecruzados, armaduras, la tipologia de alminar en las torres-campanario,
inscripciones arabes varias e imagenes como la jamsa o el Hom (érbol de la vida).

Alberto Carretero Aguado nos haré viajar de la imagen visible a la audible en
“El imaginario islamico en el Gltimo siglo de musica espafiola” (pp. 91-111),
transitando a una de las artes mas abstractas, pero en cuya génesis ha tenido
especial impacto la influencia islamica. Esta ligazén con el pasado de al-Andalus
como crisol de culturas se puede palpar en las obras de varios compositores
espafioles del dltimo siglo. Carretero Aguado manifestara que el imaginario
islamico que se despliega en la arquitectura, la literatura, las artes o el
pensamiento inspirard la creatividad en tanto que manantial inagotable con el que
saciar la sed. Cubrird las artes plasticas islamicas, su cultura y pensamiento, la
literatura y la propia musica islamica en la musica espafiola, tras lo cual analizara
un par de creaciones propias gestadas en este fuego: Qubba (2014) y Oud (2015).

Similar presencia impregna la pintura como expone el artista plastico Hanoos
Hanoos en “La compleja espiral y el poder expresivo del concepto estético en la
pintura del arte islamico”. A través de la fascinacion de Kandinsky por el arte
islamico abstracto, nos sumerge en la significacion de la geometria en el arte
islamico, admirado por muchos artistas de todas las épocas. Nos conducira por
distintos hitos de la historia y pensamientos islamicos para acabar concluyendo
que los creadores contemporaneos siguen bebiendo de la inspiracién que supone
la tradicional abstraccion islamica, sobresaliendo en especial manera la caligrafia
“como el logro caracteristico” de dicha cultura, afin de “traducir los signos arabes
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en un lenguaje formal moderno con el que poder expresar emociones y
significados” (p. 127).

En cuanto al articulo escrito al alimén por los arquitectos Rafael Manzano
Martos y Julia Manzano Pérez de Guzman, “El jardin, ‘imagen del paraiso’ en la
Espafia musulmana”, transitaremos los patios y huertos “de crucero” que reflejan
en la tierra los cuatro rios que riegan el paraiso isldmico. Esta plasmacion
arquitectdnica sera deshilada hasta llegar a su origen, trazando asi el viaje desde
sus inicios iranios y omeyas orientales hasta la Cdrdoba andalusi. De tal
relevancia es esta tipologia de jardin, que de las primeras almunias cordobesas
acabo sirviendo de modelo durante toda la Espafia musulmana e incluso en el arte
mudéjar. Para tal fin, no seran pocos los fragmentos literarios que acompafian el
texto y que guian al lector en esta promenade entre arboles frutales y plantas
aromaticas.

El séptimo articulo, escrito por Carmen Ruiz Bravo-Villasante, “Los
manuscritos arabes con figuras animadas en la biblioteca de El Escorial y la
‘inter-figuracion’” consiste, en palabras de la autora, en una “interpretacién que
relaciona las imagenes y textos de dos manuscritos arabes en la Biblioteca de El
Escorial” (p. 184), a saber: el ms. 898, Kitab mandfi‘ al-hayawan (s. Xl, en
version de Ibn al-Durayhim —s. XIV—), y el Sulwan al-mutda‘ de Ibn Zafar al-
Siqillt (s. XII) en su version “morisca” del ms. 528 (s. XVI). Aunque obras de
indole muy diversa, el trabajo de interfiguracion se apoyara en ejemplos como el
“consejero desaparecido”, el “caballo ‘remojado’, y un “prado de gacelas”,
hecho por el cual el apéndice gréfico tendra un gran peso.

El dltimo articulo del compendio sera el escrito por Ana Maria Zamorano
Arenas, “Madinat al-Zahra’, la imagen del poder”, en el que se estudie dicho
edificio en tanto que una de las medidas tomadas por el primer califa de al-
Andalus, ‘Abd al-Rahman III, para materializar su poder. De este modo, como
afirma la autora, la ciudad se convertira en “la imagen del nuevo estado” (p. 211),
lo cual tendra su eco en la concepcién urbana, arquitecténica, artistica e
ideoldgica del proyecto.

De gran utilidad son los apéndices con los que culmina el volumen, una serie
de ilustraciones a color que ayudan al lector a comprender mejor el contenido del
libro. Se convierte asi en el broche a una cuidada edicion confeccionada con
esmero y mucho gusto, en la que destacan la calidad de las contribuciones de
cada uno de los autores, sin duda uno de los principales motivos a tener en cuenta
a la hora de asomarse a hojear las paginas del volumen.

José Maria TORO PIQUERAS
Universidad de Sevilla
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