DOS LAPIDAS ALMOHADES. MQABRIYA DE JATIVA
Y LAPIDA DE LA CERCA DE JEREZ DE LA FRONTERA

POR
ANTONIO FERNANDEZ-PUERTAS

ESTUDIAMOS en esta ocasion dos lapidas de época almoha-
de que carecen de valor historico, al no facilitar nombre
o fecha alguna, por ser sus textos religiosos. Sin embargo, desde
el punto de vista artistico y epigrafico son dos piezas de primer
orden, ya que encontramos en ellas los cuerpos de letra prototi-
picos nazaries y los inicios del cufico geométrico. Hemos de agra-
decer, como siempre, a don Manuel Ocafia Jiménez los datos que
nos ha facilitado, gracias a los cuales realizamos el presente estu-
dio.

Hace algunos anos llegaron a nuestras manos las foto-
grafias de una lapida labrada en una pieza de marmol mas o
menos cilindrica. Tras leer el texto desarrollado dentro de dos ce-
nefas horizontales, comprobamos que era una mgabriya que
ofrecia varias invocaciones religiosas y parte de la aleya 88 de
la azora 28. Por causas desconocidas, esta pieza marmorea al
ser reutilizada ha sido mutilada en sus extremos. Con la espe-
ranza de poder encontrar su actual paradero, conocer sus di-
mensiones y observarla directamente y, en lo posible, averi-
guar su procedencia o lugar donde se encontro, la archivamos
para su ulterior publicacion. En una de las muchas conversa-
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ciones tenidas con don Manuel Ocaha Jiménez me comunico
que conocia la mgabriya por una carta y unas fotografias que
fueron enviadas a don Miguel Asin Palacios el 18 de enero de
1944 desde Jativa por el Sr. J. Chocomeli, quien, al parecer, se
hallaba realizando unas prospecciones arqueologicas en el men-
cionado lugar. En aquella fecha, y a peticion de don Miguel
Asin, don Manuel Ocaiia le envié la lectura y traduccion al Sr.
Chocomeli, ignorando si ha sido publicada. Tras facilitarme to-
dos estos datos, don Manuel Ocana no tuvo inconveniente en
que la publicara, como habia sido mi primera intencion, por lo
que le expreso mi sincera consideracion (Lam. I, fig. 1).

Lo conservado de la mqabriya se halla en buen estado
tanto en su texto como en el decorado floral, habiendo sido
mutilada en sus extremos para reaprovecharla probablemente
en época cristiana. No obstante, su texto se conoce integro al
ser religioso-coranico. Comienza la inscripcion con una invoca-
cion a Dios para ahuyentar al diablo y se continua con la bas-
mala y la tasliya. En la otra cara se lee la parte final de la ale-
ya 88 de la azora 28 y un testimonio de fe. L.a lapida se lee en
el orden expuesto, ya que, al llegar al final de la primera cara,
el lector debe dar la vuelta en ese extremo y continuar la lec-
tura.

La mutilacion de la mqabriya ha causado en la cara pri-
mera la desaparicion parcial del término 3 5:\ al perder el alif

cqyn y parte del waw y la total del vocablo J«=. . En la segun-
da cara el texto ha perdido mas en su inicio que en su final,
puesto que en el primero ha desaparecido el vocablo Ulf y el ha’

y el alif del término &lls mientras que al final solo ha perdido
el lam y el ha’ de la expresion &l q., .

El texto es religioso-coranico de caracter mortuorio y no
ofrece el nombre del muerto, ni las circunstancias del 6bito, ni
siquiera la fecha, por lo que la maqabriya carece de valor histo-
rico. Sin embargo, desde el punto de vista epigrafico y artistico
es una pieza de interés, puesto que la tipologia de sus carac-
teres y la decoracion floral de relleno nos la data como de época
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almohade, es decir, de fines del siglo XII, centuria en la que en el
Levante de la Peninsula hubo un florecimiento del arte hispano-
musulman del que nos habla los restos del denominado palacio
de Pinohermoso que, parcialmente, se conservan en Jativa .
Delimitan el campo epigrafico tres molduras, una de sec-
cion curva en el eje superior, y las otras dos con una ranura en
el centro de su curvatura en la caida de ambas caras. Cada linea
de escritura esta delimitada por una cartela, compuesta por dos
cintas paralelas que se entrecruzan reiteradamente de tramo en
tramo y forman dos nudos circulares; esta labor de entrelazo de
cintas no coincide en un mismo eje vertical en los bordes hori-
zontales de ambas cartelas, sino que se encuentra desplazada en
diagonal. A continuacion damos la lectura de su texto cufico:

(3om0) (he it o ez M cyom I s w31 ol cye allly 3 gol
(d) gwys ! Sdo (yara 3 dillg F,(zii 4 dpa9 I &l (6 J5)

Su traduccion es la siguiente:

Cara 1:

“Me refugio en Dios huyendo de Saytan el apedreado. En
el nombre de Dios, el Clemente, el Misericordioso. Bendiga Dios
a nuestro sefior Muhammad”.

Cara 2:

“ijToda cosa es perecedera, menos su Faz! jA %l pertenece la
sabiduria! ;A %1 seréis devueltos! Es veridico en sus palabras
Dios y su Profeta”.

Los vocablos 61,9 , le.c tienen aparentemente suprimido
el ya’, como es usual en la epigrafia hispanomusulmana segun

r  En otro trabajo traduciremos y estudiaremos la inscripcién del alfiz
del doble arco que se conserva en el Museo Municipal de J4tiva.
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ha manifestado Ocana Jiménez en distintas ocasiones z; sin em-
bargo, la larga cola del l&m puede interpretarse como dicha le-
tra al igual que sucede en la escritura cufica nazari en algunos
casos. Los caracteres estan bien disefiados y labrados por parte
del tallista, aunque los vocablos se hallan totalmente unidos, no
dejando entre si espacio alguno. Los cuerpos de letra son muy
grandes en comparacion con las astas del alif, kaf y lam, que re-
sultan pequenas, chatas y desproporcionadas por dos motivos:
tener una altura exigua para desarrollarse y ser los trazos del
cuerpo de las letras muy anchos (Lam. I; fig. 1).

Alifato

Los apices de las astas acaban en oblicuo o bien de modo
concavo, combinandose de manera habil los trazos rectos y los
curvos en los caracteres. El alif (n° 1) aislado, unas veces tiene
retorno en escuadra y otras acaba en sesgo. El tipo final lleva li-
gadura semicircular o bien horizontal con apéndice colgante por
debajo de la linea del trazo de unioén, lo que comienza a ser “muy
usual en la epigrafia hispanomusulmana de principios del siglo
XII” 3, y prosigue en el periodo nazari (Fig. 2, n° 1). El grupo
segundo (n° 2) muestra distinta altura del cuerpo de letra y di-
versos apices (Fig. 2, n° 2). El grupo tercero (n° 3) presenta su
cuerpo formado por un trazo horizontal que se prolonga a la
derecha, otro curvo ascendente y un tercero oblicuo, mostrando
un disefio de suma elegancia que adoptara posteriormente el cu-
fico nazari. El grupo cuarto (n° 4) lleva dos trazos horizontales
paralelos —con inflexion semicircular el superior—, apice y
apéndice verticales dispuestos en sentido opuesto (Fig. 2, n° 4).

El G’ (n° 5) inicial tiene dos trazos en escuadra y apice
quebrado en sentido oblicuo, como adoptara posteriormente el

2 A, Ferndndez-Puertas, Ldpida del siglo XI e inscripcion del tejido del
siglo X del monasterio de Otia, en MISCELANEA DE ESTUDIOS ARABES Y
HEBRAICOS, XXVI (1977), p. 118, nota 3.

3 Cfr. La pila de abluciones del Museo de Cordoba, en *“Al-Andalus”,
VI (1941), p. 450.



DOS LAPIDAS ALMOHADES 227

cufico nazari y el merini (Fig. 2, n° 6). El sad (n° 7) y el ta (n° 8)
tienen analogo cuerpo de letra, con su infiexién caracteristi-
ca sobre el trazo horizontal superior; el asta del #@’ asciende
curva y se tuerce a la izquierda, formando un prototipo de letra
caracteristico del siglo XII (Fig. 2, nums. 7 y 8). El c<ayn (n° 9)
inicial tiene la silueta usual de ‘“gancho”, mientras que el tipo
medial lleva sus dos trazos enfrentados y ascendentes a modo
de “copa” (Fig. 2, n° 9). El gaf (n° 10) muestra cabeza circular
curva ascendente a manera de “cuello de cisne”, forma tan ti-
pica en las inscripciones del siglo XII, aunque se encuentra ya
con anterioridad. El kaf (n° 11) lleva inflexion en un trazo su-
perior y asta oblicua con remate curvo; el disefio de este carac-
ter es prototipico del siglo XII. El lam (n° 12) presenta su asta
achatada por el campo en que se desarrolla y el grosor de los
caracteres (Fig. 2, n° 12). El mim (n° 13) tiene cuerpo semicir-
cular, y en posicion final cola adarajada mas o menos larga
(Fig. 2, n° 13). El niin (n° 14) muestra cuerpo curvo con cabeza
exageradamente prolongada y cola desarrollada en sentido ver-
tical, alcanzando la altura del asta del i&@m; de esta forma se
origina el niin nazari con cinta de prolongacion (Fig. 2, n° 14).
El h@ (n° 15) medial estd compuesto por dos trazos que dejan
entre si tres vanos y originan una silueta exterior pentagonal;
el tipo final es el habitual (Fig. 2, n° 16). El @ (n° 17) muestra
distinta altura de cuerpo de letra. El tipo final asciende curvo
¥y se enrosca al lam, para acabar en un elegante apice concavo
(Fig. 2, n° 17). El nexo lam-’alif (n° 18) ofrece cuerpo campa-
niforme, rematando las astas en sentido horizontal; esta silue-
ta también es muy caracteristica del siglo XII (Fig. 2, n° 18).
El vocablo divino (n° 19) tiene en un solo caso las astas de los
lam separadas, no habiendo escalonamiento entre sus distintas
letras; el alif inicial muestra su apice en sentido opuesto al de
los lam, mientras que en posicion final ofrece el aludido apén-
dice colgante (Fig. 2, n° 19).

Como puede comprobarse, en el alifato de esta mgabriya
y en el de otras ¢ aparecen configuradas muchas de las letras

4 M. Ocafia Jiménez, Una “mgqgabriya’” almohade malaguetia del atio 1221
J.C., en “Al-Andalus”, XI (1946), pp. 224-230; Nuevos datos sobre la “mqabriya”
almohade malaguefia del afio 1221 ].C., en Al-Andalus”, XI (1946), pp. 445-446.
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del alifato nazari y merini. Sin duda alguna hay un gran sen-
tido caligrafico en al~Andalus y el Magrib durante el siglo XII,
que hace evolucionar las formas de los diversos caracteres ha-
cia lo nazari y el cufico de cintas geométricas, ya que se fijan
en esta centuria los cuerpos de letra y se promueve el desarrollo
vertical de las letras con astas entre las que se incluye el nin
por su cola.

Decoracion floral

Bajo la composicion epigrafica no existe una trama ve-
getal, sino que son una serie de elementos florales sueltos los
que rellenan los huecos existentes entre los caracteres. Aparecen
diseminados una serie de circulos que no corresponden ni al ali-
fato ni a la flora, pero que rellenan vacios. Hay cortos tallos en
los que enganchan brotes enroscados, palmas y pimientos. La
palma es de dos hojas, una de ellas a modo de voluta y la otra
mas explayada con tendencia ascendente hasta enroscar como
engarce, apareciendo a veces entre ambas hojas una excrecen-
cia; en un solo caso la palma muestra una de sus hojas a ma-
nera de voluta y la otra con tendencia descendente (Fig. 2).
El pimiento muestra los sépalos redondeados y taladrados y el
fruto puntiagudo; a veces las hojas del caliz son redondeadas
con dos perforaciones, teniendo mas o menos desarrollo el fru-
to, recordando estas formas florales su primitivo origen prove-
niente de la hoja de parra, por lo que cabria distinguir formas
tipicas de pimientos y cogollos a semejanza de ellos.

De época almohade es también la lapida que analizamos
a continuacion, aunque con toda probabilidad debe ser datada
como del primer tercio del siglo XIII por las caracteristicas que
presenta su alifato. Estuvo colocada en la puerta Real de la cer-
ca de Jerez de la Frontera, demolida en 1821; publicé su lectura
y correcta traduccion Rodrigo Amador de los Rios en la “Re-
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vista Ilustrada de la Academia” el afno 1887 5. Mide la lapida
49 cms. de alto por 74 cms. de largo, teniendo 21 c¢ms. de espe-
sor (Lam. II; Fig. 3).

Esta bordeada por un baquetdén plano de 0,3 cms. de an-
cho y consta de tres lineas de escritura con sus caracteres y
adornos lisos y resaltados sobre el fondo. El texto es religioso;
comienza por la basmala, se continua con la tasliya, y termina
con la parte ultima de la aleya 64 de la azora 12. Carece de va-
lor historico esta pieza epigrafica; sin embargo, volvemos sobre
ella debido a la enorme importancia que presenta su letra y sus
adornos, ya que anuncia el desarrollo geométrico a base de cin-
tas que tendran las astas de los diversos caracteres en época na-
zari y merini. He aqui su lectura:

Wir o dll aoms o dl o o I em 31 dll s
BB ANC BT
A continuacion ofrecemos su traduccion:

“En el nombre de Dios, el Clemente, el Misericordioso. Ben-
diga Dios a Muhammad. Dios es el mejor custodiador. El es el
mas clemente de los piadosos”.

Alifato

Aunque la inscripcion es cufica, tiene escrita la fatha en

la primera silaba de los vocablos e , GL; ; igualmente apa-
rece el tasdid en el nombre del Profeta. El disefio de las letras
no es del todo correcto, puesto que hay ligeras desviaciones en
las astas; sin embargo, los caracteres estan bien dibujados.

La proporcion de las astas con respecto a los cuerpos de

5 Todos estos datos nos han sido facilitados por el Sr. Ocafia Jiménez.
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letra es achatada, habiendo procurado el artista remediarla con
las prolongaciones de las mismas en sentido horizontal. En
los huecos resultantes ha tallado siempre una cinta que forma
un nudo acorazonado de tres vanos. La decoracion de la lapida
se reduce a la aludida cinta, puesto que carece de elementos

florales. En la tercera linea, el vocablo > )\ se encuentra es~

crito por falta de espacio, encima de la expresion gbg aprove-
chando que sus caracteres no tienen astas.

El alif (n° 1) inicial muestra retorno en escuadra; el asta
de la letra aparece en dos ocasiones con inflexién y esta que-
brada en sentido oblicuo o en direccién horizontal, pudiendo
llevar en este ultimo caso un vano ovalado en el angulo. El
alif final tiene ligadura horizontal y apéndice colgante (Fig. 4,
n* 1). El cuerpo de letra del ba’ (n° 2) estda muy desarrollado
y remata en un amplio apice céncavo (Fig. 4, n° 2). El grupo
tercero (n° 3) encuéntrase en sus tipos inicial y medial. El cuer-
po de letra del primero se compone de un trazo horizontal pun-
tiagudo y otro curvo ascendente, que quiebra y sube hasta ter-
minar en apice vertical o bien desarrollado en oblicuo y vuelto
hacia uno u otro lado del sentido de la escritura. El tipo medial
tiene un trazo horizontal y otro oblicuo con ligaduras inclina-
das y semicircular respectivamente (Fig. 4, n° 3).

El d&l (n° 4) lleva en su cuerpo una gran inflexién, con
apéndice descendente y apice oblicuo de gran desarrollo (Fig.
4, n° 4). El ra’ (n° 5) lleva amplia cabeza y cola puntiaguda o
redondeada (Fig. 4, n° 5). El sin (n° 6) medial muestra sus dien-
tes en posicién decreciente y ligaduras curvas (Fig. 4, n° 6). El
sad (n° 7) posee en el extremo derecho de su cuerpo una irifle-
Xion que se hara caracteristica en lo nazari (Fig. 4, n° 7). El 2@’
(n° 8) posee dos inflexiones en su cuerpo de letra, asta vertical
con quiebro en horizontal y vano ovalado en el angulo; termi-
na en apice oblicuo descendente (Fig. 4, n° 8). El cayn (n° 9)
inicial aparece mas cerrado que de costumbre (Fig. 4, n° 9). El
fa’ (n° 10) medial tiene su cabeza triangular y algo redondea-
da, con ligadura horizontal y semicircular (Fig. 4, n° 10).

El lam (n° 12) lleva asta vertical con o sin “sesgueo”, que-
brada en algunos casos en horizontal con vano ovalado en el
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angulo; en un solo caso hay en el desarrollo horizontal un nudo
de cuatro vanos diseniado al entrecruzarse la letra a modo de
cinta; los apices en los ejemplares de asta vertical estan tra-
zados en sentido opuesto al de la grafia. El lam medial termina
en 4pice oblicuo y tiene ligaduras horizontal y semicircular;
dos ejemplares prolongan su asta en sentido horizontal y puede
ofrecer un nudo de cuatro vanos (Fig. 4, n° 12).

El mim (n° 13) muestra cuerpo circular, combinandolo con
el poligonal en posicion medial; el tipo final tiene cola adara-
jada (Fig. 4, n° 13). El niin (n° 14) ofrece amplia cabeza y cola
enroscada que sube en oblicuo hasta quebrar y continuar en ho-
rizontal, pudiendo acabar en un gran apice oblicuo o bien desa-
rrollado en horizontal (Fig. 4, n° 14). El »a’ (n° 15) inicial se
forma por el entrecruzamiento de dos trazos que originan una
figura mas o menos triangular con tres vanos en su interior; el
tipo final es el usual (Fig. 4, n° 15). El waw (n° 16) tiene en su ca-
beza unos resaltes puntiagudos (Fig. 4, n° 16). El ya’ (n° 17)
medial ofrece cuerpo vertical y ligaduras semicircular y hori-
zontal, respectivamente. El final aparece enroscado al ldm como
si fuese su cola, notandose con claridad donde arranca la letra
(Fig. 4, n° 17).

El vocablo divino (n° 19) tiene las astas de sus letras con
distintos desarrollos, debido a que pueden prolongarse mas o
menos en horizontal o bien terminar verticales (Fig. 4, n° 19).
Todas las cintas de relleno disefian nudos cordiformes con triple
vano en su interior, estando dispuesto el vértice puntiagudo ha-
cia arriba; una de ellas muestra sus cabos rematados en api-
ces en sentido horizontal (Fig. 4, n° 20).

En resumen, el arte almohade de los siglos XII y XIII en
su ornamentacion epigrafica y floral da el paso decisivo a nue-
vas formas que originan el arte nazari y el merini, por 1o que es
de sumo interés estudiar de modo monografico todas las mani-
festaciones del arte almohade para ver con claridad la grama-
tica artistica existente desde la segunda mitad del siglo XIII
hasta el XV. El desarrollo de las astas de las letras cuficas a
modo de cintas entrelazadas va a dar lugar a un tipo de deco-
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racion epigrafico~geométrica de una increible elegancia y esbel-
tez, que ornamentara no solo la piedra y la escayola sino los te-
jidos, las miniaturas, los bronces y las restantes manifestacio-
nes artisticas.

RECTIFICACION

En mi ultimo articulo Le&pida del siglo XI e inscripcion del
tejido del siglo X del monasterio de O7ia, publicado en esta RE-
VISTA (XXVI [1977], pp. 117-127), interpreté el nombre del di-
funto al que pertenece la lapida como Amta ben Hariin ben
Yahdah. Rectifico aqui dicha lectura, lo que he de agradecer a
don Emilio Garcia Gomez y a don Manuel Ocaina Jiménez.

Asi, pues, mi lectura de los vocablos mi y 0l
en los renglones tercero y cuarto de la lapida deben corregir-
se por c\,ﬂ , &d=xs, por lo que el nombre completo queda:
Umaya ben Hariin/ben Nahda. Luego las letras 2-1m y 17-1i del

correspondiente alifato pasan a ser respectivamente de los gru-
pos 17 y 14, en posiciones medial e inicial.

ANTONI10 FERNANDEZ-~PUERTAS
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Lédmina Il.—Ldpida de la cerca de Jerez de la Frontera.
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Figura 3.—Lépida de la cerca de Jerez de la Frontera.








