IMAGENES POETICAS HISPANO - MUSULMANAS

EN el afio 1963 el Dr. Sezgin, de nacionalidad turca y con
quien mantengo una estrecha amistad, me envié un miicro-
film conteniendo el manuscrito 4rabe que se conserva en una Bi-
blioteca de Ankara® y que, a su vez, contiene una interesantisima
antologia de poemas aribigoandaluces titulada «Kitab Tasbihat
Asar ahl al-Andalus» («Libro de las imAgenes poéticas creadas
por los poetas andaluces»), de la que es autor Muhammad b. al-
Hasan ibn al-Kattani, literato cordobés que sobresalié tanto en el
cultivo de las letras como en el de la medicina, y cuyo ébito po-
demos fijar hacia el afio 420 = 1029. El subido valor y el peculiar
caracter de esta obra, cuya edicién tiene entre manos el Sr. *Ab-
dassatar Iasanein, que trabaja, bajo mi direccién, en el «Semi-
nario de Estudios Orientalesy de la Universidad de Kiel, podré
apreciarse por el anélisis que he hecho de esta obra y que expon-
go seguidamente.

Pero antes conviene que haga una referencia, siquiera sea li-
gera, al ambiente literario de la época en que surge esta obra, se-
gin se desprende del estudio de otros tratados que versan sobre
analogo tema.

Importantisimo es, a estos efectos, el tratado escrito por lbn
Faray de Jaén, que lleva por titulo «Kitab al-FHada’iq («Libro de

1 Se trata del manuscrito Ankara Saib 4602, que consta de 201 péginas, escritas en
letra nasji oriental, del siglo X.
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los huertos»), a que tantas veces se ha aludido como imitacién
consciente del Kitab al-Zahra, por el interés que reviste para el
estudio de los precedentes del tema del amor ‘udri en al-Andalus ;
pero desgraciadamente esta obra no ha llegado hasta nosotros y
solamente la conocemos por referencias de los literatos 4rabes.

En su defecto, he de ocuparme de otra obra, al-Badi fi wasf
al-rabi¢ sobre «las novedades en la descripcién de la primavera»
de al-Himyari, cuyo texto arabe edité el profesor Pérés y que dio
a luz su autor medio siglo después de que apareciese la obra de
lbn Faray.

En esta cbra, al-Himyari pone de relieve imigenes creadas
por los poetas andaluces para demostrar que superan, en mucho,
a las de los poetas orientales, los cuales —y sigo ahora el texto
de al-lfimyari—* «no pueden sefialar en sus descripciones im4-
genes tan bellas como las que yo encuentro hojeando los poemas
de mis compafieros andaluces».

Consecuentemente, al-Himyart hace de la poesia andaluza la
miejor defensa al basarse para ello en el estudio de los similes y
de las imégenes poéticas.

Si hubiese llegado hasta nosotros otra obra del mismo estilo,
hasta ahora perdida, la que redacté lbn Abi-l-Husayn, muerto en
el 400 H., es decir, pocos afios antes de que falleciese lbn al-Kat-
tani, y nos hubiera sido posible estudiarla, es muy probable que
pudiésemos formular una afirmacién idéntica a la que hizo al-
Himyari. - Una literatura parecida y que hubiese sido cultivada en
el siglo V podrlamos sospecharla siguiendo la produccién del VI,
en que aparecieron obras tan estimadas como la Da‘;zrw de lbn
Bassam, los Qala’id de lbn Jagan y Matmah del mismo autor.

Teniendo esto en cuenta no es de extrafiar que llamase pode-
rosamente nuestra atencién la antologia a que voy a referirme,
ya que constituye el nexo que une la produccién literaria de este
género, escrita en el siglo [V, con la del VI.

Los tratadistas y preceptistas orientales desde lbn Qutayba a
al-“Askari, pasando por lbn al-Mu‘tazz, habian ilustrado, anali-
zado y definido las iméigenes con miultiples ejemplos®. De una

2 Cito el f° 2ar. del manuscrito drabe del Escorial 353.
8 Vid., Ibn Qutayba, Husn altasbih fi sicr, en <Uyun abajbdr, 1I, 186-91r; Ibn
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parte, el persa Yuryani las estudié exhaustivamente como psicé-
fogo ; de otra, Ibn Rasiq nos dio la versién tipo* para el Norte de
Africa y gracias a nuestro Kitab Tasbihat entra también al-Anda-
lus a formar parte de esta gran tradicién literaria.

Si la obra de lbn al-Kattani nos era absolutamente desconoci-
da, no ocurre lo mismo con su autor, acerca del cual poseemos
abundantes noticias, no sélo de caracter biografico, sino también
de su labor cientifica.

Abu “Abd Allah Muhammad b. al-ldasan al-Madiyi ibn al-
Kattant gozé fama de sabio polifacético, ya que sabemos que cul-
tivé la filosofia, la medicina, la astrologia y la literatura. Estuvo
durante algtin tiempo al servicio de los amiries y, a pesar de que
consta la diversidad de ciencias por él estudiadas, sélo conoce-
mos, hasta ahora, el titulo de dos de sus obras: la que acaba de
ser descubierta en el manuscrito de Ankara y otra titulada Mu-
hammad wa Su‘da. De él nos ha quedado ademés una frase, que
ha llegado a alcanzar la categoria de méaxima, en la que vitupe-
raba a los miembros inttiles de la sociedad humana. También se
conservan algunos fragmentos de poemas debidos a su numen li-
terario y en los que trata el tema erético. Cuando sobrevino la
guerra civil este curioso tipo de erudito y ciudadano, aterrorizado
ante los horrores de la fitna, abandoné Cérdoba y buscé refugio
en Zaragoza, en donde fallecié, después de haber logrado gran
prestigio clentifico y una cémoda posicién econémica’.

El manuscrito que contiene la obra a que me vengo refiriendo
declara que su autor fue lbn al-Kattani. En la portada aparece
escrito: «Esta obra fue escrita por el jeque Abu ‘Abd Allah Mu-
hammad ibn al-Kattani, el médico. Que Dios le perdone y perdo-
ne tanibién al propietario de este ejemplar, al copista que lo pu-
blicé y a todos los musulmanes». Viene después la tasliya y, se-
guidamente, anuncia que, a continuacién, se encuentra una par-
te de los Agnas al-Tagnis de Abu Mansur ol-Taalibi®; pero, en

al-Muctazz, Husn al-tasbih, en Kitab al-Badic, 68-74; cAskari, al-TaSbih, en Kitab al
Sancatayn, 238-60.

4 Vid. Bab al-tasbih, en al-cUmda, 1, 256.71.

5 La literatura biogrifica sobre Ibn al-Kattini se encuentra indicada por el editor
del Muygrib de Ibn Sacid, I, 206, N.° 138, nota.

6 Vid. sobre esta obra BROCKELMANN, GAL, I, 338 y Suplemento, 1, sco.
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realidad, no es asi, ya que el manuscrito solamente contiene la
obra de lbn al-Kattani.

Es muy probable que al asegurar el copista que tamblen esta-
ba incluida la otra obra pretendiera un intento de fusién de lo cor-
dobés con lo oriental. De todos modos, de no haber existido este
interés con el intento de beneficiar a lo oriental, no tendriamos
hoy a nuestro alcance el curioso tratado de lbn al-Kattani. La co-
pia esta escrita en letra nasji oriental y puede fecharse hacia el si-
glo X. Los numerosos errores que encontramos en la copia, en
los nombres propios —incluso cuando se trata de personas muy
conocidas en al-Andalus, como el poeta lbn Firnas, que aparece
citado por lbn Qirnas—, prueban que el copista era un oriental’.

La obra esta dividida en tres partes, con un total de 65 capi-
tulos, casi exclusivamente compuestos por fragmentos poéticos.
Los comentarios constituyen excepcién y se dirigen a explicar al-
guna situacién, ocasién o el primum comparationis.

El autor se limité a dar estructura a la materia que constituye
el nervio de su obra, es decir, a una agrupacién de imégenes o,
por mejor decir, a una agrupacién de versos que contienen iméa-
genes anélogas.

La sola lectura del enunciado de los capitulos de que consta
la obra nos causa la sorpresa de ver cudn numerosa es la cantidad
de motivos que influyen en la mente de los poetas arabigoanda-

7 Podriamos pensar que en la portada se ha puesto el nombre de lba al-Kattini,
como equivocacién oriental, por ser este autor mds conocido y que el Jibro corresponde
a los Taitshat de Ibn Abj-llusayn. No obstante existen dos razones que contradicen
esta opinién : a). Ei mismo Ibn Abi.l-Husayn aparece citado repetidas veces por el autor
como una de Jas fuentes que utilizé. b). El propio texto nombra al autor cinco veces:
1.2). Al comienzo del texto en la pigina 2: Basmala. «Abu cAbd Allzth Muhammad ibn
alKattini, el médico, dice: Las comparaciones poéticas de los habitantes de al-Andalus.
Capitulo sobre las comparaciones del cielo, las estrellas, el sol y la luna. cUbada ibn
Ma’ al-Sam2’ al-Angir] dice...» y, a continuacién, sigue el verso. 2.2), En la pigina 173
dice: «Segunda parte de los Tasbihat... por Ibn al-Kattani, el médicox. 3.2 y 4.%). En
la pdgina 151, por dos veces, figura: «Tercera parte de los TaSbihat... por Ibn alKat-
tin}, el médico». 5.2). En la pigina 20%, colofén, consta: «Aqui termina ¢l libro de los
TasbihGt... y gracias le sean dadas a Dios en abundancia, como El las merece y recla-
ma; tasliya; a continuacién sigue, si Dios quiere, una parte de los A$nas al-Tagnis por Abu
Manstr al-Tacilibf, la misericordia de Dios y su bondad sean cox él; {aqui termina el libro
de los Tasbihat) por Ibn al-Kattani, el médico; él es su autor, y esta obra fue estudia-
da bajo su direccién; el nimero de poetas citados en esta obra es de 91; tashyar.
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luces, incitando a su fantasia a crear imigenes que tienen extra-
ordinaria fuerza de conviccién.

La primera parte de la obra abarca los 18 primeros capitulos,
dedicados a las imégenes fundamentadas en los siguientes con-
ceptos: cielo, estrellas, sol y luna, aurora, viento, trueno y re-
ldmpagos, nubes y lluvia, primavera y flores, rosas, trinar de los
pajaros en los jardines, bafios turcos, rfos y acequias, aguas co-
rrientes y mansas, castillos y huertas, aljibes y arboles, norias y
molinos, frutas, el vino y su elogio, singularidades de vasos y co-
pas, efebos coperos y bebedores en las tertulias y fiestas baquico-
literarias, esclavas cantoras y cantadores, latid, guitarras y otros
instrumentos de cuerda, y, finalmente, poesia.

La segunda parte comprende los capitulos 19 al 51, y los te-
mas tratados en ellos son: belleza, cabello negro y rubio, rizos
de las cantoras y bozo de los efebos, luminosidad de la mejilla,
lunares, ojos languidos del enamorado, boca y perfume del alien-
to, senos femeninos, andar sinuoso y ondulante, finura de la mu-
jer, dulzura en la conversacién, caderas y nalgas, abrazo y des-
pedida, llanto, palpitar del corazén, vigilia nocturna, insomnio
y contemplacién de las estrellas, ensuefios, enflaquecer por el
amor, mansiones y moradas, fuego, frio y escarcha, viaje por el
desierto, camello y viajero, espejismo, mar y navios, caza, ser-
pientes, caballos, espadas, lanzas, flechas y arco, loriga y yelmo,
estandarte, armadura y tambor, guerra, cuchillada y golpe, ejér-
cito y conquista, cabeza y crucifixién, miedo y temor.

Los capitulos 52 al 65 componen la tercera y tltimia parte de
la obra y contienen las iméigenes fundamentadas en: tinta,
pluma y papel, cuchillo y tijeras, soplillo y abanico, magna-
nimidad y avaricia, mesa, comensal y parasito, vituperio de la
cantora, tipos molestos y mentirosos, barbas, tailasan y dirham,
caducidad de la vida, ascetismo y muerte, caddver y tumba, y,
finalmente, imégenes basadas en casos raros que no es cosa de
mencionar aqui.

En resumen: fenémenos de la naturaleza, césmicos y atmos-
féricos, escenas bucélicas, fiestas en las riberas de los rios, tema
erético, pluma y espada, y pensamientos de caracter ascético.
Todo lo que abarca los miiltiples aspectos del mundo, del hom-
bre y de sus sentimientos, es decir, aquello que un moderno ob-
servador ha de considerar, segiin opinién del profesor francés
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Henri Péres, como una visién multicolor del vivir hispano-arabe
en el medioevo, lo cual, segtin dicho arabista, posee «une valeur
documentaire indiscutablen® En realidad, Pérés nos ofrece en su
libro La poésie anidalouse, una obra anéloga a la que venimos co-
mentando’.

Sin embargo, entre una y otra existe una notable diferencia.
Las imégenes estudiadas por lbn al-Kattani no lo estdn con un cri~
terio histérico-cultural y con la intencién de presentarnos una fuen-
te documental aprovechable para tal fin. lbn al-Kattani sélo persi-
gue un propésito exclusivamente literario. El antagonista arabigo-
andaluz estima que todas y cada una de las apariencias del mundo
real, en vez de poseer valor propio, constituyen un primum compa-
rationis, un pretexto para construir sorprendentes invenciones reté-
ricas, una magia de constante metamorfosis, y, en fin, una creacién
artificial de un secundum comparationis, que equivale al primum.
Y todo ello en competencia con los poetas rivales de Oriente.

Nosotros, que no queremos apartarnos del texto original, no
seguiremos el camino tomado por el profesor Pérés y nos ocupa-
remos de la maquinaria tnetaférica, considerada en su propio va-
lor, ¥ no en el valor documental que pudiera ofrecernos, compa-
rédndola con la retérica oriental.

Servird a nuestro propésito el estudio del capltulo 13 de la
obra, en la que lbn al-Kattani se ocupa de las imigenes funda-
mentadas en el tema baquico.

Dicho capitulo, cuyo tema es comiin, segiin es sabido, en toda
la poesia 4rabe de carécter frivolo, contiene 22 fragmentos poéti-
cos compuestos por 16 diferentes poetas, que son los siguientes:
el conocido autor de Iqd*’ lbn °Abd al-Rabbihi; Abd Allah b.
Fusayn, contempordneo del emir omeya Muhammad 1, que llegé
a ser jefe de la Surfa cordobesa'’; al-*Utbi, otro contemporéneo

8 Vid. H. PERES, Poésie Andalouse, 473.

% Se ofrecen, entre otros, los siguientes titulos: lieux de plaisance, palais, jardins,
vergers, printemps, eaux dormantes, eaux vives, mer et vaisseaux, ciel, phénoménes
atmosphériques, vie privée, bains, vie guerriére, vig de plaisance, tendence ascétique,
mort.

16 Vid. Yadwa, n.* 172, fragmentos ntims. 1, 11 y 12.

11 Vid. Mucitb, n.* 35, fragmento n.°
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del miismo emir’*; Muhammad b. Ismatl, muerto el 331 H.*;
Muhammad b. Jattab, muerto antes del 400 H.*; Ya*far b.
‘Utman, célebre ministro de Hisam I1**; Sulayman b. Battal, uno
de los poetas mencionados por al-lJimyari**; °Abd al-Malik b.
ldris, muerto antes del 400 H.'"; Yusuf b. Harun al-Ramadi,
muerto =l 403 H.* ; Isma‘il b. Badr, jefe de la policia del merca-
do, muerto el 351 H.” ; Marwan b. °Abd al-Rahman, muerto cer-
ca del 400 H.*°; al-Muhannad, contemporaneo del dictador al-
Mansur” ; Yahya b. Hudayl, muerto el 385 H.?; lbn Abi-l-Hu-
sayn, autor de una obra aniloga a la nuestra, muerto al principio
de la fitna® ; Muhammiad b. lbrahim poeta citado por lbn Faray
de Jaén*; y, por tltimo, “Abd al-*Aziz b. al-Jatib, contempora-
neo del mencionado al-Mansur®.

Estos poetas que vivieron a lo largo del reinado de Muham-
mad 1, y hasta la época de nuestro autor, algunos de los cuales,
a pesar de su calidad de altos funcionarios del Estado, no tuvie-
ron empacho en manifestarse fervientes admiradores del prohibi-
do licor, nos han dejado los siguientes 22 fragmentos poéticos que
conservé lbn al-Kattani y que figuran en el referido capitulo 13

de su obra.

12 Vid. Bayan, II, 113, fragmento n.° 3.

13 Vid. cUlama@’, n.° 1230, fragmento n.° 4.

14 Vid. Yadwa, n.c 47, fragmento n.° s.

15 Vid. Yadwa, n.° 353, fragmentos niims. 6 y 17.
16 Vid. al-klimyar, f.° 8 r., fragmentos ntims. 7 y 8.
17 Vid. Yadwa, n.° 624, fragmento n.° g.

1% Vid. Yadwa, n.° 878, fragmento n.° 1o0.

12 Vid. ¢Ulam@’, n.° 214, fragmento n.° 13.

20 Vid. Yadwa, n.° 799, fragmento n.° 14.

21 Vid. Yadwa, n.° 515, fragmento n.° 15,

22 Vid. Yadwd, n.° goy, fragmentos niims. 16, 18 y 19.
23 Vid. Yadwa, n.° 706, fragmento n.° 20.

24 Vid. Yadwa, n.° 16, fragmento n.° 21.

25 Vid. Yadwa, n.° 646, fragmento n.° 22.
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N.° 1.

«j Cuantos vinos he bebido cuyo aroma perfuma y cuya raya
se vela con canas !»

«Fl vaso nos muestra el vino que se manifiesta a nuestra
vista como una virgen que vistiera camisas de sedax.

«Los vasos parecen contenerlo, como si fuese un sol que se
tocara con velos de lunan.

«Como si fuese su mezcla, al descubrirse, en la copa de su
vaso fuego con luz;

«Como si fuese su piel oro coronado con perlas derramadasy.

N.° 2,

«HEs un vino que cuando vierte su espuma se asetneja a una
estrella que cae y reposa en un vaso».
«Tan transparente que si no tuviese en su copa color, quie-
nes pretendieran probar su existencia no podrfan hacerlon.
«Un vino que si lo miras dentro del vaso te parece tan
discreto aunque en la razén la sinrazén es su hébiton.

N.° 3.

«Cuintos vinos he bebido, brillantes como el ojo del gallo
¥y que se mantuvieron en sus vasos como solera viejan.

«J,o miras y ves que al mezclarlo con agua se deshace en
burbujas como si se derramase en perlasy.

«Cuando la noche oscurece, piensas que los vasos son estre-
llas que van de una mano a otra».

N.° 4.

«’T'e dieron a beber un vino que, como el rayo, luce en la
oscuridad iluminandolan.

«Cuando coquetea con sus burbujas parece una jovencita
que te muestra sus collares y su brazaleten.

N.° 5.

«Un vaso cuya fuerza disipa las preocupaciones. Emntonces
el bebedor es el rey de la reuniénn.

«Mientras las manos lo soportan, este vaso es como la es-
trella que durante la noche titila en el cielon.
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N.° 6
«Un dorado vino que cuando esti en su vaso se manifiesta
inmévil ; pero que, al ser vertido en el cuerpo, se retuerce como
mordedora serpiente.

«Ante la vista de los bebedores se esconde presuroso, de ma-
nera que parecen satisfacer su sed con copas vaciasy,

N.° 7.

«j Cuantos blancos he bebido de aéreo cuerpo y cuyo vestido
era el esplendor del sol cuando ilumina la oscuridad de los re-
covecos !»

«Le vertimos a su semejante y ambos se abrazaron como
amantes que se unen de nuevos.

«El agna fue el esposo, el vino la esposa y su descendencia
el placer de los bebedores».

N.° 8.

«Amigo mio, bébelo como algo etéreo, que anhela todo man-
cebo honeston.

«Bebes aire liquido cuyo cuerpo es el centro de un éter es-
tatico e inmévily.

«Es tan volatil como un espejismo, con la diferencia de que
satisface la sed del sediento».

«O bebe otro que sangra en su vaso, rojo como la sangre
del herido».

«Es como el oro que se funde en un crisol de plata que fue
vertida y luego se endurecién.

N.° o.

«Mira los dos vasos: uno es de cristal y el ofro la mano del
efebo que sostiene el vino»?®®.

«Tu ves un fuego cuya llama resplandece y que el efebo so-
porta, un fuego que se alimenta de agua».

«Comno si fuese el ardor de una pasién que alienta en el pe-
cho y que se nutre con lagrimasy.

«¥l vino es amigo del alina, a pesar de que acaba con ella
como si se tratara de su peor enemigon.

%6  Juego de palabras: rdhk = vino; rdha = mano.
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«Cuando las jarras se acercan al vaso para verter el vino,
dirfas que le estin comunicando sus secretosy.

«Sus bebedores confiesan sus secretos al vino; pero como
acostumbra a ser traicionero, divulga esos secretos».

N.° z0.

«Bébelo puro al toque de campana, que es como el almuéda-
no de la antigua fen.

«3ali al campo y me alcanzaron los vasos que eran tan nu-
merosos como las estrellasy.

«Cuando vienen tras de mi los vasos asemejan a estrellas que
persiguen a un maldito satanis».

N.° 11,

«j Cuantos vinos he bebido, adorados por los reyes con res-
peto y veneracién !»

«Su aliento es fino y su piel suave, como si se tratara del
néctar».

«Mana de la fuente salsabil, y se te ofrece como si brotara
de una fuente paradisfacan.

«Es un vino que, si las copas que lo contienen viniesen ha-
cia ti, creerias ver estrellas entrelazadasy.

«Fluye bajo las frondas de los jardines y no lo cobija otro
cielo distinto de mi mano y de la mano de mi huéspedn.

«Pensarias que el sol se eclipsa y la tierra tiembla como un
hombre en estado febrily.

N.° 12.

«Es uu vino rosado que si circula tres veces, su rosa surge
en las mejillas».

«Y si lo mezclas con agua piensas que el sol encubre la luna
de miely,

N.° 13.

«Brinddbamos con vino entre los arrayanes® y con &l enla-
zibamos la tarde y la mafianan.

«En la mafiana digo jsalud! y un gallo canta y nos aplau-
de con sus alasy.

Juego de palabras: rayhdn = arrayanes; +ah = vino,
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«Como si un voceador nos invocara diciendo: | Arriba!, de-
mandad con el vaso la salvacién».

«Entonces, las manos se apresuran a recoger el destello de
las estrellas que esclarece la oscuridad y nos iluminan.

«BEl vino se desliza por nuestras coyunturas y nos hiere;
pero no nos quejamos de esas heridas».

«Porque es como si, sobre nuestro cuerpo, se hubiese que-
brado un pomo de perfume, cuya esencia, al descubrirnos, exha-
lase su aroman.

N.° 14.

«Yo escanciaba sin cesar a una gacela cuya mirada sofiadora
trajo el insomnio a mis ojos».

«El vino se oculté a la vista, de manera que, en mi pensa-
miento, surgié el temor del mal que anidaba en la inirada de
aquella gacelan.

«El vino brillaba en la blancura de su mano como los rayos
del sol cuando se funden con la aurorar.

«Y el vaso, entre las puntas de sus dedos, era el oro del
narciso que asoma entre [verdes] hojasy.

N.° 15.

«Cuando el vino se manifiesta en las copas, piensas en lo
irreal enmarcado por lo real. Es agua que contiene brasasy.

«Tan fino que queda absorbido por el soplo del aire; tan
claro que usurpa la luz de la lamparan.

«Como si hubiese robado la luminosidad de la mirada, sin
que ella lo advierta, como un haz de luces que combate la os-
curidad, como un rayo centelleantey.

«El agua inspira miedo al vino cuando este aparece bajo el
color rojo del rubi. Entonces el amarillo del oro engendra en
el vino una bella imagen».

«Como la mejilla de una joven cuyas abundantes liagrimas,
que nacen por temor, tifieran de amarillo el rojon.

N.° 16,

He aqui lo que escribi6 Ibn Hudayl a uno de sus amigos
a quien habja enviado un odre de vino dulce: «Ahi va una
hija de la cepa que atin no alcanzé cinco noches y que conser-
va su virginidad».

«Su borboteo murmura en los rawatim y te hace olvidar
el sonido del latid».



140 WILHELM HOENERBACH - (18]

«Aparece dulcemente como cae el rocio sobre las rosas du-
rante la palida auroran.

«Sale de su vasija, dorado como la flor de alheli».

«Lo vertf en un cadaver y a éste vivificé. Iinita mi ejemplo».

«La jarra se adormecié por haberse inclinado demasiado,
con las espaldas apoyadas sobre la base del inuro ;»*%

«Y sus protuberancias eran como las que advertimmos en los
vientres de nobles damasy.

«Le apretibamos la garganta y parecia una inufieca engor-
dada bajo la presién del brazaleten.

N.° 17.

®cupandose de la borrachera, dice el poeta:

«Me sorprenden quienes pierden toda ocasién de fiesta y vi-
tuperan al hombre gracioso de alegres costumbresy.

«Si vituperan al vino, siendo alevolentes, por la virtud que
tiene de embriagar al hombre, jcuantos hay que dicen palabras
que no corresponden a la realidad !».

«Nosotros, sin embargo, expresamos al vino quejas legitiinas;
como hace el amante cuando se lamenta de la severidad de la

amaday.
N.° 18.

«Un vaso se tambaleaba en su mano y yo lo increpaba di-
ciéndole : Eres un beodo, embriagado en la mano de otro beodon.

«Cuando lo viertes, el vino borbotea murmurando y tu pien-
sas que defiende los odres contra mendaces calumniadoresy.

N.° 19.

Asi describe el poeta el vino blanco :

«Blanco y puro, juega con los dias al correr del tiempo, ¥y
mide la longitud de las nochesy.

«Cuando estd quieto en los vasos piensas que forina parte
de ellos. jTanta es su transparencia !».

«Al prensarlo, parece perlas derretidas, cuya bebida cura todo
maly.

«Ha puesto en duda el sefiorfo de las nejillas, que sélo cura
el agua, sustituyendo un secreto sefioriox.

28 En este verso no se ha traducido la palabra hatiman {en el texto Jatirian) por pa-
recer dudosa.
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N.° ze.

«j A cuanta jovencita de ldnguida mirada y tierno corazén
he despertado yo nientras caia el velo de la noche i»

«Cotno si, cuando el vaso besaba sus labios, ella fuese una
luna besada por la spica virginisy.

N.%21

«j Cuantos vinos he bebido, tintos y luminosos, que pisaron
los cristianos y que me ofreci6 un radiante efebol»

«[,0 rociaron con tanta agua que, al ofrecértelo, llegarfas a
pensar que era un musulmin purificado».

«Un vino tinto, que al mezclarlo con agua se convierte en
dorado, color que le es opuesto, como si alentase a un amante
oculton.

N.° 22.

«Pasé noches en que el vino, en el cielo de nuestras nianos,
nos wvino como estrellas envueltas en azulados ropajesn.

«Cuando el efebo lo escanciaba, veias en su mano la cola
de un cometa, que no causaba quejas al efebo, porque no lo
quemabay.

«Me balanceo entre copa y cantora, tendido junto a ésta,
no sé si atraido por su encanto o impelido por su vinoy.

Hasta aqui cuantas iméagenes recogié lbn al-Kattani referente
al vino. El estudio de estos fragmentos nos lleva a las siguientes
conclusiones: De los poetas citados por nuestro antologista cinco
aparecen también en la obra de al-Himyari, y siete en la Yatima
de Taalibi”. No encontramos versos de los poetas restantes en
otras antologias revisadas. He hallado dos de los fragmentos que
acabo de leer, en la antologia de Ta%alibi**. Otro ha sido recogido
por el literato cairota Nawayi, muerto en 859 H.*’, en su cbra

20 Vid. Yatima, l, 5-10, 14-15, 16, 20, 34, 75-102, 102-103, 310 y 31I.

30 Se trata del fragmento n.° 6, que se encuentra en Yatuma, II, 311, versién, en
apariencia, menos aceptable (empleo del verbo dabbat en vez de habbat, rechazado,
sin embargo, por el mismo Tacalibi}. El n.° 14 se encuentra en Yatima, 1, 61, bajo
el mombre de al-Farah al-Qura$i; Vid., también, Dggra, 12, 82, versos 1 y 4 v Mu-
t1ib, 72, wersos 1 y 3.

31 Se trata del verso siguiente al comentado por Tacdlibi, en Halba, 108 (Susti-
tucién de la palabra dabban por wyanm).
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Halbat al-Kumayt. Los otros fragmentos no he podido registrar-
los en ninguna de las antologias y obras consultadas.

De las escasas y superficiales alusiones que hacen a nuestros
versos las dos antologias citadas Yafima y Halba, tratados escri~
tos por orientales, se deduce cierta equivalencia y afinidad entre
los poetas orientales y los de occidente.

Si no fuese asi ¢ cémo se podria justificar el hecho de que apa-
recieran mezcladas en una misma obra las imigenes de ambos:
circulos poéticos? Resulta interesante confrontar las imAgenes de
caréacter baquico que figuran en los versos anteriores con los po-
sibles modelos orientales. Para ello podriamos acudir al °/qd, del
andaluz lbn °Abd al-Rabbihi, el cual inserté6 en dicha obra nu-
merosos fragmentos debidos al numen poético de Oriente ; pero
es preferible fijar nuestra atencién en la antologia de un oriental
que, al igual que lbn al-Kattani, recogié las imdgenes de caracter
baquico creadas principalmente por poetas orientales de acusada.
personalidad literaria, como Abu Nuwas, el méis excelso poeta
de la escuela modernista, al-Buhturl, o el principe lbn al-Mu‘tazz,
el preceptista de aquella escuela. De todos ellos abundan en la
Halba de Nawajr imadgenes, fundamentadas en el vino.

La creacién poética se alimenta con el juego semdntico. Asi,
por ejemplo, el poeta utiliza las varias significaciones de un tér-
mino arabe y hace juego de palabras: rah es 'vino’, raha ’mano’
y, también, 'consuelo’. Consecuentemente el poeta nos habla del
vino en que halla su consuelo: rahun biha rahati*.

‘Uqar es "vino’ y ‘aqar «solary. Dice el poeta: «Bebiendo vino
(‘ugar) vendo mi solar (‘agar)®».

Podria seguir con otros muchos ejemplos, pero basta con los
dos que anteceden para hacerse idea de cémo el poeta acude a la
seméntica para la construccién de sus imigenes.

La costumbre de beber vino no se subordina a determinados
momentos. Carece de horas fijas, pero la claridad del vino se ad-
vierte mas durante la noche y a la madrugada se bebe en ciertas
circunstancias estereotipadas, como el canto del gallo, o la invo-
cacién del almuédano.

Mediante la metafora, la hora de la bebida, esclarecida por el

32 Vid. Halba, 127.
33 Vid. Halba, 113.



{21] IMAGENES POETICAS HISPANO-MUSULMANAS 149

vino, parece que siempre corresponde al dia. El vino en virtud
de esta tipica claridad, supera a la lampara, es decir a su secun-
dum comparationis. Por inversién del nexo causal la luz de la
lampara surge de la luz del vino. Se comprende, pues, que el
poeta pueda obtener imagenes comparando las chispas de un en-
cendedor con la supuesta chispa del vino, y la copa que contiene
tal liquido con el templo mazdeo.

Asi Abu Nuwas puede decir que «del resplandor del vino se
formé en mi habitacién una ldmparay ; para irritarnos luego con
la pregunta «¢es nuestro fuego nuestro vino o es nuestro vino
nuestro fuego?»**; lo cual constituye un perfecto y completo in-
tercambio del primum comparationis con su secundum.

La metéfora a base de la luz se da frecuentemente. Se dice:
«haz fuego con el vino»® ; y también «durante la noche el viajero
se guia por la luminosidad del vino, como los barcos por los
faros»®*.

Y superando el secundum comparationis, dice, también, el
poeta: «si un dorado vino resplandeciese en la aurora, evitaria la
salida del sol»”". lmiagen ésta que, estableciendo la comparacién
entre la luminosidad de dicho astro y la del objeto comparado, en-
contramos con frecuencia en la obra poética calderoniana.

Antes de ocuparnos del desarrollo hiperbdlico de la metéafora
de la luz, conviene que consideremos las circunstancias que acom-
pafian al bebedor que madruga. Al brillar dentro del vaso, el vino
es semejante al ojo extraido a un gallo. Este clama contra el bebe-
dor que perpetr6 el robo. Para el poeta el canto del gallo, como
ofras veces el canto del ruisefior, sustituyen a la invocacién del al-
muédano. Asi dice el poeta: «cuando el gallo mira al vino excla-
ma: «¢es acaso otro gallo que utiliza mi ojo ?» ™.

Y otro poeta escribe: «Es como si yo hubiese robado al gallo
su ojo, arrojandolo al vaso y el gallo se alzara asustado y protesta-
se cantando» ™.

Y, finalmente, otro poeta cuenta: «Ha llegado la hora en que

34 Vid. Halba, 170.
35 Vid. Halba, 112.
3¢ Vid. Halba, 112.
37 Vid. Halba, 121.
3% Vid. Halba, 113.
3% Vid. Halba, 112.
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la jarra debe prosternarse ante el vaso; mientras el gallo canta,
venid a la bebida del amanecern™.

En lugar del adan, es decir del llamamiento a la oracién, se
puede emplear el tafiido de las campanas, que estd méas de acuer-
do con la bebida. Por esto el poeta escribe: «Si algtin dfa el vino
fuese prohibido de acuerdo con la ley de Ahmad, bébelo de acuer-
do con la del Mesias, hijo de Marian*'.

Y otro poeta confiesa: «A cuantas puertas de monasterios he-
mos llamado al amanecer, cuando las voces de las campanas sona-
ban en lo alton*’.

La predominante comparacién por el tertium de la luz engen-
dra imégenes como oro y sol, respecto del vino ; luna y plata, res-
pecto del vaso ; y piedras preciosas y estrellas, respecto de la bur-
buja.

En vez de mano se dice polo o mansién celeste ; en vez de va-
so, cielo o estrella titilante. Del vino se pretende que es extraido
de las estrellas y coronado con las perlas de sus burbujas.

Al referirse al oro, el poeta finge tomar por verdaderas sus iméa-
genes y concluye que el pobre se enriquece con aquellos tesoros™.
Otras veces imagina que el vino como producto de las estrellas pue-
de hacerlas salir y ponerse ; es decir, alude a copas que surgen co-
mo astros y se ocultan en la boca del bebedor*. Afirma, ademas,
que tales estrellas —las copas— gueman a satands, esto es: a la
preocupacién.

Estima que el oro, léase vino, puede ser pesado en una balan-
za' y nos habla de: «un vino tinto cuyas burbujas constituyen un
adorno analogo a joyas semejantes a flores que crecen en un prado
de corales»*. O que: «mientras nosotros pesdbamos oro sélido y
lo entregdbamos a la tabernera, ésta, a cambio, media oro liquido
para nosotrosy*’,

En esta descripcién, cada vez mas hiperbdlica, el vino llega a
ser invisible y, sélo su brillantez revela su existencia; ha per-

40 Vid. Halba, 124.
41 Vid. Halba, 123.
42 Vid. Halba, 130.
43 Vid. Halba, 113.
44 Vid. Halba, 127.
45 Vid. Halba, 110.
4¢  Vid. Halba, 113.
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dido toda realidad y sélo tiene valor metaférico, constituyendo el
vaso la tinica realidad.

En ocasiones ocurre todo lo contrario: el vaso aparece oculto
y el vino es lo Gnico que queda visible, de manera que ignoramos
qué materia esta contenida en la otra. Quedamos aténitos ante una
magia que nos descubre las cosas al cubrirlas.

Dice el poeta: «El vino esta escondido y si la mano del que lo
sostiene no lo conociese circularfa entre los alegres comensales sin
que hubiese quien lo sostuvieran*’.

Y también dice: «Como si el efebo lo sostuviera en su mano
sin ningin recipienten*’.

Y otro poeta escribe: «Como si fuese vino sin vasos, como si
fuese vaso sin vino»™*.

Y otro: «El vino en su vaso es metaférico y el vaso es lo
real»*’.

Y otro pregunta: «Est4 el vino en el vaso o el vaso en el vino?»

A lo licido suele corresponder la nota de color. El vino blan-
co, dorado o rojo evoca la idea de un vestido, de una flor o de una
joya, de un metal, de una mejilla o de la sangre.

El poeta, no satisfecho con hallar color en el vino, lo descubre,
también, en los objetos que estdn a su alrededor. Y asf, nos habla
de un vino rojo vertido en botella azul que sostiene una blanca
mano®,

Y ni siquiera esto satisface a la mente oriental. Hay méas. El
conjunto de luces y colores, que por si solo cautiva, tiene que ser-
nos presentado en constante movimiento y transformacién. Al poe-
ta le gusta observar cambios, especialmente en los colores. «l.o
bebi rojo —dice— y lo expulsé blanco»®*. Y cuando mezcla el vino
con el agua advierte que el rojo se torna en dorado.

Antes de estudiar la personificacién del vino, analicemos una
circunstancia accidental, la formacién de sus burbujas.

La comparacién entre burbujas y perlas sélo alcanza su méxi-

47 Vid. Halba, 128.
4% Vid. Halba, 107.
4% Vid. Halba, 107.
50 Vid. Halba, 138.
5t Vid. Halba, 111.
52 Vid. clgd, VI, 362.
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mo efecto cuando describe el proceso en el momento de su realiza-
cién y explica las causas que lo producen.

De la unién del vino con el agua, vista la frecuencia de la me-
tdfora de fuego, resultan contrastes paradéjicos. Se pretende en-
contrar en la antitesis, de los dos elementos, fuego y agua, la cau-
sa de su mezcla.

«Pensaba —dice un poeta— que el vaso contenia fuego y que
éste se apagaba con la mezcla»®. También cuando el poeta piensa
en el vino, como ser transparente, por lo que le llama agua, trata
de probar la sinrazén de la mezcla preguntando: «¢Por qué mez-
clarlo? No mezcles el agua con el agua»™.

Un objeto capaz de mudar de color o de moverse puede facil-
mente adoptar las cualidades del cuerpo humano. Asi el vino viene
a ser una virgen, hija de la cepa; y, aludiendo al color rojo, pue-
de ser la mejilla de una jovencita o una mufieca de mujer pintada
de alehefia y adornada con un brazalete incrustado de perlas.

Aqui se advierte cémo el cliché de burbujas-perlas se adapta
perfectamente a la personificacién del vino, tanto para el mundo vi-
sible como para el juego de los pensamientos y de una motivacién
poética.

«El vino se descubrié —dice un poeta— y, ante nuestras mira-
das, volvieron sus burbujas y le sirvieron de velo»®.

En armonia con visiones eréticas, la mezcla del vino con el
agua evoca la unién sexual. Dice un poeta: «Si lo mezclas con
agua es una virgen desflorada. ¢ No adviertes el pafiuelo de su vir-
ginidad en la mano del efebo?»°°.

A este cliché podemos unir otro, el de la imagen basada en el
cambio de colores. En virtud de la mezcla, a la que el poeta da el
el significado que acabamos de expresar, el vino rojo, perdida su
virginidad, se torna en dorado®’.

Estas y otras imAgenes, que seria prolijo exponer aqui, compo-
nen, con sus continuas variantes, nuevas e inesperadas variacio-
nes, el abigarrado y pintoresco mosaico que nos ofrece la méquina
poética oriental.

58 Vid. Halba, 110.
54 Vid. Halba, 118.
58 Vid. Halba, 115.
56  Vid. Halba, 135.
57 Vid. Halba, 141.
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Si encuadramos en este mosaico las figuras creadas por los poe-
tas occidentales, advertiremos una coincidencia casi completa, cu-
yos esenciales puntos vamos a sefialar seguidamente:

El poeta ardbigoandaluz gusta del juego de voces sinénimas y,
como el oriental, nos habla del vino, rah, en la mano, raha, del
copero.

También, como el oriental, acude casi constantemente a la ima-
gen basada en la comparacién del vino con la luz. Y de esta con-
cepcién poética participa también el vaso o la copa, que, como he-
mos visto, son comparados con la camisa de seda, el vestido azul,
el crisol de plata, la estrella, o la cola del cometa. También ambos
poetas aprecian el primum comparationis en sus metaforas y lo
prefieren sobre el secundum, hasta tal punto que llegan a despojar
a este Ultimo de algunas de las cualidades que le son caracteris-
ticas.

En unos y otros poetas, advertimos, también, idéntica hiperbd-
lica exageracién al explicar la transparencia del vino, hasta el extre-
mo de que, a veces, lo encuentran invisible por su extremada ni-
tidez. En unos y otros hallamos patente la negacién de una parte
de la imagen compuesta. Asi, por ejemplo, al construir la imagen
vino-espejismo, este tltimo, desde el momento en que constituye
una satisfaccién de la sed, no posee todas las caracteristicas del ver-
dadero espejismo.

Ambos cultivan la paradoja: «agua que contiene brasas» ; am-
bos aman la motivacién poética. Asi vemos cémo «el vino se ocul-
ta por temor de la mirada de la gacelay.

Cuanto los preceptistas orientales sefialan, se encuentra, tam-
bién, en los poemas de los occidentales ; e igualmente en estos l-
timos se combina la imagen de la luz con la del color, como hicie-
ron los orientales.

El proceso de la mezcla y de verter vino en los vasos, o de des-
hacerse el vino en burbujas, que ya hemos estudiado en los poe-
mas orientales, aparecen con idénticas caracteristicas en la poesia
occidental.

Ciertos clichés que adquieren caracter de tépicos, como el des-
lizamiento del vino por nuestras coyunturas, su transformacién en
un ojo del gallo, la voz del almuédano o el tafier de campanas que
acompaiia al bebedor, la prosternacién de la jarra ante el vaso,
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aparecen comunes en ambos circulos poéticos. Resulta dificil con-
secuentemente distinguir uno del otro.

El ilustre arabista espafiol, profesor Garcia Gémez’, ocupan-
dose de la imagen, estima que «no pocas hay entre estas compara-
ciones que podrian emplearse... en poesia occidental... Tampoco
es dudoso que algunas... podrian introducirse en nuestros me-
dios... quedan sin embargo otras que o son recuerdos histéricos...
o que son tipicas de la lirica 4rabe».

Afade el eminente critico que, en relacién con nosotros, los
arabes disponen, dentro de un catalogo fijo de metaforas, de ma-
yores libertades describiendo o comparando objetos en movimiento
o de discrepancia de tamafio o calidad. Cuanto estima el arabista
espafiol es valido para los fragmentos poéticos que se mencionan
al principio.

Sélo surge la duda al interrogarnos acerca de lo que es tipica-
mente occidental en la poesia ardbigoandaluza.

Expone Garcia Gémez® tres diferentes opiniones: hay quien
estima que la poesia ardbigoandaluza es una simple transplanta-
cién de la lirica 4rabe oriental. Otros creen que es un ejercicio re-
térico en una lengua convencional ; y otros, en fin, la consideran
fruto espontaneo del pensamiento ibérico. En opinién del profesor
Garcia Gémez lo razonable es el término medio entre las tres teo-
rias expresadas.

Domina, sin embargo, la nota de lo ibérico, cuando dicho pro-
fesor se refiere a la novedad y sensibilidad de la poesia ardbigoan-
daluza y piensa en la posibilidad de que ésta se hubiese formado
sin alcanzar el «apogeo desv1ado», o «falso apogeo», que alcanzé
durante el periodo de los reinos de taifa ; porque, en tal caso, di-
cha poesia hubiera llegado a ser una creacién completamente his-
panizada®’

El profesor Pérés®, por su parte, considera que la poesia hispa-
noarabe, en su preferida personificacién de la naturaleza, carece
de las tendencias inmovilizadoras de los orientales ; en lo cual, di-
cho profesor francés advierte un signo revolucionario.

3¢ Bn lbn al-Zagqdq, Madrid 1956, p. 16.

5% En Poesia avdbigo-anddluza, Madrid 1952, pp. 22-23.
60 Poesia ardbigoandaluga, 63-67.

61 En Poésie Andalouse, 476.
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Quien compara el capitulo dedicado a las iméagenes formadas
a base del concepto vino por poetas ardbigoandaluces, recogidas
por lbn al-Kattani, cuyos fragmentos se insertan antes, con los
ejemplos extraidos de las composiciones orientales, queda fuerte-
mente impresionado por la evidente analogia y la clara unidad,
casi completa, que nos ofrecen los dos circulos poéticos. [.as image-
nes, fruto de una viva inteligencia puesta al servicio de un alma.
sensible, no pertenecen exclusivamente a ninguno de ambos
campos.

¢En dénde hay que buscar, pues, la diferencia que distingue
a uno de otro? Creemos que el detenido estudio de la preciosa an-
tologfa de Ibn al-Kattani nos desvelara el misterio en que se ocul-
tan sutiles discrepancias, aunque tal vez no sea posible sefialarlas..
de una manera demasiado concreta, si es que pueden desvelarse
misterios tan delicados como el de la formacién de ese complejo
sentimiento hispénico.

Wilhelm Hoenerbach.





