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Resumen: El teatro egipcio posterior alaRevolucién de 1952 y, especia mente, €l teatro de
los afios sesenta, vivid una etapa de florecimiento de la mano de una nueva generacion de
literatos alaque pertenecen Yasuf Idrisy Alfred Farag. Ambos se preocuparon entonces por
abordar en sus obrastemastan importantes como lalibertad y lajusticia, temas que inquieta-
ban a su sociedad y que han sido tratados por grandes intel ectuales de todos | os tiempos. En
estetrabajo seanalizay ejemplificalaaportacion que en este sentido hicieron ambos escrito-
res.

Abstract: Egyptian theatre after the Revolution in 1952 and especially in the 1960s, flouris-
hed in the hands of anew generation of writerswhich included Yasuf Idrisand Alfred Farag.
Both were concerned with important themes such as freedom and justi ce which preoccupied
their society and which had been dealt with by great intellectuals of all ages. Inthiswork we
analyse and exemplify the contribution in this aspect of both these writers.
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Introduccion

La Justiciay la Libertad —entendidas en € amplio y noble sentido que ambos
términostienen en cuanto que suponen la afirmaci 6n de derechos fundamental es del
hombre— son unaconstante en lalabor deintel ectualesdetodoslostiempos. Y éstos

* . Elaboré el presentetrabajo con motivo delagratainvitacion querecibi por partedel I nstituto Egipcio
de Estudios|sl&micos de Madrid para participar en laseccion dedicadaal teatro de un seminario que bajo
¢l titulo Grandes temasyy figuras de |a cultura egipcia contempor anea habia anunciado que organizaria
en 1997. Sin embargo, aquel proyecto lamentablemente no lleg6 aver laluz.
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son también dos de | os principal es temas de la literatura arabe modernaalos que el
teatro, como forma de expresion vivay directa, no hasido ajeno”.

Que €l teatro es una actividad ante todo plblicay socia desde que surge en €
mundo occidental dentro de la culturagriega es un hecho sobre el que no es necesa-
rioinsistir. Si creoimportante apuntar, sinembargo, que€d teatro arabe moderno des-
desusinicios se havisto en dificultades paraalcanzar ladeseabley cabal aspiracion
deser unaformadeexpresionlibrey, haciendo honor asu nombre (masrah), conver-
tirse en «escena» en laque exponer problemas de su sociedad?. Losdramaturgos ara-
bes pronto fueron desarrollando también, con mayor o menor ventura, la habilidad
detratar de eliminar las trabas que coartaran su labor.

Basta recordar a respecto la masiva emigracion de intel ectuales sirio-libaneses,
entre ellos algunos cultivadores del entonces naciente género teatral, en la segunda
mitad del siglo XIX, entre otros lugares, hacia Egipto huyendo de la hostilidad que
€l gobierno otomano estaba gjerciendo en aquellastierras y buscando en el pais del
Nilo un climade toleranciay apertura donde desarrollar su actividad de forma més
digna. Sin embargo, por las mismas fechas —corrian los afios setenta del pasado
siglo—, laintencion satiricaque habiaenlas piezasdel egipcio Y a qub Sann' nofue
tolerada, suscitando el enojo del Jedive Isma‘il que, poco después de erigirse en su
protector, leretird latutela. Parece que laobraque colmé el vaso llevabael titulo de
al-Watan wa-l-hurriyya (Lapatriay lalibertad)®. Algo después seria Sanni‘ € que
severiaobligado alevar anclasy tomar rumbo en direccion a Francia paraintentar
gjercer su libertad de expresion.

Consideraciones generales sobre lositinerarios de Yisuf 1dr 5y Alfred Farag
Yusuf ldrisy Alfred Farag son dos representantes del testro postrevolucionario,
fase de desarrollo del mismo quelacriticahaconsiderado como de particular interés

1. Recordemos que la revista egipcia al-Fusal dedico |os tres primeros nimeros de su volumen 11
(1992) al temade Literaturay laLibertad; y el Journal of Arabic Literature ofrecié también un volumen
monogréfico—XXVI, 1-2 (marzo-junio 1995)— al mismo tema. De especial interés paralacuestion que
aqui tratamos es €l extenso articulo que en esta Ultimarevista publicd Sabry Hafez, «The Quest for Free-
dom in Arabic Theatre» (pp.10-36), y la obra de Nadiya Badr al-Din Aba Gazi. Qadiyyat al-hurriyya f7
|-masrah al-misr7al-mu‘ asir, 1952-1967. El Cairo: a-Hay’ aa-Misriyyaal-* Ammali-I-Kitab, 1989.

2. Sugerenteresultael apuntelingistico que el Profesor Martinez M ontévez hace sobrelapalabramas-
rah (teatro, escena), en cuanto quesu raiz, { srh}, estaen relacién con laideade «andar libremente, vagar
a su propio antojo, soltar en busca de pasto». Véase Pedro Martinez Montavez. «Prélogo». En Teatro
arabe. Teatros arabes. Motril: Excelentisimo Ayuntamiento de Motril, 1992, 13.

3. Asf lo mencionan, por ejemplo, Muhammad Mandir. Al-Masrah. El Cairo: Dar al-Ma'arif, 1980°,
35; y Nu'man ‘ Adur. Al-Masrah wa-l-siyasa. El Cairo: al-Hay’ aal-Misriyyaa-* Ammali-I-Kitab, 1986,
13-14.

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM 48 (1999), 157-176



EL TEATRO EGIPCIO DE LOS SESENTA: YUSUF IDRIS Y ALFRED FARAG 159

por suidiosincrasiay por aportar nueva savia a la escena egipcia. Ambos, como es
[6gico, han sentido una enorme admiracion por €l gran maestro que hasido paralos
cultivadores del género dramatico en € mundo arabe su compatriota Tawfiq al-
Hakim®*. Les ha unido a él, pese ala notable diferencia de edad (tres décadas), una
buenaamistad y, deformaespecial, por parte de Alfred Farag, que se haconsiderado
publicamente en numerosas ocasiones seguidor de lo que se ha dado en llamar su
teatro deidess, intelectual o mental (dihnji), y hacomulgado con muchos de sus pun-
tos devistasobre el género. Lostres han sido también hombres de carécter, incansa-
bles defensores de derechos y libertades. Larelacion entre Idrisy Farag fue igual-
mente buena, pues compartieron unamismaideologiay vivencias personalesen al-
gunos casos andlogas, las de buena parte de los escritores de su tiempo.

Pertenecen a una misma generacion —entre ellos media solo un par de afios, ya
quenacieronen 1927y 1929°, respectivamente—, unageneracion de escritores egip-
ciosdinamicosy polifacéticos. Lasuyaesladenominada «generacion de los sesen-
ta», compuesta por hombres que seformaron en larevueltaetapapoliticadelahisto-
riacontemporanea egipciacomprendidaentrefinal esdela SegundaGuerraMundial
y laRevolucion de 1952, fecha hacia la que comenzaron a escribir, contribuyendo

4. Laactividad intelectual de Tawfig al-Hakimtiene, sin lugar adudas, unaimportancia capital dentro
delaculturaérabe contemporanea. Y, si significativa es en general toda su labor, destaca especialmente
su contribucion a género dramético, en cuanto que fue un hombre que logré impulsar, por medio de su
habil quehacer como teorizador y prolifico creador, €l teatro &rabeenlaprimeramitad del siglo XX, cuan-
do el rodaje de este género “nuevo” -en su concepcion modernay occidental- alin no habiacumplido un
siglodeviday careciade unaconsideracion literariay social adecuadas. Lacomplejapersonalidady va-
riados aspectos de la produccién dramética de al-Hakim han venido siendo, como se sabe, estudiadosy
valorados en su justa medida desde hace varias décadas por especialistas en nuestro pais. Me refiero en
particular alosdiversostrabaj os que Pedro Martinez Montévez, Juan Manuel OrtegaMariny M2Antonia
Martinez NUfiez | e han dedicado. Baste como boton demuestrael recientearticulo de Martinez NUiiez “ El
teatro de Tawfiq al-Hakim: un género literario y su legitimacion”. Miscelanea de Estudios Arabesy He-
braicos, XLV (1997), 207-228.

5. No parece necesario detallar en este apartado |as numerosasreferencias bibliogréficas acercadeam-
bosescritores. Sobre Y tsuf |drisexi ste especia mente un abundantisimo material. Remitimos, por el buen
compendio de trabajos que se hace y el material referencial que aporta, a la obra compuesta a raiz del
fallecimiento del escritor Yasuf I1dr & (1927-1991). Ed. Samir Sarhan. El Cairo: al-Hay’aa-Misriyyaal-
*Ammali-l-Kitab, 1991. De su trayectoriavital y actividad dramética me ocupé en mi Tesis Doctoral y
un extracto delamismaesel libro El universo dramatico de Yasuf |dr &: Egipto, una preocupaci én cons-
tante. Madrid: Instituto Egipcio de Estudios|slamicos, 1995. L ostrabajossobreAlfred Farag, aexcepcion
del libro que Nabib Ragib le dedico (Lugat al-masrah “ind Alfred Farag. El Cairo: a-Hay’aa-Misriyya
al-"Ammali-I-Kitab, 1986) siguen dispersosen formadearticulosy capitulosdelibros. De especial utili-
dad me ha sido el volumen mecanografiado —recopilacién de |os més importantes articul os publicados
en Egipto sobre su personay obra hasta finales de los afios sesenta— que me facilité el propio escritor
y que como obra conjunta sigue inédita, y varias entrevistas mantenidas personalmente con el autor en
1993y 1995.
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activamente con su talento aforjar unaimagen delasociedad de sutiempoy preocu-
pandose en sus trabajos literarios por las reformas que esa sociedad necesitaba. Sus
aportaciones en €l terreno dramético contribuyeron aconfigurar el [lamado «floreci-
miento del teatro egipcio» que tuvo lugar entre mediados de |os cincuentay, espe-
cialmente, durantelos afios sesenta. Esen esa etapacuando produjeron o mésgrana-
do de su labor.

El nuevo régimen surgido de laRevolucion de 1952 desempefio un papel sustan-
cial en lastransformaciones ocurridas en la escena cultural en general y en €l teatro
en particular durante la segundamitad de nuestro siglo. El teatro paso a ser unama-
nifestaci on sociocultural importante, en contraste con laposicion deinferioridad que
habiatenido hasta entonces con respecto a otros géneros, tanto por laescasa calidad
y cohesion de la producci6n —con importantes excepciones’—, como por € poco
interés que los gobiernos habian mostrado durante la primera mitad del siglo hacia
€l mismo. Se le empezaron a dar ciertas oportunidades a una nueva generacién de
creadoresy se estimul6 de alguna manera su labor, asi como se financiaron nuevos
proyectos, entre elloslafundacion de diversosteatros estatalesy el envio de gradua-
dos del Instituto de Artes Draméticas como becarios a estudiar direccion teatral en
Europa, jévenesquevolvieron aprimeros delos sesentacon nuevasideasy pusieron
en escena los trabaj os de esa nueva generacion de escritores. También se comenzo
atraducir y arepresentar afinales delos cincuentapor primeravez lavanguardiadel
teatro occidental moderno (Ibsen, Steinbeck, Shaw, Cocteau, Sartre, Brecht, Pirande-
Ilo, lonesco, Beckett...), frente ala predileccion por los clésicos que habia primado

6. Entiéndase que ya se hareferido larelevancia capital delafiguray obrade ese gran intelectual que
fue Tawfiq al-Hakim, cuyalabor se extiende més all& de esa primera mitad de nuestro siglo, alcanzando
hastael final de sulongevaexistenciaafinalesdelosochenta. Y que enlaépocadeentreguerras debemos
destacar también especial menteal popular comedi6grafo Nagib al-Rihani y al incansabl e escritor demel o-
dramas Y usuf Wahbi —ambos también actores y directores—, asi como la aportacion de los hermanos
Taymir alacomediasocial y del poeta Ahmad Sawqji al drama histérico. No podemos olvidar tampoco
laprolificaproduccién draméticadel poeta‘ Alt Ahmad Bakatir desde la segundamitad de los cuarenta,
cuyas materias provienen de lahistoria, laleyenday el folclore.
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hasta entonces en la escena egipcia’. Todo ello contribuyd a conformar un climade
aperturaanuevas ideas y procedimientos de expresion.

Como se sabe, tal esplendor coincidey, no casua mente, con laépocadelapresi-
dencia de Gamal ‘ Abd al-Naser, periodo de la historia contemporanea del mundo
arabe enlaque Egipto, representado por esacarismaticafigura, consiguio unlideraz-
goentrelospaiseséarabes, y el pueblo egipciovivid ciertaesperanzaen laposibilidad
deacometer unaprofundatransformacion social. A lavez hubo momentosy sucesos
que generaron desconcierto, desconfianza y rechazo; pero también, y por ello, una
frenéticaactividad cultural quetratabade advertir sobrelaaplicacion queel régimen
estaba haciendo de algunos de sus principiosrevol ucionarios, entrel os que se encon-
traban el establecimiento delajusticiasocial y lacreacion de unavidademocrética.
Tampoco es casua que paulatinamente se fuera modificando la técnica desde una
aproximacion fundamentalmente reali staque se observaen décadas anterioresaotra
aparentemente de caracter mas fantasioso o simbolista conforme se fueron desarro-
[lando los acontecimientos, haciendo gala, a mismo tiempo y con frecuencia, del
natural humor del pueblo egipcio y de su optimismo 0 —quiza— «pesoptimismo»
ante las adversidades.

Lacarreraliterariade ambosescritores, peseaquesutrayectoriavital hasidoago
accidentada, haresultado fructifera. Laproduccién total deambosrondalascuarenta
obras. De ellas la de |dris, ya cerrada, esta distribuida en su mayor parte entre los
génerosdel cuento'y del ensayo miscel aneo, aunque con unaaportaci on también no-
table en los géneros teatral y novelistico. Frente alo inconstante y coyuntural dela
actividad dramética de Idris—en el sentido de que se valié de estaformade expre-
sionfundamental mente paralanzar «guifios» puntual esen momentosimportantes—,
en Alfred Farag el teatro hasido y sigue siendo el centro de su carreraliteraria. Tres
partes de su labor hasta el momento son obras draméticas de diferente extension; el
resto esta constituido por algunos estudios sobre la cultura, fundamental mente de
teatroy cine, que se han publicado en colecciones de ensayos, y varias obras narrati-
vas.

7. Remitimos al documentado libro sobre el Teatro Nacional de El Cairo, teatro que es bastante repre-
sentativo de las transformaciones que se producen en la escena egipciaalo largo de su historia: Samir
‘Awad. Masrah Hadmat al-Azbakiyya. El Cairo: al-Markaz al-Qawmi li-I-Masrah, 1983. Una completa
panoramicadel teatro egipcio delasegundamitad desiglolaofrecen: Sami Munir Husayn‘ Amir. Al-Mas-
rah al-misr7ba’ dal-harb al-* 2lamiyya al- t 2niya bayna al-fann wa-1-naqd al-siyasrwa-1-i ptima' 7, 1945-
1970. 2vols. Algjandria: d-Hay’ aad-Misriyyaal - Ammali-I-Kitab, 1979; Kamal ‘Id. Al-Dramaal-itir
kiyya. Tripoli (Libia): al-Hay’ a a-Qawmiyyali-I-Baht al-‘1lmi, 1983?; y Mustafa Muhammad Badawi
en su Modern Arabic Drama in Egypt. Cambridge: Cambridge University Press, 1987. De ello también
meheocupado en mi Aproximacion al teatro egipcio moderno. Granada: Grupo delnvestigacién Estudios
Arabes Contemporaneos, Universidad de Granada, 1990.
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Provenientes de familias de clase rural media—de confesion musulmana, en el
caso de Yusuf 1dris, y copta, en el de Alfred Farag—, realizaron estudios universita-
riosen El Cairoy Algjandria, respectivamente, especializandose en Medicina, €l pri-
mero, y en Literaturalnglesa, € segundo. Fueron jévenesactivistascomo lo demues-
trael que ambos se erigieran como representantes de comités de estudiantes durante
los afios de formacion universitaria. Simpatizaron entonces con laizquierda, partici-
pando en manifestacionespopul aresparaponer fin al agonicoy desfiguradorégimen
monarqui co fuertemente influenciado por el poder colonialistabritanico. Ejercieron
algun tiempo sus respectivas profesiones, a tiempo que seintroducian en e mundo
literario. El primero se abrid rapidamente camino en el género del cuento, que ha
sido el género quelo hainmortalizado en lahistoriadelaliteraturaérabe; el segundo
comenzo colaborando como critico literario en diversos periédicos y revistas, asi
como componiendo algunos cuentos, hastaque en 1955 dej6 laensefianza para dedi-
carse a la creacion literaria. Escribié entonces su primera obra de teatro, Suqat
fir'awn (Lacaidade un faradn), tragediahistoricade sell o politico estrenadaen 1957
enel Teatro Nacional y que, si bien no cont6 en general con €l apoyo delacriticapor
lo confuso de su contenido —lalucha representada en la figura de Akhenaton entre
lajusticia politicay la espiritual, como lo ha definido el propio autor—, le dio re-
nombre por |0os numerosos comentarios que suscitd. Contribuyd entonces durante
algunos afios con sus articul os criticos al entonces naciente periddico al- Gumhriy-
ya, fundado solo un par de afios antes como 6rgano de expresion del Consgjo Revo-
lucionario. Idris se sumé alandminadel mismo periddico en 1956 y desde entonces
su carrera estuvo estrechamente relacionada con la prensa.

Ambos, como otros de sus conciudadanos, experimentaronlo aleatorioy preciado
gue es vivir en libertad, pues considerados sospechosos de estar afiliados a grupos
comunistas fueron encarcelados en 1954 y 1959, respectivamente, en distintas olea-
das de detenciones masivas que al canzaron aintelectuales. Es significativo que Al-
fred Farag recuerde que durante los largos afios que paso en prisién se interesd por
Brecht y reconoce que susideas han tenido ciertainfluenciaen su obradebido aque
fue consciente de que las circunstancias politicas del momento requerian un teatro
constructivo y épico. Se propuso entonces llevar a cabo una renovacién dentro del
teatro egipcio pararomper con la estructura clasica aristotélica que habia primado
en el mismo, lo quellama «teatro de sal6n», que continuaron practicando, pese asus
esfuerzos por crear un teatro social serio, sus comparieros Nu‘ man ‘ Asir o Sa'd al-
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Din Wahba, entre otros. Y en ello considera que Yusuf Idrisy é mismo fueron pio-
neros dentro de su generacion, buscando nuevos calces de experimentaci on®.

Debutaron durante la temporada 1956/57, temporada que se considera como la
quedainicio al teatro posrevolucionario®. En ella, con motivo delaGuerrade Suez,
el TeatrodelosJardinesdeal-Azbakiyya, que paso allamarse Teatro Nacional, abrid
suspuertasaestosjovenestalentos. Alfred Farag fueinvitado aescribir sobredl cita-
do acontecimiento y compuso Sat Masr (Lavoz de Egipto). Como otras piezas que
se estrenaron en lamismatemporaday varias reposiciones que se hicieron glorifica-
dorasdelaluchapatridticacontralaagresionimperialistafrancesay britanica, esuna
estampa realista en un acto que alentaba el espiritu nacionalista que se respirabaen
aquellosinstantes. Lalucha por laliberacion nacional en laobrade Farag es puesta
en relacion con la de liberacion de la mujer que se suma alabatallay defiende sus
derechos. Y sedecidi6 poner en escenatambién entonces las dos primeras piezas de
Idris, Malik el-%utn (El rey del algoddn, 1954) y Gumhiiriyyat Farahat (LaRepublica
de Farahat, 1954), por considerarlas aptas paralaocasion a infundir fervor popular
debido a su teméticarealista de preocupacion hacia sectores desamparados del cam-
poy delaciudad. Lesvalié aambos su primer reconoci miento piblico al concederle
€l Consgo Superior parala Promaocion de las Artes y las Letras un premio por su
contribucion artistica ala batalla de Port Said.

En los sesenta siguieron trayectorias también en cierta medida, como veremos,
convergentes, orientadas hacia un mismo fin —el de lamayoriade losintelectuales
egipcios en aguel momento comprometidos—, el reclamo delalibertady lajusticia;
la supresion, en definitiva, de todo tipo de opresion.

L alabor deambos sigui6 siendo reconoci day recompensadapor €l gobierno egip-
cio, especialmentelaincesantey fecundatareaen el terreno dramético de Alfred Fa-
rag. Este, tras recuperar su libertad fisica, rehuso volver atrabajar con un puesto de
responsabilidad en la prensay logré que el Estado le concediera, con la ayuda de
reconocidos literatos como Tawfiq a-Hakim, Y ahya Haqgdi y Nayib Mahfuz, lade-
dicacion plena paraescribir entre 1964 y 1966, obteniendo ademés por parte de las

8. A €éllo aludié en laentrevista que mantuve con el escritor en junio de 1995 en Londres.

9. Asi lo sefia 6, por ejemplo, Mahmud Amin al-* Alim. Al-Wayh wa-I-ging' f71-masrah al-‘arabral-
mu‘ gsir. Beirut: Dar al-Adab, 1973, 8. Ese mismo afio 1956 compuso y estrend Nu‘man ‘ ASir lacbraen-
Nas ell étaht (Lagente de abajo) que se ha considerado también como otro de | os bastiones de una nueva
formade hacer teatro, gjemplo de uno de los representantes de lajoven generacion de escritoresrealistas
que reflejaron en sus obras ideas o problemas sociales contemporaneos a través de personajes de clase
modesta, sofiadoresy luchadores, segun califica Samir Sarhan. Al-Masrah al-mu’ Zsir. El Cairo: a-Hay'a
a-Migriyyaa-* Ammali-I-Kitab, 19872, 34-43.
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autoridades egipcias en 1965 el Premio de Estimulo para el Teatro por su obra Su-
layman al-Halab7 (Sulayman de Alepo).

A finales de los afios sesenta, ambos desempefiaron en el Ministerio de Cultura
algunos cargos deinterésrelacionados con € teatro, entrelos que destacalalabor de
Alfred Farag durante 1967 y 1968 como asesor de programas culturalesdelaorgani-
zacion «Culturade Masas», iniciativapor laqueel género draméticolleg6 adiversas
provinciasy poblaciones rurales que hasta entonces no habian disfrutado de tal es-
pectacul 0. Desde 1968 fue nombrado consejero literario delaOrganizacion General
del Teatro, laMsicay las Artes Popul ares. Ese mismo afio I dris fue responsabl e del
Consgjo de Direccion delaOrganizacion del Teatro, supervisando losteatros estata-
les de El Cairo.

L os setenta fueron afios de decadencia para €l teatro, que tomé nuevos rumbos.
Lositinerariosde Yusuf Idrisy Alfred Farag tomaron también caminos divergentes
después de que ambos firmaran el famoso «Manifiesto (bayan) de Tawfiq al-Ha-
kim»'° en enero de 1973. Este, que urgiaal Presidente Anwar al-Sadat aadoptar me-
didasdeliberalizacién en diferentesfrentes, tuvo un efecto bumerang paral osnume-
rosos escritores quelo firmaron, siendo destituidos de sus cargosy prohibiéndosela
difusién de su obra™.

Lasituacion de lavida egipcia de | os setenta fue especialmente complicaday se
convirtié en incomoda paralos intelectuales, incidiendo en el destino de los drama-
turgos y directores de escena que habian tratado de hacer del teatro una especie de
parlamento popular. Unaparte deellosguardd silencio durante un tiempo prudencial;
otros continuaron en la brecha, aunque lamayoria de los escritores dio preferencia
al cultivo de otros géneros, como es el caso de Yasuf 1dris, cuyo deterioro fisico y
psiquico se fue dejando sentir, por otro lado, con mayor fuerza hasta su muerte en
1991; otra parte, y éste es el caso de Alfred Farag, decidio exiliarse. En Egipto, du-
rante los setenta, la produccion del teatro de calidad que se habia escrito pararepre-
sentar en el sector publico fue mucho més pausada, €l érgano censor actu6 de forma
més diligente, y, alavez, se produjo unareactivacion del teatro privado y comercial
quehabiaprimado yaenlaépocade entreguerras. Suspreocupaci onesno fueron mas

10. La peticién estaba firmada por 63 intelectuales encabezados por el célebre escritor. Se produjo
—recordemos— tras fuertes movilizaciones y detenciones, en un clima de perplejidad y desconcierto
resultante delainsostenible situacion delaguerrade desgaste con Israel y traslamuerte del popular ‘ Abd
a-Naser.

11. Entonces estabaen escenay dejo derepresentarselaobrade Alfred Farag Gawaz* alawara‘at tal #
(Matrimonio enun actadedivorcio, 1972), comediasocia que, recurriendo alatécnicapirandellianadel
teatro dentro del teatro, expone laruptura entre la clase burguesay el pueblo.
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alla de entretener a publico, en muchos casos con burdas comedias que eran una
sucesion de chistes carentes de argumento.

El teatro es, sin duda, buen modelo para observar el grado de libertad que existe
enlasociedad. Muy validanos parecen las palabrasde Y usuf 1dris'%: «El teatrosirve
de patrén para conocer la cantidad y €l tipo de democracia que existe en cual quier
sociedad. Si éstaflorece, aquél florecey s muere, se acaba». De Idris solo sellevo
aescenaunaobramas, el-Bahlawan® (El payaso), escritay estrenadaen losochenta,
trabajo en el que haciaunjocosoy punzante examen delatrayectoriadelavidaegip-
cia de la segunda mitad de nuestro siglo a través de las anécdotas de un periodista
que observa que € mundo no es mas que un gran Circo y no encuentra otra salida
mejor que «andar sobre la cuerda floja.

Alfred Farag, por su parte, siguié consagrando, aunque de forma mas sosegada,
buena parte de su actividad a teatro, y sus obras continuaron llevandose aescenaen
diferentes ciudades arabes e incluso en alguna europea. Primero marcho6 a Argelia
y, después, se establecio en Londres para, hacia mediados de los ochenta, volver a
su pais en un clima diferente, aceptando lainvitacion del gobierno del Presidente
Husni Mubarak. Entonces sus obras, antiguasy nuevas creaciones, volvieron averse
en los escenarios egipcios y continud recibiendo reconocimientos plblicos por sus
aportaciones a la escena. Desde ese momento ha vivido a caballo entre la capital
egipciay labritanica

Reclamos en los trabajos de Idr 5y Farag durante la década de | os sesenta
Centrandonos en su aportacion a esa etapa «dorada» del teatro egipcio, hay que
resaltar primeramente que ambos escritores, como se ha sefial ado, buscaron nuevas
técnicasformal esde expresién masalladel realismo que ell osmismos habian experi-
mentado en los cincuenta. Se trata de técnicas, como larupturade la «cuarta pareds,
«el teatro dentro del teatro» o metateatro, €l teatro épicoy € absurdo, empleadas con
éxito antes en Europa en respuesta ala crisis de la sociedad moderna. La sociedad
egipciadelos sesentafue, asimismo, cadavez més consciente de su propiacrisis, de
que esas anhel adas esperanzas en una transformacion social no llegaban acugjar, y
losliteratosfueron haciendo suyastambién esastécni cas occidental espor lasmismas
razones'. Se observa, alavez, un comuin afan por ambientar los trabajos draméticos

12. Enlaentrevistacon ‘ AydaRizqg. «Hiwar ma a Y asuf Idris hawla: azmaal-fikr wa-l-mufakkirin.
Al-Ahram (13 diciembre 1978), 11.

13. Remitimos anuestraversion publicada con el titulo Yasuf Idrisy su obra teatral El Payaso. Cédiz:
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cédiz, 1996.

14. Sobre e tema puede verse € libro de Hayat Yasim Muhammead. Al-Drama al-tayr iiyya f7 Misr
(1960-1970) wa-I-ta't i al-garbi*alay-ha. Beirut: Dar al-Adab, 1983.
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en un pasado historico, folcldrico o legendario, tratando de conectar igual mente con
manifestacionesy motivos de su propio legado cultural®®. Todos estos procedimien-
tosno son sino un subterfugio, unacortinade humo mésdelaque sesirven, pero que
no lesalgja, sin embargo, en ninglin momento de su interés por atender alasituacion
actual del hombrey delavidasocial, aasuntos que tienen su eco en el pasado y que
seguian preocupando asu entornoy a mundo en general. | nteresantesen este sentido
son las declaraciones de Alfred Farag sobre lautilizacion que ha hecho en sus obras
delahistoriay del folclore'®: «Esunaformade producir el efecto de extrafiamiento
para que tenga lugar un acercamiento. Es un tipo de efecto insolito que persigue la
coexistenciacon larealidad. Y, puesto que mi teatro es un teatro de pensamiento, ya
que en €l arte draméti co existen estos recursos de abstraccién, y dado que lo que me
fascinaeinteresa son lasverdadesy lasideas trascendental es o universales, por eso
me refugio en la historiay en el folclore para plasmarlas. Considero al personaje
histérico como un persongje contemporaneo en todo el sentido de la palabra, pero
veo en estaformade aproximaci on unaexpresion mas puntual y eficaz. Esunaforma
de hacer unarepresentaci 6n delaépocay del entorno con un tipo de expresion gene-
ralizaday precisaalavez que no seria posible realizar si se entremezclara con las
circunstanciasy lasestampasdelavidadiaria». Detras subyace también lablsqueda
de unaidentidad teatral.

En latemporada 1963/64 Farag e Idris consiguieron su primer gran éxito de ma-
sas, encontréndose de nuevo en el escenario del Teatro Nacional. Presentaron dos
obrasmuy caracteristicasdel humor egipcioy que han quedado inmortalizadascomo
dosdesusgrandestrabajos: Hall 20 Bagdad (El barbero de Bagdad, 1963), del prime-
ro, y el-Far afir (Losfantoches, 1964), del segundo. Eran piezas experimentales que
rompian con laestructuraclésicaen cuanto que estaban divididasen dosparteseins-

15. Laideade utilizar €l legado cultural &rabe-isldmico como materia dramética ha estado presente en
¢l teatro arabe moderno desde su nacimiento, puesyaMarun al-Naggas seinspird en algin cuento de Las
mil y una noches paracomponer su segundaobraAb1-Hasan al-mugaffal wa-ma yarala-hu ma‘aHar in
al-RaSid (Abt I-Hasan el despistadoy lo que le sucedié con Harun al-Rasid, 1849) y en el teatro egipcio
pronto se convirtié en recurso frecuente que havivido varios estadios de desarroll o desde el propio calco
o traslado de vivencias pasadas alarecreacion y elaboraci6n artistica de las mismas que las transporta al
presente para mostrar una nueva vision, pese a que la accién se sitte en ambientes tan |ejanos como los
tiempos faradnicos. En este sentido lalabor de Tawfiq al-Hakim fue, unavez mas, primordial, aunque al
principio evité poner sus trabajos en relacion con la sociedad contemporanea. Los siguientes estudios se
centran enloselementos draméticos heredados delatradicion popular y en el empleo de motivosy formas
en el teatro egipcio: Fa'ig Mustafa Ahmad. Atar al-tur 4t al-8a' bif7l-adab al-masrahral-natar /f7Misr.
Bagdad: Dar al-Rasid, 1980; y Kamal a-Din Hasan. Al-Tur 4t al-8a' b7 f7l-masrah al-misr 7al-hadit. El
Cairo: Dar al-Misriyya al-Lubnaniyya, 1993.

16. En laentrevista preparada por Mahdi al-Husayni y Kamal Ramzi. “Hiwar ma' Alfred Farag hawla
gadaya al-fann wa-l-masrah®. Al-Masrah (febrero 1968), 14.
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piradas, precisamente, en €l legado. Y fueron ampliamente comentadas por lacritica
por lanovedad que la conjuncion de estos el ementos supuso en la escena egipciade
los sesenta como forma de transmitir mensajes contemporaneos. Desde entonces y
hastafinales de los sesenta sus nombres estuvieron en lacartelerateatral de El Cairo
con otros estrenos y reposiciones de sus obras, especialmente de las dos citadas.

El barbero de Bagdad es unacomediadefantasiacuyos ambientes, asuntosy per-
songjes estan basados en relatos del maravilloso mundo de Las mil y una nochesy
del que el agudo escritor abasi al-Yahiz pintaensulibro al-Mahasinwa-l-addad (Las
ventajasy las contrariedades), motivos que Alfred Farag expl ota convenientemente
paracrear un nuevo trabajo artistico, alavez que trata de entretener. El autor confe-
saba en unas palabras aclaratorias que puso a la obra que intenté emplear eserico
legado literario, €l mismo que aparece en otros espectacul os popul ares como «el ca-
jon delas historias de este mundo» (sundiq al-dunya) o titirimundi que portaban los
narradoresitinerantes paraescenificar susrelatos, el teatro de sombras (jayal al-zll),
lostiteres o marionetas (al-ar 4gi7z) o lasfébulas de tradicion oral (al-hawadit), para
crear unaformadraméaticamoderna, siguiendo el gustoy el humor contemporaneos®’.
Y sesirvié delatécnicadel teatro €pico en cuanto que son los mismos personajeslos
gue sepresentan antelaaudiencia, y losenredoseintrigas que en laobratienen lugar
nos hacen reflexionar sobre cuestiones tan importantes como lalibertad, el amor, la
democraciay, fundamentalmente, lajusticia social.

Compuestadurantelos afios que pasd en prision donde, incluso, serepresent6 una
version de este trabajo por un grupo de presos, Alfred Farag sitta la accion en la
Bagdad del sigloV o VI delahégira(siglos X1y Xl delaeracristiana) o como cada
cual prefieraimaginar, segun sugiere. El barbero, Aba I-Fudul, protagonistay nexo
de unidn entre las dos historias de las que se compone la obra, es un hombre entro-
metido y simpético, siempre dispuesto aauxiliar asus semejantes. Enlaprimerapar-
te, unabellajoven con su ayudaconsigue casarse con suamadoy burlar a vigjovisir
que la pretendia; en la segunda hace posible que una joven y también bella viuda
recobre su fortuna. En laescenafina delaprimeraparte el califaelogiabaaquienes
aspiran areformar el mundo, y el joven amante satisfecho comentaba: «Sefior, tu
justiciay toleranciame han hecho sentirme mas optimistaantelavida». Enlasegun-
daparte el califamostraba su indignacién porque lainjusticia estuviera presente en
sureinoy asumiasu responsabilidad: «Y o seréresponsable el Diadel Juicio decual-

17. A. Farag. Hall ag Bagdad. En Mu'allafat Alfred Farag. Vol. I. El Cairo: a-Hay'a a-Misriya a-
' Ammali-I-Kitab, 1988, 193-198. Es de agradecer el esmero de laedicion de susobrasen lasque, por lo
general, hatenido laatencion de escribir unas palabrasintroductorias explicando el contexto en el que se
insertan sus trabajos. La primera edicion de esta obra aparecio en 1965.

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM 48 (1999), 157-176



168 PILAR LIROLA DELGADO

quier injusticiaque le ocurraal masdéhil de misstibditos. Debo cumplir conlospre-
ceptos que Dios haimpuesto»'®. Recordemos que «El perplejo sultéan» de Tawfiq al-
Hakim en al-Sultan al-hZ'ir, escritaen torno a delicado afio de 1959 y ambientada
igualmente en el mundo de Lasmil y una noches, decidia, tras conocer que aln tenia
lacondicion de esclavo y siguiendo los consegjos del cadi, legitimar pablicamente su
poder, optando por solucionar los problemas de unaformalibrey justa, en lugar de
emplear lafuerza. Laobrade al-Hakim se habia estrenado en €l Teatro Nacional en
la temporada 1961/62"°.

Los fantoches no es sélo otra comediamés. A partir de ellaarrancael interés, a
menos expresa 'y conscientemente planteado en extensas reflexiones tedricas que
Idris adjunt6 alaedicién que se hizo delamisma por introducir en el teatro motivos
y formasde expresi6n populares, indigenas, del tipo yacitado arribay, concretamen-
te, del espectéculo colectivo conocido como la «velada nocturna campesina» (al-
samir), clamando asi por registrar unaidentidad dramética arabe, un teatro genuina-
mente egipcio®. Estacuestion hasido muy discutida por losinnegables paral elismos
gue se encuentran entre lasideas que | drisexponey trata de plasmar en su obray las
de otros experimentos teatral es clasicosy modernos, como son laintroduccion dela
obrapor un personaje que dice ser el autor, la supuestaimprovisacion de cuanto su-
cede en escena, las entradas y salidas de |os personajes por el patio de butacas o el
dialogo con el publico, entre otros recursos que rompen lailusion dramética, produ-
cenel efectodel extrafiamiento, lateatralidad, y buscan unarespuestamas emocional
del pablico®. Idris pretendia con ello fundamental mente que | os personajes hicieran
constantes bromas que suscitaran lareflexion del espectador sobre diversas cuestio-
nes socialesy, en concreto, sobre el problemade lasumisiony el servilismo del ser
humano alo largo de la historia.

Laacciony el tiempo, segun indicaldris, sonindeterminados. L os protagonistas,
el Sefiory Farfur, surebeldeservidor, buscanincansablemente un régimen degobier-
no libre, igualitario y justo, ensayando infructuosamente diferentes sistemas socio-
politicos. Y Farfur selamentabaantelaaudienciadiciendo: «Nuestramismabhistoria,

18. A. Farag. Op. cit., 91-92 y 189.

19. El sultan perplejo hasido traducida por Ana L abartay publicadaen laUniversidad de Vaenciaen
1996.

20. Nosreferimosasusarticul os«Nahwamasrah misri» (Haciaun teatro egipcio) publicadosincial men-
te de forma seriada en los tres primeros nimeros de larevista al-K4tib en el afio 1964, es decir, justo en
el momento en que se estaba representando El barbero de Bagdad que coincidia con buena parte de lo
que |dris estaba reclamando, pero antes de que apareciera la citada edicion de la obra de Farag con sus
breves notas explicativas.

21. Estos aspectosfueron el temacentral de mi trabagjo “Unalecturamésde al-Far af & de Yusuf |dris’.
Miscelanea de Estudios Arabes y Hebraicos, XL-XLI (1991-1992), 159-172.
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nuestros estados, nuestras civilizaciones también estan marcados por el domino de
unos sobre otros. Cadaestado quiere ser duefio delosdemés. Cadacivilizacion quie-
re ser duefiadelasotras. Y el resultado eslalucha con palos, que se convierten en
fusiles, en gjércitosy en bombas. Y caen delafiladiez, veinte, treintamillones, y a
dia siguiente comienzan las luchas de nuevo. Lasllamamos con nombres que te ha-
cenreir. Sedice: la‘decadenciadelacivilizaciongriega y €l ‘augedelacivilizacion
romana, la‘ guerrafriaentre Orientey Occidente’, la‘luchaentre Rusiay laChina,
entre Franciay América . Y resulta que todo, todo, es una cuestion entre un Farfar
y un Sefior. ¢Quién es Sefior y quién Farfar? ¢Por qué metocaami ser Farfar y ati
Sefior? Desdeel inicio delostiempos estamos en estasituaci n. Comprendemos que
el mundo esasi, quelagente esasi y que no sabevivir mas que asi. Pero, en concien-
cia, ¢es esto una forma de vida?»*. A través del simpético persongje de Farfir,
Yusuf Idrisridiculizabalahipocresia, latiraniapoliticay lainjusticiasocial. Al final
delaaobra, convertido en un electron que giraen torno aun protén (el Sefior), Farfar
acabapidiendo al pliblico que contintie buscando unasol ucion al problema?®: «Tiene
que haber unasolucion. jSocorro! (...) Oslo ruego. Buscad unasolucion. No espara
mi. Es paravosotros. Y o simplemente estoy haciendo una representacion (...), sois
vosotros |os que estéais realmente girando».

Esa busgueda de libertad que inquietaba a la sociedad tendria en |os sesenta un
constante reclamo en el teatro. Asi, por giemplo, el poeta Salah ‘Abd al-Sabur en
Ma’sat al-Hall 2y (Latragediade al-Hallay, 1965), representadaen el Tesatro M oder-
no en latemporada 1967/68, abordaba la cuestion de lalibertad de concienciay ex-
presion tomando como protagonistaal célebre mistico de Bagdad que decidio impli-
carse en acciones sociales en beneficio de los pobres y fue condenado a muerte por
un gobierno autoritario y corrupto. Y volvio sobre €l tema en Mus4fir layl (Vigjero
nocturno, 1969), siguiendo lalinea del teatro del absurdo. En ella se narra, comenta
y escenificacomo un pasajero es sometido atodo tipo de ve aciones hasta encontrar
lamuerte amanos de un cobrador en el tren. Como en Los fantoches, salen arelucir
nombres de personajes historicos conocidos por sus «hazafias»: Alejandro Magno,
Mussolini o Hitler... Otras piezas de Mija’il Raman como el-W4fid (El recién llega-
do, 1965) también eran un reclamo de lalibertad, teniendo como protagonistaa un
hombre humillado y torturado en un mundo mecanizado y totalmente dislocado. La
Ultimaobracitadade * Abd a-Sabar y lade Raman, como otras que fueron conside-

22.Y. ldris. El-Far & El Cairo: Maktabat Misr, 19887, 198. Como ya he referido en otros trabajos,
esta obra se ha traducido, al menos, dos veces a inglés. Las referencias precisas pueden consultarse en
el citado libro El universo dramético de Yasuf Idr ..., 137, nota 38.

23.Y. ldris. Op. cit., 213.
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radas ofensivas por € érgano censor, no llegaron a ponerse en escena ante el gran
publico en los sesenta, sino afios depués.

El temade lajusticia suscitd igualmente un interés constante y se convirtio en el
gjedelaobrade Alfred Farag®. En su siguiente obra, la citada Sulayman de Alepo,
estrenada en 1965 en el Teatro Nacional, mostraba el obsesivo afan de justicia del
protagonistaen un Egipto gobernado despéticamente. Tienelaformade unatragedia
histéricay en ellavuelve aemplear €l teatro épico, en este caso para aportar cierta
informacion alaaudienciay comentar laaccion. Ofrece unaimagen de lalucha po-
pular por lajusticiay lalibertad vivida en El Cairo contra la expedicion francesay
laaccion colonialista, siguiendo el relato del historiador egipcio ‘ Abd al-Rahman al-
Gabarti®. Los hechos en |os que se basa sucedieron, como explicael autor, en 1800,
cuando un joven estudiante sirio de al-Azhar, Sulayman al-Halabi, el protagonista,
fue detenido acusado de matar al general Kleber, jefe del gército francés que murio
apufalado. Farag intentadesvelar losorigenes, ideasy movilesquellevaronal perso-
naje histérico que datitulo alaobraa asesinato politico.

El teatro de Alfred Farag, de gran complgjidad, constituye, sin duda, una blsque-
daardiente de justicia®®. Sus obras, tragicasy comicas, ambientadas en un contexto
histérico o contemporaneo, presentan una dial éctica sobre un conflicto dentro deun
climahostil alaexistenciadelajusticia. Algunas de sus piezas, sin embargo, consti-

24. El propio escritor asf |o haadmitido. Prueba de ello son sus palabras: «Creo que la cuestion basica
sobre laque giran lamayoria de mis obras de teatro eslajusticia. Siempre me he preguntado: ;Quéeslo
que hace que esta cuestion aparezca de formainsistente en mi teatro? Y no puedo separar lainsistencia
deestaideapor mi partey |a ardiente acogida que la cuestion de lajusticia supone en general atodoslos
niveles en nuestra épocay en el mundo en que vivimos, pues nos enfrentamos desde el aqui y el ahoraa
diversos hechos injustos que nos desafian a nosotros, |os puebl os que nos hemos librado de los vinculos
del régimen ‘feudal’ y solo se contentan con los del socialismo, lamodernidad y la civilidad. Nosotros,
|0s puebl os que han soportado su despojo y su pobrezaa costa de soberanos capitalistas de Occidente, no
nos contentamos Mas que con recuperar nuestras riquezas y que se nos dé la justa oportunidad de poder
hacer nuestro pais productivo. Nosotros, |os estados que nos enfrentamos a fuertes desafios, queremos
salvaguardar todos nuestros derechos, eliminar las ambiciosasy criminales fuerzas que se nos oponens.
Tomado delaentrevistacon Nabil Farag. «Hiwar Alfred Farag: al-gadim wearl-hadit yata anagan fi mas-
rahi». Adabwa-Naqd (marzo 1991), 103. Estaentrevista, publicadaenvariasocasiones, sehabiarealizado
hacia 1970.

25. Sobre labiografiay la obra de estaimportante figura remitimos al trabajo de Clara M2 Thomas de
Antonio. “ El historiador egipcio al-Y abarti, pionero delamodernaprosaérabe’ . En Homenajeal Profesor
José Maria Foérneas Besteiro. Vol. |. Granada: Universidad de Granada, 1995, 301-317.

26. Asi lo definia Rasheed EI-Enany en laintroduccion que hacia a su version de la obra* Al7 Ganah
al-Tabr 77, bajo €l titulo The Caravan or Ali Janah al-Tabriz and his Servant Quffa. EI Cairo: Genera
Egyptian Book Organiztion, 1989, 24-25. La citada obra ha sido objeto de una nueva version por parte
del mismo Rasheed El-Enany y CharlesDoria: Alfred Farag. “‘ Ali Janah al-Tabrizi and His Servant Quf-
fa'. En SalmaKhadra Jayyus y Roger Allen (Eds.). Modern Arabic Drama. An Anthology. Bloominton
e Indianapalis: Indiana University Press, 1995, 305-351.
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tuyen la excepcion que confirmalareglaen cuanto que parecen ser meramente lau-
datorias. Este es el caso, por gjemplo, de Bi-l-igma' + wahid (Por unanimidad, con
un voto extra, 1965) en laque muestra un apoyo a‘Abd al-Naser con motivo del re-
feréndum de 1965 para su reeleccidn ala Presidencia?’. El aludido voto «extra» del
titulo es el de un periodista danés izquierdista que esta en Egipto como observador
del proceso electoral y lograintroducir su voto como muestra de simpatia haciala
politica progresista, el amor alajusticiay alapaz del Presidente.

Bloque en ciertamedidaapartel o constituyen sustrabajosde criticadirectamente
social, pero que no dejan de contener un obvio mensaje politico. Unas son adverten-
ciassobreel valor del trabajoy €l peligro delaambicion, como se deducedelapieza
Bugbug al-kasl an (Bugbug el perezoso, 1965), ambientada en la Bagdad de Las mil
y una noches y que fue producida por latelevision egipcia. Otras denuncian la co-
rrupcién, como es el caso de lapieza el-Fajj (Latrampa, 1965), cuya dramatica ac-
cionsesittaen el Alto Egiptoy seestrend en el Teatro Moderno, y ‘ Askar wa-har &
miyya (Policiasy ladrones, 1966), comediacaricaturescallevadaaescenaen el Tea-
tro Coémico, al estilo popular que habiaexplotado en laprimeramitad desiglo Nagib
al-Rihani —a quien homenajea en el prélogo—, muy en lalineatambién delostra-
bajosrealistas de Nu‘man ‘ Asir, y en laque clamaconcretamente contralos abusos
deshonestos que se producen en el sector publico. Con estaobrade caracter didactico
apostaba, segun reconace Farag en €l prologo delasegundaedicion, por €l papel que
el partido gubernamental delaUnion Socialistapodiaasumir paravelar por los pro-
blemas sociales.

Por entonces Yusuf |dris parecia querer poner de manifiesto en el-Mahzala el-
ardiyya (Lacomediaterrestre, 1966), tragicomediade ensuefio en laque seguiadife-
rentes técnicas simbolistas y del teatro del absurdo, lo incongruente de la vida que
[levaal egoismo, € individualismoy lapérdidadeval oreshumanos. Laobra, quefue
estrenada en 1966 en el Teatro Nacional, se desarrolla en unaclinica entre escenas
redistas y fantésticas. Comenzaba presentando una cortina blanca con €l siguiente
rétulo en mayuscul as firmado por un viejo campesino egipcio®: «No existe pobreza
en el mundo, sino faltadejuicio». Laideacentral esque untal Muhammad | quiere
encerrar asu hermano menor, Muhammad [11, en un psiquiatrico paraapoderarse de
su parte de tierras que €l padre les legd. Muhammad 111, que habia sido un brillante
cientifico hasta que su carrera se vio arruinada por ser encarcelado, acusado de co-
munista, demuestraser un joven sensibley, voluntariamente, aceptaentrar en el psi-
quidtrico parahuir delasinrazon delavida. Cuando le van asoltar lacamisadefuer-

27. Como comenta M.M. Badawi. Modern Arabic drama in Egypt, 176.
28.Y. |dris. EI-Mahzala el-ardiyya. El Cairo: Maktabat Misr, s.d., 13.
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za, advierte®: «Estoy muy comodo conella. (...) Estacamisame hasol ucionado estu-
pendamente mis problemas. Cuando la pruebas una vez, no la degjas. Toda la gente
deberia ponérsela. Te hace descansar de las manos, la gente descansa de ellasy tu
también descansas de las manos de la gente. No hay peleas, ni golpes, ni pellizcos
en el autobs, ni provocaciones del tipo ‘mira que te meto los dedos en €l 0jo’, ni
esas cosas. Ensefia a la gente educacion y los convierte a todos en seres humanos
superiores, que no utilizan més que su lengua e incluso lalengua creo que no hace
falta. jOjala que le hagan una camisal, de modo que utilicen solamente su cerebro;
y se me figura que el cerebro tampoco es necesario. Si le encontraran también una
camisa...». Trastratar de buscar laldgicaalas extrafias relaciones de esafamilia, €l
doctor, haciendo honor a su hombre, a-Hakim, prudentemente decide escapar dela
barbarie de este mundo colocandose una camisa de fuerza e insistiendo en que lo
ingresen en un psiquidétrico.

Alfred Farag volvio abasarse en €l legado paraexpresar un mensaje alasociedad
contemporanea en al-Zx Salim (El Principe Salim, 1967), tragedia épica estrenada
en €l Teatro Nacional en 1967 en la que hacia una reelaboracion de una historia po-
pular sobre las guerras intertribales en la Arabia preislamica, invocando también a
laconcordiaen el mundo, solo posible cuando lajusticiano sealaley del talionola
justicia metafisica imposible de alcanzar que reclama el protagonista—que le de-
vuelvan lavidaasu hermano—, sino unamodalidad de gobierno gjercidapor medio
delarazon. Curiosamente se volvio arepresentar en € citado teatro con motivo de
la Guerra del Golfo con gran éxito.

Pero laobramasrepresentativadelaactividad draméticade Alfred Farag, lacbra
delaque €l autor hadeclarado sentirse més satisfecho, eslayaolvidada‘ Al7 Ganah
al-Tabr iziwa-tabi* u-hu Quffa (‘ Ali Ganah al-Tabrizi y su seguidor Quffa, 1968). Es
también lagque mayores éxitos ha cosechado en laescenadesde que fue estrenadaen
el Teatro Comico en 1969, posiblemente por el mégi co mundo de desbordante fanta-
siaquereproducey el optimismo que pareceirradiar en favor de unarevolucién so-
cial en beneficio delas clases més humildes. El autor explicaba®: «El hombre, hace
mil afios, cuando forjd las historias de Las mil y una noches e incluso antes, milesde
anos antesde que sumente alumbraralasideas socialistasy dejusticiasocial, sofiaba
constantemente, tanto en sus momentos de sensatez como de chanza, con lajusticia
tangible. ¢Como no va a sofiar € hambriento con abundante comida? ¢Y cémo no
vaaimaginar €l indigentey el oprimido un mundo donde no existatal privacion?La
concienciade lagente siempre ha estado despierta ante laamargarealidad o lafata

29.Y.ldris. Op. cit., 25.
30. A. Farag. * Al7 Ganzh al-Talor ziwa-tabi* u-hu Quffa. En Mu' allafat Alfred Farag. Vol. |, 367.
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deequilibrio existenteen ella. Y ha expresado su protesta ante esta situacion con €l
ingenio propio de cada época.

‘Al Ganah al-Tabr izies unacomediapopul ar basada de nuevo en varios cuentos
de Las mil y una noches, coleccién popular que ha sido hasta el momento para él
fuente inagotable deinspiracién. En esta obra se centrabaunavez mas en € temade
lajusticiasocial . El protagonistaesun princi pebagdadi que haderrochado sufortuna
con sus amigos, quienes posteriormente lo evitan. Marcha hacia los confines de la
Chinahaciéndose pasar por un rico sefior y esacompafiado por un vendedor de zapa-
tos que decide seguir sus pasosy convertirse en su sirviente, pese a que duda de su
cordura. Consigue ganarse la confianza de ricos comerciantes que |l e prestan dinero
en espera de una supuesta caravana llena de todo tipo de ricos tejidos, joyasy otras
piezas de valor, e incluso obtiene lamano de laprincesa—unajoven que creeen la
bondad humanay en € amor—y accede asi al tesoro real. Varepartiendo todas esas
riquezasentrelos pobres, 1o que produce unamilagrosatransformacion social, y con-
sigue a final huir junto alaprincesay su criado, mientras que todos continGian ala
esperadelacaravana, de unfuturo mejor. Antesde poner en marchasus planes, ‘Ali
Ganah instruye a su seguidor, Quffa, un hombre con los pies en € suelo, sobre €l
poder delaimaginacion como fuerzapositivacapaz detransformar larealidad®: «Da
rienda sueltaatu imaginacion y veras que estoy en el limite de donde la tuya puede
[legar. Debes saber que los suefios de lagente te serviran de ayuda, porque teimpul-
saran, pues tienen alas mas poderosas que los tuyos, hagas |o que hagas».

En la escena egipcia de | os sesenta fue frecuente la apuesta por una revolucion
social. Otro gjemplo de ello es al-Fata Mahr an (El valiente Mahran, 1966) de‘ Abd
a-Rahman al-Sargawi, obra poética que habia sido estrenadaen el Teatro Nacional
la citada temporada 1965/66 junto a Sulayman de Alepo y La comedia terrestre. Su
protagonista luchaba contra la tirania de un principe mameluco y proclamaba una
reforma social convirtiéndose también en un héroe popular, una especie de Robin
Hood que no dudaba en robar alos ricos para repartir entre los pobres, aunque su
destino final fuerala muerte. El citado protagonista de Alfred Farag, sin embargo,
€S un personaj e mas compl g0, pues también puede entenderse que un joven que con
tanta facilidad se gana alas masas y crea falsas esperanzas no es un revolucionario
sino un mero fabulador de suefios; y, por tanto, desde este punto devista, quizafuera
una advertencia més dirigida alas autoridades competentes y responsables de regir
el destino del pueblo®.

31. A. Farag. Op. cit., 257.
32. Asilosugerian ‘Al al-Ra‘'1y Luwis‘ Awad en susrespectivos articul os sobre el teatro incluidosen
el volumen editado por R.C. Ostle. Sudiesin Modern Arabic Literature. Londres: Aris& Phillips, 1975,
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Yuasuf 1dris trat6 igualmente de correr tupidos velos y de dar alas alaimagina-
cién, haciendo su expresién cadavez mas confusa, pero detiro también cadavez mas
certero. Su siguiente obra, El-Mujattat (L os delineados, 1969) es, pesealo surrea
listay absurdo del gracioso dialogo que contiene, una pieza politica. Ello no pasd
inadvertido parael érgano censor, que no le permitié llegar a gran publico hastalos
afiosochenta. Enlaobra, quesiguelatécnicadel «teatro dentro del teatro», observa-
MOS COMO unos extravagantes y rudos personajes, miembros de una organizacion
secretaregidapor un hombre de cardcter, seintroducen en unarepresentacion teatral
[lamada la Fundacién de la Felicidad Suprema, supuesta adaptacion del folclore
francés, dominadapor lahipocresiay lacorrupcion. Unavez dentro, vestidos conve-
nientemente con trajes delineados a rayas blancas y negras, se hacen duefios de la
situaciény creanlaFundaciondelaFelicidad Verdadera, dividiéndose paraconquis-
tar y delinear e mundo. En el momento en que se celebra el aniversario del feliz
acontecimiento, el lider muestra, sin embargo, sus dudas sobre si su actuacion de
delinear el mundoy eliminar surico coloridoy diversidad de eleccién hasido correc-
tay hallevado ala pretendida felicidad, proponiendo una nueva revolucién. Sus
compafieros, yaacomodadosy disfrutando de poder y privilegio como miembrosdel
Consgjo de Direccion, se niegan aescucharloy deciden reducirlo aun mero simbolo.
El lider lesreprochabaal final®: «jQué penal Osrebelasteis contrasituacionesdelas
que ahora os congratul éis».

El llamamiento alalibertad que Idris hacia no podiaser masironico y desgarra-
dor, advirtiendo de cémo lafalta de lamismageneramentes cuadricul adas, delinea-
das —en €l sugerente titulo de la obra que podrialeerse incluso como el-Mujattitin
(Los delineadores o los planificadores)—, hombres descarriados, en definitiva, que
acaban por rebelarse contra su agente motor, compleja maquinaria que paralizala
necesaria evolucion de la sociedad.

Destacadosreclamos de final esdel os sesenta sobre el mismo tema, significativa
mente situados en un contexto histérico pasado y empleando latécnicadel teatro épi-
co, son también Balad7ya balad7 (Mi pais, joh mi pais!, 1968) de Rasad Ru&di, la
reel aboracion del mito clésico de Séfocles Kamidiya Udib: Enta ell € gatalt el-wahs
(Lacomediade Edipo: Tu mataste alabestia, 1969), del irénico comedidgrafo ‘Ali
Salem, y Yasalamsallim, el-hé&a bititkallim (jVayapor Dios, lapared hablal, 1969)
de Sa'd al-Din Wahba. Todas €llas, estrenadas en afios sucesivos entre las tempora-

175y 190. Alfred Farag enlanotaaclaratoriafinal delaobradefiniaal personaje, entre otras cosas, como
un aventurero en buscadelajusticia, un hombreinteligente, amantedelaviday delabelleza, alavez que
un actor absorto en su propio mundo. Véase A. Farag. Op. cit., 368.

33.Y. ldris. El-Mujattatin. El Cairo: Maktabat Misr, s.d., 98.
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das 1969/70y 1970/71 en el Teatro al-Hakim, reflgjan también las consecuenciasde
laequivocada confianzade un lider en sus corruptos colaboradores, lafaltadeliber-
tad de expresion que se genera en su sociedad y la consiguiente pérdida de sentido
comun que en ellatiene lugar. El estado de irracionalidad que escenifican especial-
mentelasobrasdeldrisy Salem recuerdaal que George Orwell traz6 en su conocida
novela 1984 (1949), feroz condena del totalitarismo.

Yisuf Idris volvio acomponer otra obra parala escena egipcia, Eg-Gins et-talit
(Laterceraespecie), escritaentre 1969y 1970y estrenadaun afio despuésen el Tea-
troNacional . Essutrabajo, sin duda, masfantasiosoy onirico, aparentementealgjado
del interés por lapolitica. Nosintroduce en un intrigante vigje haciaun lugar imagi-
nario habitado por seressurrealistas de un cientifico, Adam, quetrabajaen un experi-
mento sobre lavoluntad de vivir. Alli descubre que ese mundo, que estaregido por
lasesibilidad y lavoluntad de conseguir acciones positivas, pertenece aunaespecie
en peligro de extincion que hafracasado en su afan dereformar aladestructivaespe-
cie humana, como le explica un sabio, que resulta ser un arrepentido delaestirpe de
Cain*: «Generacidn tras generacion nos enviaban a muchos de ellos para transmi-
grarse en persongjes de nuestra especie. Ellos son lafuente de todos|os profetas, |os
poetasy los reformadores, de todo €l artey lamUsica, de todas las cosas sin las que
nuestravida seria un desierto estéril y de rencor. Pero esos seres terminaban encon-
trando el mismo destino que el espiritu del bien en una sociedad en laque no sobre-
vive més que el espiritu maligno y el més fuerte». Y e cientifico descubre que su
misién es encontrar a Ella, la tnica superviviente de esa especie, y engendrar una
terceraespecie. Después de sucesivosfracasosy cuando todo pareciaperdido, resur-
gelaesperanzaen crear, con laconjuncién del amor y laciencia, delos sentimientos
y delarazoén, un ser humano superior capaz de hacer una sociedad ideal y arménica
parael hombre. La obraes, en definitiva, unallamada al amor y alavoluntad para
recuperar |os sentimientos purosdel hombrey dar un sentido racional alaexistencia.
Egipto viviaentoncestragicosmomentos: los efectosdeladerrotade 1967, laguerra
de desgaste con Israel, lainesperada muerte de * Abd al-Naser...

Alfred Farag centraba entonces su atencion en la cuestion palestinay siguiendo
latécnicadel «teatro documental» compuso al-Nar wa-I-zaytin (El fuegoyy €l olivo,
1970), para ser llevado a escena como «teatro total», haciendo una conjuncién de
drama, baile, canto, pantomima, revistay proyeccion dediapositivas. Pasabarevista
a hechos y persongjes de la historia reciente. Esta obra politica, como otras obras
compuestas sobre esa dol orosa cuestion —recordemos, por g emplo, Watan7‘ Akka

34.Y. |dris. Eg-Gins et-tdlit. El Cairo: Maktabat Misr, s.d., 61.
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(Acre, mi patria, 1970) del poeta‘Abd al-Rahman al-Sarqawi— es otra forma mas
dereclamar lalibertad y lajusticia. Ambas se estrenaron en el Teatro Nacional du-
rante la temporada 1969/70.

Parafinalizar creo importante aludir alatrascendencia que tienen no solo loste-
mas en si, sino lalengua con que se expresan; asunto éste yade por si controvertido.
Yasuf Idris, que como buena parte de sus comparieros de generacion trat6 de hacer
unteatro populista, no dudd en ser constante en el empleo del dialectal egipcio, como
lengua de comunicacion catidianay directa que es. La mayor parte de las obras de
Alfred Farag, en cambio, estén escritas en una lengua culta, elocuente, que busca
adaptarse a los asuntos y ambientes tratados. Es por ello que no ha desdefiado las
posibilidades que para el teatro de corte social tiene lalengua cotidiana, empleando
variosregistros coloquialesen algunaspiezas en lasque pareciamasindicado su uso.
Y resulta significativo que Alfred Farag —seguidor de al-Hakim en tantas cosas,
incluidas susideas sobre el uso preferente de lalengua cultaen el teatro— decidiera
pasar a dialectal la que ha considerado su obra maestray que ha sido ampliamente
representadaen el mundo &rabe, asi como en Berliny Londres, ‘ Al 7 Ganah al-Tabr
z1, con motivo de su puesta en escena el afio 1991 en el Teatro dela Libertad de El
Cairo, perteneciente al sector privado. Dos afios después publico el texto en lengua
coloquial con €l titulo de Itnén f7%ffa (Dos en un mismo canasto [barco]).

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM 48 (1999), 157-176



