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A mediados de 1995 Giilru Necipoglu ha publicado un extenso estudio sobre
114 dibujos musulmanes segiin su enumeracién de plantas de bévedas de muqar-
nas, trazas de lazo y composiciones de cifico geométrico-rectangular, todos ellos
unidos en un "Rollo" de 29’5 ms. de longitud por 33-34 cms. de altura que se
guarda en la biblioteca del Topkapi Saray de Estambul: The topkapi Scroll-Geo-
metry and Ornament in Islamic Architecture. Topkapi Palace Museum Library,
MS H. 1956, with an essay on the geometry of the mugarna by Muhammad al-
Asad, publicacién de The Getty Center for the History of Art and the Humanities,
Santa Monica 1995.

Organiza la autora su estudio en cinco partes que a su vez divide en un total
de doce capitulos, dando a continuacién el catdlogo de las plantas y dibujos des-
critos y luego la reproduccion en color de todos ellos. Tras esta viene el corto
analisis de Mohammad al-Asad sobre las muqarnas, terminando la obra con la Bi-
bliografia General e Indice.

Es un libro lujosamente costeado en calidad de papel, reproducciones y dise-
flos, pero su formato rectangular apaisado con tres colunmas de texto por pagina
lo hace algo incomodo de leer y manejar e incluso de colocar en la correspon-
diente estanteria. Este formato es posible que se haya adoptado para la magnifica
reproduccion en color de los dibujos, lo que justifica plenamente cualquier incon-
veniente.

Descripcion y fecha del Rollo del Topkapi Saray

El Rollo del Topkapi Saray se halla encolado a un cilindro de madera en un
extremo de sus 29’5 ms. de longitud y en el otro muestra solapa de cuero. No
tiene escritura ni fecha. Se ignora cuando entré en la biblioteca imperial del
Topkapi Saray, pero se sabe que pertenecié a la Jazina de Mehmet II, el conquis-
tador de Constantinopla, por el nimero que muestra del catdlogo hecho en 1505,
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en que se alista una serie de dibujos de este "Rollo" para trabajo (karname). Su
enorme longitud -29°5 ms. - indica que se formé de dos o mds rollos que se unie-
ron, uno mas grueso que el otro, estando unidos y pegados los fragmentos en dis-
tintos lugares. Es de suponer que cuando los bibliotecarios unieron en uno solo
los dos o m4s rollos, es porque éstos ya no se utilizaban como elemento de traba-
jo cotidiano, estarian en parte dafiados y perdidos en sus extremos, y se pensé
unirlos en uno solo para preservarlos y almacenarlos como un manuscrito. No
obstante se observa una unidad de escuela, € incluso de manos, en las trazas,
plantas, caligrafia, color, papel etc., lo que confirma una procedencia Unica
geogrifica, temporal y artistica. Como la autora repite a lo largo del libro, los
114 dibujos (algunos mostrando unidos dos, tres, cuatro e incluso cinco trazas
diferentes) son propios del contexto del arte timiiri del dltimo tercio del siglo XV
o del primitivo arte safavi a comienzos del siglo X VI, usados para las composi-
ciones de bévedas de muqarnas o de bévedas de arcos entrecruzados, asi como
revestimientos de muros mediante lazos e inscripciones con ciifico rectangular.
Esta datacion y catalogacién la confirman los monumentos existentes de dichos
periodos, asi como otros rollos existentes en Taskent hechos con papel de Samar-
canda.

Los dibujos estdn hechos con cilamo y tinta negra realzando partes con color
rojo, azul-gris, rosa. naranja, amarillo y verde. que diferencian simetrias, ejes.
pisos de muqarnas etc. Estos colores servirian de indicacion a los banna’i para
realizar su tarea, en especial en la construccién de bévedas de muqarnas. Estima
la autora que los dibujos aunados en este "Rollo” fueron recopilados en una es-
cuela en el O. o centro del Irdn, quizd Tabriz, capital cultural bajo los T1-Janes,
los Kara-Qoyunli, los Aq-Qoyinld, dinastias turcomanas, asi como los safavies,
pasando probablemente a poder de los otomanos cuando éstos conquistaron la ciu-
dad varias veces, la primera en 1474 por Mehmet II, quien hizo trasladar a Es-
tambul a artistas y artesanos de Tabriz, quienes pudieron llevar los rollos que
componen el actual "Rollo”. Es posible que dichos artistas fueron los que ejecuta-
ron el Kiosko Cinili para Mehmet II dentro del recinto del Topkapi Saray, con
claras influencias timiries e iranies.

El estudio del "Rollo*”

Tras describirlo y fecharlo pasa la autora a tratar en los doce capitulos una
serie de puntos, como: a) la ornamentacién geométrica musulmana vista desde el
siglo XIX hasta nuestros dias; b) el lazo geométrico antes de la invasién mongola
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y después de la misma; c) la contribucién del conocimiento matemético isldmico
al desarrollo del lazo; d) la estética de la proporcién aplicada a la geometria
decorativa musulmana. Estos son los puntos bésicos que desarrolla la autora hasta
llegar al Catalogo descriptivo en la pagina 231. El esfuerzo hecho por la autora
es digno de ser encomiado por el trabajo que supone, pero quizd se podria haber
extendido mas en el analisis del material grifico del Rollo, que estd muy bien
reproducido en la publicacién. La autora ha hecho un considerable trabajo al dar
una base interpretativa de fondo al Rollo del Topkapi Saray, centrada en una serie
de detenidas lecturas de una extensa bibliografia sobre filosofia, teologia, historia
de la ciencia e historiografia isldmicas principalmente. El resultado son los doce
capitulos en las que la autora presenta su estudio sobre los dibujos del Rollo del
Topkapi Saray, mostrando un buen conocimiento bibliografico. Otra cosa es su
aproximacion interpretativa, que no comparto siempre. Asi, por ejemplo, estima
la autora [p. 44] que: "El proceso de interpretar planos basados en trama a ele-
vaciones, tiene que haber supuesto ajustes aproximados, sobre el solar a cons-
truir, de formas ideales que fueron generadas geométricamente y corresponden
a mimeros irracionales. Por eso, intentos de reconstruir los sistemas proporciona-
les de monumentos medievales isldmicos existentes han de quedar en gran parte
sin éxito". Esta afirmacién en buena parte se anula por lo que yo he hecho en el
primer volumen de mi estudio, The Alhambra, I, donde he demostrado, sin la
ayuda de ningiin manuscrito, que las plantas, elevaciones y decorado de los pa-
lacios nazaries muestran un sistema proporcional inconmensurable de trazado muy
claro y preciso. Igualmente, he hallado el mismo sistema en la Mezquita de Cor-
doba. Sin embargo, pienso que es por completo cierto que la falta de texto expli-
cativo de estos dibujos se debe, segin la autora, a que estaban hechos para los
artistas y sus discipulos que los interpretaban a simple vista de modo préctico.

La autora no estudia en este libro la evolucién y clasificacién de trazas y
dibujos en lo islamico desde la Antigiiedad Histdrica del Proximo y Medio Orien-
te, asi como lo greco-helenistico y romano, para ver que disefios sobreviven, cua-
les se modifican, y cuantos son los de creacién propiamente isldmica que apare-
cen a fines del siglo X y durante el siglo XI. Me parece sin base suficiente atri-
buir el desarrollo del lazo, ‘aqd, pl. ‘uqiid = nudo, que la autora denomina girih,
a Bagdad por el hecho de que en ella se fijaron los seis estilos caligraficos cora-
nicos [p. 104].

De modo igual, estima la autora [p. 123] que la codificacién de los estilos
de escritura en Bagdad, de acuerdo a un sistema geométrico-proporcional, se de-
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be, no sélo a las controversias teoldgicas y politicas, sino a la popularizacién de
las ciencias matematicas en la ciudad, y sus aplicaciones practicas; ésto debid
facilitar la aplicacién de la geometria al disefio. En mi opinion esto ocurri6 en la
Antigiiedad remota del Medio Oriente y luego pasé a Grecia y Roma y lo hereda-
ron los Omeyas y ‘Abbasies, diferencidndose desde fines del siglo X en adelante
las dos escuelas de trazado geométrico proporcional, la Oriental y la Occidental
con centro en al-Andalus, lo que afectara igualmente al mocarabe, muqarbas, y
la mugarna cuando hagan su aparicion en el area Occidental y Oriental del Islam,
origindndose posiblemente en ésta iultima por lo que se conoce hasta ahora. La
obra del matematico griego Euclides (c. 330-260. a. C.) fue traducida al 4rabe
para el califa ‘abbasi Hartn al-Rasid (786-809), y luego su propio hijo al-Ma’miin
(813-833) la tradujo. En mi opinién esto habla del gran interés por la ciencia en
la familia califal y élite de su entorno, pero no refleja que esto influyera directa-
mente en artistas y artesanos, ya que este saber empirico aprendido con la précti-
ca de escuela de tracistas lo heredaron los Omeyas de los Bizantinos y de la tra-
dicion clésica greco-helenistica romana en la que artesanos y artistas conocian la
préctica del disefio del saber abstracto geométrico-matemdtico. Asi lo confirma
por ejemplo, [pp. 160-161] el libro publicado en el siglo XVII por el morisco
Diego Lopez de Arenas, Breve compendio de la carpinteria de lo blanco y tratado
de alarifes, Sevilla (1633), e igualmente el manuscrito de dicho autor publicado
en edicion facsimil con Introduccion y Glosario Técnico por M. Gémez-Moreno,
Primera y sigunda parte de las reglas de la carpinteria, Madrid (1966).

La autora alude de modo general [p. 172] al libro de Lpez de Arenas al de-
cir que el Rollo del Topkapi Saray es un cuerpo de esquemas acumulado por la
tradicion de los siglos. "Sus complejidades visuales recuerdan los complicados
revestimientos geométricos de la Alhambra, los cuales también representan la
culminacién de experimentos anteriores en un tiempo cuando la creatividad mate-
madtica habia perdido su vigor inicial. Las celebradas fantasias geométricas de la
Alhambra estaban basadas sobre brillantes elaboraciones de férmulas por entonces
repetidas, muy probablemente transmitidas a través de rollos ahora perdidos (cuya
memoria puede haber sido preservada en el Breve compendio de la carpinteria de
lo blanco y tratado de alarifes de Lopez de Arenas).” Estoy de acuerdo con la
autora en que el lazo nazari estaba basado en disefios anteriores, pero disiento por
completo que hayan perdido su vigor inicial. ;Qué otras trazas hay en al-Andalus
y el Magrib que muestren la maestria creativa que ofrecen las de tiempo de Yisuf
I en la Qalahurra que construy6 (Torre de la Cautiva), o en el salon de Comares?
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Estos lazos fueron posibles gracias a la escuela que se inici6 en 1a Granada nazari
con el maestro-artista que construyé en el siglo XIII la Dar al-Manyara al-Kubra
(Cuarto Real de Santo Domingo), y alcanzaron su momento cumbre en las dos
mencionadas edificaciones palatinas de la Alhambra.

En los 1180 Ibn Yubayr al describir el minbar de Alepo [p. 173, nota 128]
dice que estaba rematado por pisos de mocarabes, utilizando el vocablo mugarbas
y no mugqarnas, pudiendo ser en ambos términos la final "sin" o "sad" enfatica.
De este punto me ocupo en detalle en el apartado final. Las escuelas oriental (de
la mugarna) y occidental (del mocdrabe = muqarbas), se distinguen en el modo
de trazar y cortar proporcionalmente sus prismas generadores, o jairas. No obs-
tante, he de advertir que los autores drabes al usar ambas palabras -muqgabas y
muqarnas- a lo largo de los siglos no se han delimitado a dichas areas geografi-
cas, que yo establezco por el origen y pervivencia en la Peninsula Ibérica de la
palabra mocérabe y los distintos sistemas de obtencion de éste 1ltimo y la muqar-
na.

Catdlogo de los 114 dibujos

Tras este largo y documentado estudio introductorio de doce capitulos, que
llega a la pagina 226, la autora pasa a dar el Catalogo de los 114 dibujos. Hace
una descripcion visual de las 80 plantas de composiciones de mugarnas y de las
seis de bovedas de arcos entrecruzados, pero sin explicar como serian sus alza-
dos; esta descripcién verbal sin ayuda grafica de elevaciones de los dibujos no
ayuda a ver y comprender la estructura y volumen en alzado de estas plantas, que
para mi es el principal interés de estos dibujos.

Lo mismo pasa con las trazas de lazo, ‘aqd pl. ‘uqid, 1a mayoria de las cua-
ies son de la Escuela Oriental. ;Son de origen preisiamico, o del periodo de for-
macién, o ya plenamente musulmanas? ;A cual de los cuatro sistemas -triangular,
cuadrangular, hexagonal, octogonal- obedecen las trazas? ;Son lazos con red basi-
ca ya triangular, ya cuadrada, ya rectangular, ya rémbica, ya paralelogramica?
{Obedecen al sistema del poligono generador-estrella o rueda envolvente genera-
dora? ;Son trazas normales, o bisectoras, u oblicuas, o bien directas, o sesgadas,
etc.? ¢Son lazos simples 0o compuestos, y como se trazan?

Estos, y otros puntos, son los que deberian haber hallado una respuesta en
este Catdlogo, aunque confieso que esto requiere un conocimiento mucho mas
profundo de la geometria decorativa en el campo de la Historia del Arte en gene-
ral, y en particular en el Area del Islam, del que ahora se tiene en términos
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generales. Este "Rollo" ofrece para el lazo oriental un buen elenco de dibujos,
pues ofrece composiciones desde lo preislamico hasta fines del siglo XV o co-
mienzos del siglo XVI, por lo que hasta cierto punto se puede hacer un estudio
cronoldgico-evolutivo.

Para aclarar lo dicho pondré un solo ejemplo sencillo que no necesita dibujos
complementarios para el estudio y clasificacion de la traza, la 69 segin la nume-
racién de la autora (Fig. 1): Es de origen preisldmico, pertenece a la serie cua
drangular, es oblicua y generalmente bisectora, y con centros libres; se halla en
la Grecia Clésica, en Althiburos, en Sofia, en un mosaico de Viterbo, en Nimes,
y en Jumilla. Esta misma traza también presenta esvésticas de primer grado, en
patrén doble y con centros libres, estando inscritas en los cuadrados; se encuentra
en Pompeya y luego en abundantes lazos musulmanes orientales desde su periodo
de formacién. En mi opinién este deberia de haber sido el estudio de las cuarenta
y siete trazas de lazo. Las diecisiete composiciones epigraficas cufico-rectangula-
res fechan con certidumbre estos dibujos.
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De las paginas 288 a la 347 se ha hecho una fantéstica reproduccién en color
de los 114 dibujos del "Rollo”, que habla de la exquisita sensibilidad y destreza
con que fueron ejecutados y coloreados. La suprema calidad de la reproduccién
nos hace gozar de un manuscrito histdrico-artistico de no facil contemplacién de
modo ordinario, en gran parte debido a que hay que preservalo de la luz y otros
factores que lo puedan deteriorar.

La mugarna

Me voy a centrar aqui en un solo punto: 1a mugarna y su obtencion, para lue-
go indicar una serie de observaciones sobre las plantas que recoge el Rollo del
Topkapi Saray para efectuar los probables alzados segtin las mismas. Sélo al final
del libro se le dedica un apartado de diez paginas (pp. 349-359) a este importanti-
simo tema, titulado "The Muqarnas: A Geometric Analysis", escrito por Moham-
mad al-Asad. En dicho apartado -anunciado repetidamente a lo largo del libro-,
se publica en la pagina 353 dos dibujos con el pie de pagina: "De izquierda a
derecha: Una ilustracién basada en el dibujo que acompafia el addendum de
al-Ka${", como calcular la curvatura de la cima interna de una unidad de mu-
qarna; el perfil resultante de la elevacion de una unidad de muqarnas” (Fig. 2).

A continuacion, el autor de este apartado recoge parte de la traduccion del
Addendum de al-Kast a su capitulo titulado: "Como calcular la superficie aerea

A B
F
, E
H./
\1[/\ G

B = Fig. 2 -
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de las Muqarnas'®". En la nota 18 el autor, Muhammad al-Asad, especifica, p.
359: "Para la version drabe de este addendum, ver al-Kast 1969, 187-88. No se
ha incluido en esta traduccién la tabla que contiene los cilculos del area de
superficie de las unidades -o piezas- de mugarna, ni la parte que contiene la
longitud de los segmentos del perfil vertical de una unidad -o pieza- de muqarna.
Una traduccion del addendum completo se da en Dold-Samplonius 1992a; e
igualmente en la publicacién en prensa.”

He aqui la traduccidn del texto drabe de al-Kasi que Muhammad al-Asad pu-
blica acortada, referente a como obtener el corte de la mugarna segiin la Figura
2, con letras que permiten seguir la explicacidon:

Los albaiiiles dibujaron un rectdngulo cuyo ancho es igual al médulo (migyas)
de las mugqarnas, y la longitud es igual dos veces el ancho, como en el rectingulo
ABCD. La linea AE se construye en el dngulo A° creando conjuntamente con la linea
AB la tercera parte de un dngulo recto, es decir un dngulo de 30°. Seguidamente se
divide la linea AE en cinco partes iguales. Desde el punto E, se construyen las lineas
EF y EG, ambas con una longitud igual a dos quintas partes de la linea AE. Desde
los puntos F y G se construye un arco con un radio igual a FG. Los dos arcos se
entrecruzan dentro del rectingulo ABCD en un punto H. Desde el punto H se
construye el arco FG que tendrd la longitud igual a una sexta parte de la circumferen-
cia. Se extienden DA y DC hasta los puntos I y J. Desde éstos se contruye la linea
KJ paralela a la linea BC, y la linea IK paralela a la linea AB. Se fabrican numerosas
piezas de yeso que corresponden a la superficie KIAFGCIJ (siendo FG un arco). Cada
dos definen una unidad de muqarnas en la que la linea CG serd perpendicular al
suelo... Se puede acortar o alargar la pata de la pieza, es decir, la linea GC. Si se
coloca detrds de un arco, esto es necesario para que los dos [la muqarna y el arco]
se correspondan uno al otro.

Al calcular los que son similares es necesario sustraer a, o afadir a, el
coeficiente (ta‘dil)'’ lo que se ha sustraido a, o afiadido a, la longitud de la pata. Lo
que queda, o se adquiere, puede ser usado en vez del coeficiente'.

1. Giyat al-Din Yamsid b. Mas‘td al-Kasi. Miftah al-hisab, (Llave de la Aritmética). Ed. Ahmad
Sa‘id al-Damirda$ y Muhammad Hamdi al-Hafani al-Sayj. El Cairo: Dar al-Karib al-‘Arabi, 1969.
Yvonne Dold-Samplonius. "Practical Arabic Mathematics: Measuring the Muqamas by al-Kashi".
Centaurus, 35 (1992), pp. 193-242. En las paginas 232-233 la autora recoge el texto 4rabe de al-Kasi
y su traduccién, usando lawh, pls. alwah, alawih = mabla, plancha, hoja plana y lisa, alfarje, que en
la traduccién Yvonne Dold-Samplonius da "panel of gypsum", y en su explicacién en paginas 221-222
"boards out of plaster", interpretacién recogida por Muhammad al-Asad y que no se entiende. Por
otro lado, adem4s, cuando Yvonne Dold-Samplonius habla de "4.4.2. Construction of the panel", (pp.
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Este texto aparentemente explica la obtencién de la mugarna. Pero cuando
se comprueba de modo practico, efectuando el dibujo a escala mayor con escua-
dra, cartabén y compas, ni el texto ni el dibujo encajan en absoluto (Fig. 3).
Ademads otras incgnitas quedan, como la de obtener el grosor y longitud de la
pata y de la parte superior de la pieza de la muqarna, o como se define la dis-
tancia dejada entre distintos pisos de muqarnas, etc.. Segin el dibujo publicado,
empecemos por hallar la exacta curvatura de la muqarna y su ancho, ya que la
traduccion del texto de al-Kas1 da una descripcién aproximada, pero no exacta de
como obtener la misma. Para ello vamos a seguir los seis pasos dibujados en la
Figura 4.

1) Dado el ancho de una pieza de muqarna, cualquiera que sea su dimensidn, se
divide en seis partes iguales perpendiculares y paralelas.

2) Se deja una de ellas (la extrema de la derecha en el dibujo), como grosor de
la pata. En el dibujo de al-Ka$1 este mismo grosor se deja en la parte supe-
rior de la pieza de muqgarna, lo que hemos hecho aqui y da el grueso conven-
cional de la parte superior de la pieza de muqarna sobre el que se practica
el corte curvo-rectilineo de la mugarna. En mi opinidn, este sexto del grosor
total era la diferencia de altura dejado a la vista entre distintos pisos de
mugqarnas, siendo mayor la longitud de la pieza para unirla con las de su piso
y el piso préximo mads alto, lo que queda oculto al espectador a no ser que
vea la composicién por el extradds.

3) Estas cinco partes del grosor, AB, sirven de lado a un cuadrado que se desdo-
bla en un doble cuadrado, dando el rectingulo ABCD con diagonal igual a
/5. Asi se ha obtenido la longitud total de la linea de corte y de la pata de
la pieza de muqarna.

4) Desde el punto A se traza una linea oblicua con 30° de amplitud que corta las
cinco partes del ancho del lado del cuadrado hasta llegar al punto E. Se ha

221, 222, fig. 11), da una descripcién que no encaja con la figura que publica, cuyo punto T no
coincide en absoluto con los arcos de radio del dibujo, ZH y HZ, no siendo por lo tanto la curvatura
de la pieza de muqarna, ZH, un sexto de la circumferencia. Tampoco explica la autora qué determina
el grueso GL y Al, ni el por qué de la divisién en cinco partes de la hipotesnusa de su dibujo, AE.
Muhammad al-Asad se ha basado en la explicacién de esta autora y ha dado el dibujo que yo
reproduzco en la figura 2. Yvonne Dold-Samplonius. "The Fifteenth-Century Timurid Mathematician
Ghiyath al-Din Jamshid al-Kashi and His Computation of the Qubba". Amphora: Festschrift fiir Hans
Wussing zu seinem 65 Geburtstag. Ed. Sergei S. Demidov et al. Basel, Boston, Berlin, 1992, pp.
171-181.
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formado un cartabén de 30°, 60°, 90° = ABE, con su hipotenusa dividida
en cinco partes iguales.

5) Desde la tercera parte (F), se traza una linea recta al 4ngulo donde se unen los
dos cuadrados (G). A esta linea recta FG se le dibuja su transversal central
axial -o mediatriz- y se prolonga hasta que corta el lado comin de ambos
cuadrados en H. Desde H se toma la distancia a F o G como radio y se traza
un arco de circulo que da justo la curvatura de la pieza de mugarma. El tridn-
gulo FGH no es equilatero en absoluto, por lo que el arco FG no es la sexta
parte de la circumferencia. El resto del corte AF queda recto en direccién
oblicua. Demos letras al sexto del grosor de la pieza, que verticalmente
constituye la pata, CJ, y horizontalmente la parte cimera convencional vista
curvo-recta de la muqarna, Al.

6) Asi habremos obtenido el corte perfecto de un tipo de muqarnas que explica
al-Kasi. La pieza en su corte obedece a la proporcion del doble cuadrado,
cuya diagonal es v'5, siendo la longitud de su pata el lado de su cuadrado
inferior, y desarrolldndose el corte de la mugarna en el cuadrado superior.

! K

Fig. 3

s} C J
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Fig. 4
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El principio geométrico-matemadtico para obtener la muqarna es anilogo al
mocarabe -muqarbas-, el doble cuadrado, pero el modo de efectuar el corte en
ambos y las proporciones inconmensurables de ambos son por completo diferen-
tes. El mocédrabe occidental obedece a un corte en cuarto de circulo dentro de un
cuadrado, cuyo lado resulta de dividir el grueso de la pieza, o jaira, en siete
partes, y no en seis como en la muqarna.

Son dos escuelas que arrancan de una misma escuela clasica pero con dife-
rentes métodos proporcionales. Dicho esto y analizado el modo de trazar de modo
correcto la muqarna, voy a hacer algunas observaciones sobre el texto usado de
al-Kasi, acortado por Muhammad al-Asad, y la Figura 2 que supuestamente lo ex-
plica:

1) La descripcion considera el corte interno de la pata curvo-rectilinea superior
de la mugarna, pero no el grueso ni el largo total de las piezas. Si se ignora
esto no se puede saber a que distancia proporcional hay que escalonar los su-
cesivos pisos de mugarnas en una composicién segin van cerrindose hasta
la clave.

2) No explica el texto usado de al-Kasi como se obtiene el punto A para luego
trazar desde el mismo la linea diagonal a 30° AE.

3) El texto dice que esta linea se divide en cinco partes iguales, pero no explica
como y en relacién a qué se hace.

4) Como se puede ver en las Figuras 3 y 4 la distancia EG no es dos quintas par-
tes de la linea AE. Luego la supuesta igualdad EF y EG es falsa. Si el error
es tan apreciable a la escala pequefia que hemos publicado el corte de 1a mu-
qarna (Figura 3), imaginese a un tamafio natural de 40 cms 6 60 cms, 0 ma-
yor, en una gran composiciéon de muqarnas.

5) Si se tomara como radios de sendos arcos la distancia desde FG y desde GF,
éstos no se cruzarian en el punto H como muestra la Figura 2, sino como
muestra la Figura 3.

6) Ya hemos advertido que desde H de la Figura 2 no se puede obtener geométri-
camente el arco FG , que tampoco es la sexta parte de la circumferencia.

7) El texto de al-Kasi tampoco explica como se obtiene el grosor de la pieza de
la muqarna, CJ para la pata y AJ para la parte cimera.

Baste con estas observaciones para indicar que este texto da una explicacién
del corte de la muqarna que no es exacto, aunque el estudio del dibujo ayuda a
comprender como se hacia este tipo de muqarna si se dibuja con cartabones y
compés.

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM 46 (1997), 359-371



VARIOS 371

He de advertir aqui que este corte de 1a mugarna no es el inico que se aplicd
a las jairas, o prismas, como puede verse a simple vista en el arte musulman
oriental: Egipto, Irdn, Turquia, Uzbequistan, etc. El corte de las muqarnas difiere
de unas 4reas a otras y de un tiempo a otro. No presenta el mismo tipo de corte
de muqgarna el arte mameluco egipcio del siglo XIV que el arte otomano del siglo
XVI. Igualmente hay que tener en cuenta el 4rea geografica del Islam y la crono-
logia artistica a la hora de hacer una interpretacion en el alzado de las plantas de
bovedas, semibdvedas y composiciones de muqarnas que presenta el Rollo de
Topkapi Saray. Sin embargo el corte del mocarabe si fue el mismo en las jairas
a lo largo de los siglos -XII-XVIII- y en su drea geogrifica de expansion:
al-Andalus, Magrib, Sicilia, y en el arte mudéjar.

Repitiendo el modelo de la Figura 2 se puede efectuar una composicién de
mugarnas de un mismo piso; pero ;qué distancia proporcional vista hay que guar-
dar entre los sucesivos pisos? jqué proyeccion proporcional vuela un piso de
muqgarnas con respecto al inferior, y asi de modo sucesivo hasta la clave?
Muhammad al-Asad no menciona esto en sus vistas isométricas, que publica en
las figuras 5-8 (pp. 356-358) de la planta n°® 5 de los dibujos. Muhammad
al-Asad desconoce la estructura interna de las bévedas de mocarabes de 1a Qubba
Mayor (Sala de Dos Hermanas) y de la Qubba de Abencerrajes en el palacio del
Riyad [p. 349], estimando que "estdn suspendidas de los tejados”, cuando las
armaduras de los tejados son independientes de las estructuras de las bovedas de
mocdrabes y se hallan por encima cubriéndolas.

Cree ademds que ha podido formar de la planta n® 5 un buen alzado tridi-
mensional con una computadora, que aventaja a un dibujo a mano por poder ma-
nejarse este alzado y verlo desde muchos puntos de vista. Pero no ha tenido
suficiente cuidado en formar un modelo correcto, ya que no sabe -entre otras
cosas- la distancia entre pisos de muqgarnas y los ha superpuesto sin guardar
proporcion alguna. Es més, ha formado un dibujo tridimensional isométrico visto
exteriormente, cuando la planta da el perfil interior de una estancia, de un cuarto
de béveda de muqarnas. Tendencia muy peligrosa es el haber modificado y corre-
gido mecanicamente con la computadora los errores de la planta original, lo que
invalida la fiabilidad de su alzado en volumen tridimensional. Recordemos que
estamos tratando unas plantas geométricas isldmicas muy sencillas de trazar, pero
donde las medidas exactas se combinan con las inconmensurables de las
diagonales del cuadrado (= v2), y del doble cuadrado (= ¢5). El libro termina
con un buen elenco bibliogréafico y con un Indice General muy util.
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