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Resumen:Una constante del mundo arabe contemporaneo es la busqueda de identidad, que
en el terreno literario se manifiesta a través de la recuperacion del tur4t, el legado tradicional.
Esta tendencia, lejos de desaparecer, se ha visto acentuada y generalizada a partir del afio
1967. En el presente articulo se analiza la forma en que Tawfiq al-Hakim otorga un nuevo
valor a ciertos elementos del turat y como los integra en su produccion literaria.

Abstract: The permanent search for identity in the modern Arab world is shown in the lite-
rary scene through the recovery of the tur4t, the traditional legacy. This trend even increased
after 1967. This article highlights the way Tawfiq al-Hakim chooses to grants a new value to
certain elements of the turat and integrates them in his literary production.
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Poner el acento en un aspecto tedrico, como es la recuperacion del turat en litera-
tura, implica una determinada posicion de partida y, entre otras cosas, supone recha-
zar la concepcion, bastante extendida, de la lectura en tanto que actividad inocente.
Los que lamentan la pérdida de la inocencia y objetan que las teorias y los conceptos
merman la espontaneidad de su respuesta ante las obras literarias, olvidan, como afir-
ma Raman Selden?, que esa supuesta espontaneidad proviene directamente de nocio-

*_Este articulo reproduce el texto que presenté a las |1 Jornadas de Literatura Arabe Medieval y Mo-
derna, celebradas en Madrid del 20-23 de marzo de 1991, cuyas Actas nunca llegaron a publicarse. Los
organizadores de las Jornadas propusieron como tema preferente “la recuperacion del tura”; un fenémeno
que, lejos de haber desaparecido, se mantiene en la literatura &rabe contemporanea y se ha acentuado en
las Gltimas décadas. Tal vez por ello, el actual equipo directivo de la revista MEAH me ha animado a pu-
blicarlo ahora, lo que les agradezco sinceramente. Tan s6lo he incorporado al texto original algunas refe-
rencias bibliogréaficas actualizadas, especialmente porque en publicaciones posteriores he aludido a parte
de los aspectos que aqui se abordan.

1. R. Selden. La teoria literaria contemporanea. Trad. J. G. Lépez Guix. Barcelona, 1987, p. 9.
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nesy teorias anteriores sobre las que se basa su discurso, como las de “sentimiento”,
“genio”, “realidad”, “imaginacion”, “sinceridad”, etc.

Esevidente que en laelaboracion de cualquier modelo tedrico que pretenda expli-
car larealidad los principios de base que se utilizan no son neutros, sino que de ellos
depende que se pueda llegar a unas conclusiones o a otras. Por tal motivo, considero
imprescindible ser consciente de ello, con caracter previo, y aclarar dichos principios
y el porqué de su eleccion frente a otras posibilidades que se estiman rechazables.

La primera cuestion a aclarar seria la del concepto mismo de “forma literaria”.
Cuando utilizo el término “forma”, lo hago en el sentido mas amplio que puede tener,
sin hacer referencia ni a la forma como molde vacio que se rellena de algo, ni al sen-
tido tradicional de “género literario” como esquema aristotélico que, transmitido por
la escolastica, fue recuperado por el “cientismo” empirista del siglo XI1X. Esta ten-
dencia determind la nueva puesta en accion, en dicho siglo, de la vieja idea escolasti-
ca de los géneros y el desarrollo de las ciencias naturales propicid que se afiadiera
al historicismo hegeliano en literatura la idea de género como algo bioldgico y orga-
nico. Se trataba de trasladar al campo de la literatura el concepto de objeto de las
ciencias naturales. Si éstas son ciencias porque su objeto —la naturaleza— se rige por
leyes exactas, el concepto de género literario es esto mismo y la historia de la litera-
tura se llega a convertir en la historia de los géneros literarios en las tres etapas orga-
nicas: nacimiento, desarrollo y madurez.

Tampoco utilizo el término “forma” como norma o c6digo, como estructura esta-
ble que, ateniéndose a una serie de reglas, constituye lo puramente literario de una
obra, sino como manera 0 modo, en la acepcion mas general, del discurso literario,
que no se encuentra al margen del sistema o formacion social que hace posible su
génesis, configuracion e implantacion, sin que pueda existir fuera de ese sistema, al
menos con la misma funcién, y esto frente a la consideracion de las formas y los gé-
neros literarios como algo anterior a la formacion social misma que los produce y,
por tanto, como elementos estables y universales. Dicho en otras palabras, la literatu-
ray las formas literarias se generan social e historicamente por lo que no pueden ser
ni estables ni universales.

Sin embargo, gran parte de la critica literaria ha actuado y actiia con modelos for-
jados directa o indirectamente sobre la nocion tradicional de “género literario”. Co-
mo afirmaJ. C. Rodriguez, la oposicion critica formalista/historicismo no es mas que
“una hermandad inversa inscrita en el mecanismo de la ideologia clasica burguesa™:
la “lectura formal” de la obra literaria —que propugna el formalismo frente a la tradi-
cional historia de la literatura— es también una lectura historicista, en igual medida
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que la contenidista, pues supone e implica un apriorismo de las formas® Lo mismo
se puede decir, retornando al principio, de la denominada “lectura concreta” o “lec-
tura directa”, cuyos maximos exponentes fueron los anglosajones Eliot y Richards.
Basada en la existencia de la sensibilidad eterna del alma poética humana y en la
posibilidad de detectarla en cualquier tiempo a través de esa lectura espontanea o
directa, representa un “historicismo del espiritu poético” que, como en el caso de
otras tendencias inmersas en el continuismo historicista, concibe la literatura como
una manifestacion permanente e ininterrumpida del espiritu humanc®.

Pero también es cierto que existe una larga experiencia de analisis que rechaza
dicho continuismo y acentla el caracter historico de la literatura y del resto de las
Ilamadas “manifestaciones artisticas”. Desde las aportaciones de L. Althussery T.
Eagleton, rechazando el retorno a Hegel, el analisis de M. Foucault sobre la relacion
discurso/poder o, en Espafia, los muy criticos y convincentes planteamientos de J. C.
Rodriguez, hasta, incluso, la denominada “teoria de la recepcion” de H. R. Jauss, a
pesar de todas las diferencias que puedan existir entre ellos, coinciden en sefialar esa
historicidad y la relacion existente entre discurso literario e ideologia. Pero no se tra-
taaqui de la acepcion del término “ideologia” en tanto que fenémeno mental indivi-
dual ni conjunto de ideas, sino como un nivel constituyente —los otros son el econo-
micoy el politico- de las relaciones sociales en cada formacion historica; nivel ideo-
I6gico que actua en todas las manifestaciones de esa sociedad y que genera, a su vez,
una teoria del conocimiento especifica®. En tal sentido, arte y literatura no son verda-
des eternas, los canones y los recursos literarios no son piezas establecidas de ante-
mano que se puedan mover libremente en el juego literario, sino que se han generado
histéricamente, en un momento y una sociedad concretas.

La misma estética, como pensamiento del arte, es una disciplina surgida en Occi-
dente en época modernay, por consiguiente, no entra en las categorias de reflexion
de las formaciones sociales preburguesas o precapitalistas y tampoco en la de la isla-
mica clasica®. Los conceptos de estéticay arte, en sentido estricto, afloran en el mun-
do islamico a partir del siglo XIX, con la aparicion de una teoria del conocimiento

2.J. C. Rodriguez. La norma literaria. Madrid, 2001°, pp. 52 y 47-49.

3. Ibidem, pp. 49-50.

4. Sobre esta acepcion de “ideologia”, cfr. J. C. Rodriguez. La literatura del pobre. Granada, 1994, pp.
50-59; y M. Acién Almansa. “Sobre el papel de la ideologia en la caracterizacion de las formaciones so-
ciales. La formacion social islamica”. Hispania. Revista Espafiola de Historia. 200, LVI11/3 (septiembre-
diciembre 1998), pp. 920-921 y 953-954 sobre la ideologia burguesa.

5. V. Gonzélez. “Interrogations sur I’esthétique des arts visuels”. En J. C. Garcin et alii. Etats , sociétés
et cultures du Monde Musulman médiéval (X*-XV* siécle). Tome 3. Problémes et perspectives de recher-
che. Paris, 2000, p. 167.
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nueva que opera desde entonces entre las clases dominantes y que se elabora a partir
de las categorias basicas de la burguesia: la de “razon”, que informa el discurso teo-
rico (cientifico y filosdfico), y la de “sensibilidad”, reverso de la anterior, que infor-
ma el arte, y, sobre todo, la categoria de “sujeto libre”, poseedor de una razén, una
sensibilidad o un gusto propios®.

Tampoco puede admitirse la existencia de textos cerrados y estables, pues de lo
expuesto hasta aqui se infiere que la interpretacion de cualquier texto también cambia
con el paso del tiempo. El que en el siglo XVII se valorase un poema en funcion de
una serie de criterios, esto no establece para siempre el valor que se le otorgara a esa
poesia, que puede ser interpretada con posterioridad en funcion de nuevos criterios’,
en los que las clases dominantes tienen siempre una influencia decisiva, lo cual im-
plica que el horizonte de expectativas original no marca definitivamente su sentido.
Esta constatacion es mas evidente aiin cuando se produce, en un momento dado, la
valoracién estética de producciones muy anteriores a las que se les concede el rango
de literatura y arte, despojandolas asi de su caracter primigenio y de la funcién que
cumplian en su contexto de origen, para adaptarlas a la situaciony a los criterios nue-
VOS.

Es de este modo, partiendo de dichas premisas, como creo oportuno analizar el
fendmeno de la recuperacion del turat en el mundo arabe y mas concretamente en el
ambito de la literatura arabe contemporanea®; un fenémeno que supone una vuelta
al pasado y que, paradojicamente, constituye una de las maltiples facetas de la deno-
minada “modernidad”. Tal literatura, la arabe contemporanea, producto de élites y
minorias cultivadas, muestra lairrupcidn y consolidacion de nuevas formas discursi-
vas que representan, en el nivel literario, el lugar donde se concreta la transposicion
al mundo arabe del actual sistema occidental, burgués y capitalista, extrafio a la tra-
dicidn islamica precedente.

La incidencia en el Egipto de los siglos XIX y XX de una serie de nociones nue-
vas, trasunto ideoldgico de los cambios operados en otros niveles, informara todas
las manifestaciones del pensamiento, desde el discurso politico y filosofico hasta el
literario. Novela, relato, cuento, ensayo y teatro seran las nuevas formas y mas im-
portantes en las que se manifieste este nuevo discurso, el adab, significante redefini-
do, como otros muchos, y readaptado a un concepto reciente. Y es que, como sucede

6. J. C. Rodriguez. La norma literaria, p. 22.

7. Sobre la génesis social e historica del arte y del valor estético, “ese producto de la historia que debe
ser reproducido por la educacion de manera indefinida” para que se mantenga, cfr. P. Bordieu. La distin-
cion. Criterio y bases sociales del gusto. Trad. M2 C. Ruiz Elvira. Madrid, 1989.

8. Analicé las posibles causas de esa necesidad de recuperar el turat en el articulo “Narrativa arabe,
narrativa europea: ¢influencia o afinidad? El ejemplo de Egipto”. MEAH, 47 (1998), pp. 222-225y 231.
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en todas las lenguas, pese a la apariencia de continuidad que se deriva del manteni-
miento en uso de los mismos términos, el adab en su acepcion actual no se refiere
alamisma realidad ni recubre el mismo concepto que el adab clasico; prosa esta ulti-
ma surgida en las cancillerias del Estado islamico medieval, con la finalidad de con-
centrar todos los saberes que el hombre educado debia conocer. Frente a la hiperva-
loracion de la libertad creativa y de la imaginacion, nociones basicas en el adab con-
temporaneo, los datos incluidos en las obras del adab clasico precisaban que se docu-
mentaran sus fuentes originales y las cadenas de transmisores®.

Centrando ya el analisis en la amplia y variada produccion literaria de Tawfiq al-
Hakim, se observa en ella una constante y es la vuelta permanente al pasado, a lo que
considera el origen, como fuente de inspiracién. Junto a su preocupacion por el
aprendizaje y el dominio técnico de las nuevas formas literarias, existe un continuo
interés por la legitimacion de las mismas a partir de un modelo de referencia extraido
generalmente de latradicion arabe y egipcia. Este hecho abre una serie de interrogan-
tes a los que, en la medida de los posible, intentaré dar respuesta en este escrito.

Como punto de partida, es importante tener en cuenta las diversas nociones y con-
ceptos que maneja el propio al-Hakim en su quehacer literario y que, en cuanto a la
problematica que nos ocupa, han sido ampliamente tratados por el autor en sus ensa-
yos, autobiografias y epistolarios. Asi, las diversas nociones relativas a la literatura,
que él mismo explicita en no pocas ocasiones, proporcionan muchas de las claves
para entender su revalorizacidn de ciertos elementos del turat, no de otros, y la espe-
cial integracion de los mismos en su propio discurso.

En mi opiniodn, existen dos ejes fundamentales que inciden en la produccion de
al-Hakim. Dichos ejes no son, obviamente, exclusivos de él, pero si determinan de
manera especial su actividad literaria. Uno es la concepcidn de literatura como arte
y éste como la expresion genuina de la esencia o el espiritu nacional. El otro es la
nocidn de literato, de si mismo, como genio-creador o autor-profeta que puede captar
de forma Gptima tal espiritu o esencia’®.

En la presentacion de su volumen de ensayos sobre literatura Fann al-adab™ se
encuentra un buen ejemplo de la forma en que concibe la literatura: “La literatura
reflejay conserva los valores existentes en el hombre y la nacion. Es la que contiene
y transmite las llaves de la consciencia que existe en la personalidad de la nacion y

9. Cfr. la aproximacion al adab clasico que ofrece J. Sams6 en el Prélogo titulado Tres “risalas”, que
acompafia a Epistolas arabes del siglo XI. Trad. J. Samsd y L. Martinez. Barcelona, 1999, pp. 17-21.

10. Sobre la operatividad de estas nociones ideoldgicas en la produccion de Tawfiq al-Hakim, cfr. M?
A. Martinez Nufiez. “El teatro de Tawfiq al-Hakim: un género literario y su legitimacion”. MEAH. 46
(1997), pp. 214-216; y “Narrativa arabe, narrativa europea: ¢influencia o afinidad?”, pp. 219-220.

11. T. al-Hakim. Fann al-adab. El Cairo, 1956, p. 1.
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del hombre (...) esa personalidad en la que se ponen en contacto los distintivos del
pasado, del presente y del futuro (...) El arte es la cabalgadura viva y fuerte que trans-
porta a la literatura a través del tiempo y del espacio (...) La literatura sin arte es co-
Mo un mensajero sin caminos en el viaje de la eternidad (...) Mi intencion fue siem-
pre reunir al mensajero con sus caminos (...) Siempre consideré la literatura con el
arte y el arte con la literatura (...) Por eso titulé este libro El arte de la literatura”. En
su epistolario Zahrat al-‘umr afirma: “Para mi el arte es una bella creacién humana,
ni mas ni menos. El arte no es ni la naturaleza ni la realidad, sélo es la destilacion de
la naturaleza y de la realidad en el alambique del artista™?.

Considera, por tanto, la literatura como el reflejo de la personalidad del individuo
y de lanacion; personalidad colectiva, esta Gltima, que se mantiene y permanece des-
de el pasado hasta el presente y que seguira existiendo en el futuro. Ahora bien, lo
que define a la literatura es que es arte, literatura y arte seran indisociables. Y el arte
es, para él, una “creacion” humanay, ante todo, belleza, un fendmeno estético.

En cuanto a la nocion de autor, se produce una identificacion entre literato y artis-
ta creador de belleza. El literato, el artista, es un genio, un ser superior que tiene la
capacidad de crear; opinion ésta que, junto a la de literatura como reflejo del espiritu
nacional, coincide de manera indudable con los dos principios ideoldgicos basicos
del romanticismo. Si en Zahrat al-‘umr expone que el artista es un ser maravilloso,
mitad hombre, mitad Dios*, en ‘Ahd al-Saytan son continuas las referencias a la
equiparacion del literato con Dios y de su actividad con la creacion divina, sobre to-
do en el poema que le sirve de introduccion. EI genio-creador es, a la vez y por su
sensibilidad, quien mejor puede captar la verdad de su entorno™.

Pero esto conduce inevitablemente a otro punto basico, que es el tdpico del aisla-
miento, la soledad y la plena libertad que precisa el artista para crear, como expone
en Min al-bury al-‘2y7°. El arte es una actividad privilegiada que el literato debera
Ilevar a cabo en plena libertad, rompiendo las normas y las convenciones, “el literato
sdlo tiene derecho a crear como le dicte su arte”. La defensa de la libertad del
artista-literato es decisiva, pues de esa idea arrancara, entre otras implicaciones, la

12. T. al-Hakim. Zahrat al-‘umr. El Cairo, 1943, p. 34.

13. Ibidem, p. 139.

14. T. al-Hakim. ‘Ahd al-Saytan. El Cairo, 1938, pp. 7y 149-150. EI poema que encabeza esta obra es
utilizado también para presentar Bayna al-fikr wa-I-fann. EI Cairo, 1976.

15. T. al-Hakim. Safahat min al-ta’rj al-adab7li-Tawfrg al-Hakim. Min wagi ras’il wa-watZ’iq. El
Cairo, 1975, p. 58. Esta obra se reeditd en 1977 con el titulo Wata’iq min kawal 5 al-udabz’.

16. T. al-Hakim. Min al-bury al-*zyz. El Cairo, 1961 (1% ed. 1941), p. 7.

17. L. Veccia Vaglieriy R. Rubinacci. “Al-gasr al-mashar”. En Omaggio degli arabisti italiani a Taha
Husayn in occasione del settantacinquesimo compleanno. Napoles, 1964, p. 110.
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blsqueda de su “estilo” propio, de la forma idénea de expresar su mensaje, como él
mismo sefiala reiteradamente.

Con respecto a los géneros literarios, al-Hakim estima que en su aspecto técnico
requieren de un aprendizaje. En tal sentido enfoca su obra sobre literatura, antes
mencionada, Fann al-adab, en la que introduce capitulos como Fann al-masrahiyya,
donde emplea el término fann en su doble acepcion de “arte” y de “técnica™®, o los
apartados Fann al-gissa y Fann al-masrah de Bayna al-fikr wa-I-fann. Y es que al-
Hakim comparte la opinion, muy extendida, de que los géneros literarios son estables
y universalesy, por tanto, existe la necesidad de dominarlos mediante un lento apren-
dizaje.

Considera que los géneros literarios occidentales son algo ya hecho y los identifi-
ca, siguiendo la pauta de interpretacion ya tradicional en Occidente, con organismos
bioldgicos o, lo que es lo mismo, piensa que han nacido, se han desarrollado y, por
fin, han alcanzado su plenitud a través de un proceso que en Europa duré siglos. Pues
bien, él opina que estos géneros literarios, que estima de validez universal, han de
ser aprendidos y dominados por él, y por cualquier otro literato, hasta conseguir su
implantacion y admision en Egipto como formas literarias y artisticas'®.

Lo cierto es que su concepcion de los géneros literarios, unida a la de literato co-
mo genio-creador, le conducen a una continua experimentacion, a una permanente
investigacion de las formas que pueden adaptarse mejor a los que él denomina rah
Misr (“espiritu de Egipto”). Tawfiq al-Hakim une, asi, la concepcion metafisica y
romantica del espiritu del pueblo, y del “yo intuitivo” que es el artista, a la nocion
empirista de género literario como organismo bioldgico, sujeto a las leyes de evolu-
cién natural. Todo esto hace posible que pretenda buscar, por un lado, la evolucion
de las formasy, por otro, el origen del espiritu nacional en el nivel literario. Esa vuel-
ta al origen para encontrar en él la especificidad, el caracter identitario de la nacion,
es un proceso constante en la ideologia burguesa desde sus inicios, acentuado en los
discursos nacionalistas, y lo Gnico que varia es el modelo de referencia en funcion
de los intereses concretos de cada momento y situacion.

Las manifestaciones explicitas del autor en tal sentido son abundantes y las resu-
mid magistralmente en su ensayo Qalabu-nz I-masrahz publicado en 1967, donde,
aungue se centre en el teatro, expone sus puntos de vista acerca de la estabilidad y
universalidad de los géneros y su evolucion bioldgica hasta llegar a la etapa de la
madurez, que coincide, para él, con la etapa de la originalidad. La originalidad es,
en opinion de al-Hakim, el reflejo de algo particular que debe identificar a un pueblo,

18. T. al-Hakim. Fann al-adab, pp. 142-147.
19. T. al-Hakim. Qalabu-nz I-masrahz. El Cairo, 1967, pp. 10-11.
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es la personalidad o la esencia nacional. Segun el autor, en Egipto ha llegado el mo-
mento de buscar la originalidad, que habra de ser el resultado de la evolucion natural
de los géneros en Egipto desde el origen hasta la etapa final; etapa esta Gltima que
debera contener y superar todas las anteriores®. De este modo, junto a la idea de con-
tinuidad, queda implicita la de superacion como progreso ininterrumpido hacia la
plenitud. Es esta nueva idea de conexion entre la etapa final y el origen, a través de
la evolucidn de los géneros, lo que hace posible que al-Hakim intente determinar,
mediante la revision y la reinterpretacion del pasado propio, dénde se encuentra di-
cho origen.

La revalorizacion, como modelo de referencia, de lo que él considera manifesta-
ciones literarias y artisticas en sus origenes primeros es permanente a lo largo de su
obra. Enese sentido declara: “El valor del arte moderno consiste en intentar hacernos
volver a la primitiva belleza natural y a las fuentes de la inspiracion primera”, y
también: “El arte primitivo esta proximo a ser un arte celestial; es decir, que surge
directamente de una fuente extraordinaria, de desbordante vitalidad, de poderosa
expresion y creacion y de origen desconocido™?. Lo que denomina “arte primitivo”
es, para él, esa etapa en la que el arte, aunque no hubiese alcanzado su plenitud, exis-
tia en potencia, pero con una sencillez y pureza originarias que deberian ser recupe-
radas en la etapa de plenitud. A esta idea dedica el epigrafe Fann al-tufala, del volu-
men Bayna al-fikr wa-I-fann, donde identifica claramente las manifestaciones artisti-
cas primitivas con la infancia bioldgica®.

Como ya he sefialado, la necesidad de bucear en el pasado, de volver a la tradi-
cidn, es una constante en gran parte de la produccién de Tawfiq al-Hakim y él asi lo
declara abiertamente: “no es posible que preste atencion a todo lo nuevo (...) lo im-
portante es que esté unido a nuestra tradicion, de no ser asi ¢qué beneficio obten-
dria?”?*, Ahora bien, dentro de la tradicion, de lo que €l considera legado propio, lo
mismo recurre al pasado faradnico, a la época griega y helénica o a la etapa arabo-
islamica, con sus manifestaciones cultas y populares. Pero es importante sefialar que,
en esa labor retrospectiva, por un lado, incorpora o rescata fragmentos del pasado
—como la etapa faradnica o la helénica— que habian sido escasamente significativas
para los cronistas y compiladores musulmanes clasicos, y desatendidas por ellos, has-
ta la ruptura que se produce en los siglos XI1X'y XX, y que, por otro lado y con res-

20. T. al-Hakim. Q4labu-nz I-masrah7, pp. 10 y 16.

21. T. al-Hakim. Zahrat al-‘umr, p. 35.

22. T. al-Hakim. Q4labu-nz I-masrahi, p. 16.

23. T. al-Hakim. Bayna al-fikr wa-I-fann, pp. 8-13.

24. M. Tawil. “Sara tadkariyya...wa-nahnu natakallam”. Uktabir, 159 (11/X1/1979), p. 29.
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pecto al periodo arabo-islamico, el comln y habitualmente recordado, el autor lleva
a cabo una seleccidn en funcion de nuevos criterios, rechazando ciertos elementos,
que habian gozado hasta entonces de gran aceptacion, y otorgandole un nuevo valor
a otros.

En lineas generales, se puede afirmar que, en opinién de al-Hakim, la manifesta-
cion originaria de la identidad nacional se encuentra en el Egipto faradnico, que seria
lafuente primera del arte. La época faradnica sera el modelo ideal de referencia, pues
representa, para él, la originariay mas pura manifestacion de la personalidad egipcia,
que se resume en la resistencia a la caducidad y al paso del tiempo, en una eterna
resurreccion después del “suefio”, simbolizada en el rio Nilo, con sus periddicas cre-
cidas fertilizadoras®.

Tawfiq al-Hakim remite al pasado faradnico en obras de teatro como Iz, Lu‘bat
al-mawt o Yatali‘ al-Sayara!®, esta ltima perteneciente al teatro del absurdo, sobre
el que volveré mas adelante. Pero es, sobre todo, en su conocida obra Ahl al-Kahf?’
donde reproduce el despertar tras el suefio en la caverna, el mito de la eterna resu-
rreccion. Sobre ellaafirma: “Esta obra, en cualquier caso, no deja de ser una transpo-
sition artistique de una sura coranica que se entona los viernes en la mezquita (...)
Sin embargo, no te oculto que en el momento de escribirla no estuve sélo bajo la in-
fluencia del Coran, sino también bajo la influencia del antiguo Egipto”®, Es lo que
sucede también con la novela ‘Awdat al-rah® (“La vuelta del espiritu™); es decir el
despertar del “espiritu” eterno de Egipto a través de la recuperacion de la consciencia
nacional, o mas explicitamente con ‘Awdat al-wa‘y® (“La vuelta de la consciencia”).

De todos es conocida, asimismo, la utilizacion por parte de al-Hakim de elemen-
tos propios del teatro clésico griego. Tras reconocer y analizar las causas de la ausen-
cia de producciones semejantes en la tradicion culta arabo-islamica®, al-Hakim se

25. Sobre la clave de la resurreccion como esencia nacional y su origen en el Egipto faraénico, cfr. M2
A. Martinez Nufiez. “La vision del pasado en la produccion literaria de Tawfiq al-Hakim”. MEAH.
XXXIV-XXXV (1985-86), pp.114-117. Cfr. también al respecto los andlisis realizados por S. al-Qa-
lamawi. Ma‘a al-kutub. El Cairo, s.d., especialmente en el capitulo titulado Ta‘ammulat f71-siyasa li-1-
ustad Tawfry al-Hakim, pp. 40-41; y G. Sukri. Mudakkirt tagafa tahtadir. Beirut, 1970, p. 237.

26. Publicadas en El Cairo, 1955, 1957 y 1962, respectivamente.

27. Publicada en EIl Cairo, 1933.

28. T. al-Hakim. Zahrat al-‘umr, p. 239; y del mismo autor Tahta al-misbzh al-ajdar. El Cairo, 1942,
p. 179.

29. Publicada en El Cairo, 1933y traducida al castellano por F. Corriente. El despertar de un pueblo.
Madrid, 1967.

30. Publicada en Beirut, 1974. Sobre el significado de estas dos obras, cfr. M2 A. Martinez NUfiez. “La
tematica socio-politicaen la produccion literaria de Tawfiq al-Hakim: ;indiferencia o preocupacion cons-
tante?”. Analecta Malacitana, X, 2 (1987), pp. 322, 326 y 335-337.

31. Como se desprende del prélogo de su obra al-Malik Tdib. EI Cairo, 1949.
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propuso en una etapa concreta de su actividad introducir dichos elementos y referen-
cias en el teatro arabe®, mediante una serie de obras, como Praksa aw muskilat al-
hukm, Pigmalion o al-Malik Odib®. A través de ellas reproduce el proceso de legiti-
macion del teatro occidental, el cual se hacia a si mismo heredero del teatro clésico,
aunque es indudable que el teatro actual, tanto el occidental como el arabe, esta des-
provisto de los elementos mistéricos y magicos que son imprescindibles y determi-
nantes, sin embargo, en la escena de la Grecia clasica. Se trataba de un intento de
hacer a Egipto participe, junto con Occidente, de la herencia clasica, revalorizando
su pasado helénico y su vocacion mediterranea. En este sentido coincide con las pos-
turas siempre mantenidas por Taha Husayn al respecto®.

Este tipo de legitimacion, sin embargo, no le sirvié durante mucho tiempo a al-
Hakim para alcanzar los objetivos que se proponia. Si se trataba de hacer coincidir
una forma nueva con la tradicion autoctona, con la identidad propia, o, en otras pala-
bras, si se trataba de legitimarla en el pasado propio, tal legitimacion no debia poner
el acento en un elemento primitivo compartido con el “otro”, con Occidente, y bas-
tante extrafio al entorno que habia de aceptarlo. Si Occidente se definia a si mismo
como heredero de la Grecia clasica, al-Hakim, y otros intelectuales, se ven en la ne-
cesidad de la misma auto-definicion para el mundo arabe, pero acudiendo preferente-
mente a un modelo de referencia distinto, que serd, sin duda, lo que consideran su
propio legado tradicional o turat.

Por lo que se refiere especificamente a las formas literarias, es asi cémo, en la
produccion de Tawfiq al-Hakim, el legado arabo-islamico se convierte en modelo de
referencia preferente; un legado més cercano y tangible que el clasico griego —com-
partido con Europa—y que la raiz originaria del Egipto faradnico, aunque esta Gltima
serd retomada, no obstante, en diversas ocasiones.

Sin embargo, ese turat arabo-islamico no constituia un conjunto uniforme de ma-
nifestaciones del pasado, sino que en él existian, por un lado, toda una serie de pro-
ducciones cultas, que habian sido permanente y “oficialmente” valoradas y actualiza-
das en cualquier época por la sociedad arabe e islamica, a través, por ejemplo, de los
mecanismos del taglad y del tadmm, y, por otro lado, las manifestaciones de caracter
popular que, salvo raras excepciones, solo fueron rescatadas en el mundo arabe con

32. Sobre esta problemética, cfr. J. Fontaine. Mort, resurrection. Une lecture de Tawfz al-Hakim. Tud-
nez, 1979, p. 37; A. al M. Ismail. Drama and society in contemporary Egypt. El Cairo, 1967; y més espe-
cificamente A. ‘Utman. Al-masadir al-klaskiyya li-masrah Tawfig al-Hakim. El Cairo, 1978.

33. Publicadas en El Cairo, 1939, 1942 y 1949, respectivamente.

34. Sobre la postura de Taha Husayn acerca de la herencia griega, compartida por Egipto con Europa,
cfr. M@ A. Martinez Nufez. “Actitud de Taha Husayn con respecto a la literatura érabe”. Revista del Insti-
tuto Egipcio de Estudios Islamicos, XXIV (1987-1990), pp. 95-98.
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un nuevo valor estético a partir de los siglos XI1X y XX. Tampoco se puede desvincu-
lar este hecho de la transposicion al mundo arabe de la nocion de Edad Media, con
todas las connotaciones tedricas que implicay, entre ellas, el entusiasmo romantico-
nacionalista por el Volksgeist, “alma colectiva, espiritu del pueblo™®, que tiene una
presencia decisiva en la produccion de al-Hakim.

En cuanto a la reutilizacion de formas tradicionales del discurso arabe clésico, al-
Hakim hace explicita la conexion que desea establecer entre ciertas obras suyas y
algunas de dichas formas.

Dejando a un lado la ya citada obra Ahl al-Kahfy su inspiracion en una sara coréa-
nica, un caso evidente de reactualizacion, mediante el nuevo tratamiento dramatico,
de lasirat al-nabi(“la biografia del profeta”), se encuentra en Muhammad®. Se trata
de una biografia dramatizada de Muhammad, una tematica dificil y comprometida,
que responde, sin duda, a la necesidad generalizada en esos momentos de reescribir
la historia del Islam® y adaptarla a las nuevas demandas.

Mas significativos, en lo referente a las formas, son los dos ejemplos que citaré
a continuacion. Su novela Ta’rj hayat ma‘ida® —en la cual prima un rasgo funda-
mental de la novela: el componente del aprendizaje, de la evolucion desde los esta-
dios primitivos hasta la plenitud y madurez del personaje central, a través de sus pro-
pias experiencias— es conectada expresamente por el autor con la prosa tradicional
arabe. Situada en la corte de Harun al-RaSid, las diferentes anécdotas narradas en
torno al personaje central constituyen un intento de revitalizacion de la magama®,
con el fin de integrarla en la nueva forma. En otras ocasiones es la rihla tradicional
la que atrae su atencidn, girando algunas de sus obras autobiograficas en torno a la
reutilizacion de esta forma.

Asi, Rihlat al-rab7* wa-I-jar#*° contiene dos partes bien diferenciadas: Rihlat al-
rabr, coleccion de poemas redactados durante los afios veinte en Paris, hace referen-

35. ComosefalaJ. Lecerf. “Laplace de la “culture populaire’ dans la civilisation musulmane”. En Clas-
sicisme et déclin culturel dans I’histoire de I’Islam. Actes du Symposium International d’Histoire de la
Civilisation Musulmane (Bordeaux, 25-29 de juin 1956). Paris, 1977, p. 352.

36. Publicada en EI Cairo, 1936.

37. Como sefialara T. Husayn. “Tendences religieuses de la littérature egyptienne d’aujourd’hui”. En
L’Islam et I’Occident, reed. facsimil del n° de 1947 de Cahiers du Sud. Paris, 1982, pp. 235-241; y algo
mas reciente A. Wessels. A modern Arabic biography of Muhammad. A critical study of Muhammad
Husayn Haykal’s “Hayat Muhammad™. Leiden, 1972; o B. Lewis. El lenguaje politico del Islam. Trad.
M. Lucini Baquerizo. Madrid, 1990, p. 161.

38. Publicadaen El Cairo, 1938, fue editada por segunda vez, sin mencion de fecha (posiblemente entre
1945y 1958), con el titulo AS‘ab amir al-tufayliyym.

39. T. al-Hakim. “Les léttres arabes a travers ce dernier quart de siécle”. En L’Islam et I’Occident, p.
246.

40. Publicada en El Cairo, 1954 y reeditada en Beirut, 1973, con el titulo Ma‘a al-zaman.
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cia a su propia juventud, y Rihlat al-jar #, es su etapa de madurez e incluye dos pie-
zas del teatro del absurdo. Rihla bayna ‘asrayn y Misr bayna ‘ahdayn* son dos obras
autobiograficas que abordan también el tema de la evolucion personal a través de la
rihla, entendiendo el término en el doble sentido de “viaje real”, la lejania de su pais
cuando viaja a Francia, lo que le permite, segun él, ver su imagen con mas claridad,
y en el sentido de “viaje intelectual” o “mental”, de aprendizaje o formacion de si
mismo, con lo que readapta y moderniza la carga semantica de dicho término*. En
ambas obras, como en la anterior, vuelve a abordar su rihla de los afios de juventud
en Franciay la rihla de madurez en torno al presente y otra vez las presenta a través
de un recorrido por su propia produccion.

En la tradicion arabo-islamica, la forma rihla engloba una serie de producciones
que tienen en comun los relatos detallados de itinerarios y viajes, los cuales han de
ser puestos en relacion, segun las circunstancias y necesidades concretas de cada mo-
mento, con las peregrinaciones, con la obtencion de la iyaza en Oriente® y con los
servicios de informacion de la administracion del Estado islamico*. En Tawfiq al-
Hakim, por el contrario, la rihla se refiere al relato autobiogréafico en el que priman
dos factores: el ya citado de evolucion hacia la madurez, a través de la experiencia
propia, y el otorgar a dicha experiencia un caracter de ejemplaridad; es decir, el iden-
tificar su propia evolucion con la de Egipto, como expresamente hace al-Hakim®.
Por ello se encuentra dentro de la forma narrativa biografica, que arranca de la no-
cién burguesa de memoria y todo lo que la misma conlleva e implica en la elabora-
cidn tedrica del nacionalismo. De este modo se constata que la autobiografia repre-
senta, con respecto al individuo, lo mismo que la recuperacién del pasado con res-
pecto a la nacion®. En ambos casos, desde lo que se considera la plenitud o la madu-
rez, se retrocede hasta el origen, la infancia o la juventud biologicas y determinadas
etapas del pasado, para demostrar coémo se ha producido la evolucion o como debia

41. Publicadas en El Cairo, 1972 y 1983, respectivamente.

42. T. al-Hakim. Misr bayna ‘ahdayn, pp. 17-18.

43.J. Samso. Tres “risalas”, p. 36.

44. Sobre larelacién de los relatos de viajes y de las obras geograficas medievales con laadministracion
del Estado islamico, especialmente con el bar @, servicio central de correos e informacion, cfr.Géographes
arabes du Moyen Age. Textes choisis et comentés par. R. Blachére et H. Darmaun. Paris, 1957; Introduc-
tion, pp. 5-15; y M? A. Martinez NUfiez. “Correos y medios de comunicacion y propaganda en al-Anda-
lus”. En A. Pérez Jiménez y G. Cruz Andreotti (Eds.). Aladas palabras. Correos y comunicaciones en el
Mediterraneo. Madrid, 1999, pp. 141-144.

45. T. al-Hakim. Misr bayna ‘ahdayn, p. 22.

46. Sobre la identificacion que efectla al-Hakim entre su propia rihla 'y la de Egipto y la conexion que
establece con la perennidad del “espiritu nacional”, cfr. M2 A. Martinez Nufiez. “El teatro de Tawfiq al-
Hakim. Sensibilidad/razén: una de las claves de su coherencia literaria”. En Teatro rabe. Teatros arabes.
Prélogo de P. Martinez Montavez. Granada, s. d., p. 55; y “La tematica socio-politica...”, pp. 342-343.
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haberse producido. En la recuperacion del pasado con fines nacionalistas esta siem-
pre presente la consideracion de la sociedad y de sus manifestaciones como organis-
mos bioldgicos y en tal caso opera siempre la idea de continuidad y, asimismo, la de
superacion ininterrumpida.

Lo mismo se puede decir de la forma risala. Los epistolarios de Tawfiq al-Hakim
poco tienen que ver con la multiforme risala tradicional®. En las cartas incluidas en
el epistolario Zahrat al-‘umr, antes citado, prima también el componente del apren-
dizajey, aunque algunas cartas incluyen ensayos sobre literatura o sobre la identidad
egipcia, la obra constituye un auténtico diario de su formacion literaria en Francia,
durante su juventud, hasta alcanzar la madurez®,

A pesar de estos intentos de actualizar el legado clasico, a los que, sin duda, se
podria afiadir algun otro, al-Hakim se muestra bastante critico con algunos aspectos
del mismo. En Zahrat al-‘umr se pronuncia ampliamente sobre la imposibilidad de
basar la adopcion de los nuevos géneros literarios sobre los elementos que ofrece la
literatura arabe culta®. En resumen, viene a decir que la literatura arabe tiene sus
valores, cual es el haber sabido conjugar lo espiritual con lo material y el haber trans-
mitido el saber grecolatino, pero, a la vez, muestra un amaneramiento que la hace
anquilosarse, no progresar ni preocuparse mas que por la correccion y la belleza lin-
glisticas. Todo ello, y siempre segun sus propias declaraciones, se debia a la intran-
sigenciareligiosa. Sostiene que jamas se preocuparon de la fuerza de la construccion
ni de la estructura de la obra artistica y considera como un error de esa época el no
haber sabido desarrollar su propia creatividad a través de los géneros literarios, lo
que si hizo Europa al superar el poder de la Iglesia Medieval y conseguir progresar
en el terreno literario.

Por consiguiente, al-Hakim incide en los pilares basicos de la denominada
“modernidad”, al considerar que la separacion entre la religion y el Estado, entre la
esferade lo privado y de lo publico, es una condicion imprescindible para el desarro-
llo de la creatividad artistica y para el progreso social en general®. Del mismo modo
que Europa accedio al Renacimiento a través de la laicizacion del pensamiento y la

47.J. Samso. Tres “risalas”™, pp. 17-21. Sobre la Risala en la que el katib 1bn Fadlan relata una embaja-
da del afio 921 J.C., enviada por el califa ‘abbasi al-Mugtadir, cfr. Ibn Fadlan. Voyage chez les Bulgares
de la Volga. Trad. y pres. por M. Canard. Paris, 1988.

48. Analicé esta obra en el articulo “La vision del pasado en la produccién literaria de Tawfiq al-Ha-
kim”, pp. 111y 121-122.

49. T. al-Hakim. Zahrat al-‘umr, pp. 174-181 y 182-193, especialmente.

50. En ese sentido, es sumamente interesante la polémica que mantuvo Tawfiq al-Hakim con los Sayj/s
de al-Azhar, a raiz de la publicacion en 1937 de Yawmiyyat nZ’ib f7l-ary4f, y las declaraciones del autor
en al-Mugattam y al-Hawad & sobre la intromision de esta institucion religiosa en la vida intelectual y en
los asuntos del Estado. Cfr. Martinez Nufez. “La tematica socio-politica...”, pp. 323-325.
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cultura, el mundo arabe debe “impregnarse de ese mismo espiritu”* para iniciar en
serio su propia Nahda o Renacimiento®.

Sin embargo, en ese panorama general descrito por al-Hakim hay excepciones.
Destaca, l6gicamente, las magama/s de Badi‘ al-Zaman, a pesar de su apego a la
correccion linglistica, como muestra de la configuracion de los personajes y la des-
cripcion de la sociedad de su tiempo. También valora las obras de filosofos, gedgra-
fos, juristas e historiadores que, a su juicio, tuvieron el mérito de salvar la prosa ara-
be mediante la simplificacion de la lengua®. Pero es, sobre todo, al-Yahiz el autor
que despierta laadmiracion de al-Hakim, por haber sabido “captar la sensibilidad po-
pular”, segin sus propias palabras®. Si el ejemplo de al-Yahiz no prospero en el
mundo arabe, la causa Ultima hay que buscarla, en opinion de al-Hakim, en la domi-
nacion turca, origen de toda su decadencia®.

Asi, pues, y por lo que respecta a las formas literarias, le es dificil acudir a la lite-
ratura arabe culta, salvo en casos puntuales, pero si le parece posible remitirse a lo
que se denomina “literatura popular®. Este fenémeno de la revalorizacion de lo po-
pular y del folklore es sumamente importante en la produccion de Tawfiq al-Hakim,
quien contrapone el amaneramiento de la prosa arabe culta, y su desvinculacién de
la sensibilidad colectiva, a las manifestaciones literarias populares.

En Zahrat al-‘umr observamos dicha contraposicion: “La literatura rabe creativa
se preocupd mas de la cuenta por la palabra y no quiso dejar su amaneramiento, que
consideraba elocuencia y retorica, para reflejar la sensibilidad que se estremecia en
el almadel puebloy la fantasia que lo agitaba. Entonces sucedi6 algo asombroso (...)
el espiritu del pueblo no se somete. Este pueblo en las diversas épocas de la civiliza-
cion islamica ansiaba una forma de literatura distinta del beduinismo inicial, una for-
ma de literatura derivada de la sensibilidad manifiesta de la vida nueva, en evolucion
y cambio. Una literatura nueva, basada en una técnica similar y adaptada a las mara-
villosas artes coetaneas, que él mismo (el pueblo) observaba y cuyos objetivos anhe-
laba su fantasia. Pero, cuando los literatos de la fusha no quisieron prestarse al deseo
de las gentes, éstas acudieron a sus propios literatos, que no dominaban el mecanis-

51. T. al-Hakim. Zahrat al-‘umr p. 229.

52. Realicé un andlisis detallado de esta identificacion entre Islam e Iglesia medieval, asi como de la
incidencia de los conceptos occidentales de Edad Media y Renacimiento en el pensamiento de al-Hakim,
en “La vision del pasado en la produccion literaria de Tawfiq al-Hakim”, pp.124-126.

53. T. al-Hakim. Zahrat al-‘umr, pp. 187-188.

54. T. al-Hakim. “Les léttres arabes...”, p. 244.

55. Ibidem, p. 235.

56. Sobre las distintas definiciones de cultura popular y literatura popular, cfr. Lecerf. “La place de la
“culture populaire’..”, pp. 351-353; y S. Fanjul. Literatura popular arabe. Madrid, 1972, pp. 39-58.
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mo de la lengua ni la belleza de la forma, pero poseian un instinto artistico y el espi-
ritu de creacion (...) y asi aparecio la literatura popular™’.

Esreveladora la identificacion entre literatura popular y espiritu del pueblo o sen-
sibilidad colectiva, al igual que habia ocurrido en Europa con la recuperacion de las
producciones populares de la Edad Media, en una busqueda del origen de la identi-
dad nacional®,

Mas adelante continta: “Asi aparecieron los relatos populares de ‘Antara, May-
nan Laylay Kutayyir ‘Azza. Continud la civilizacion islamica y con ella la literatura
imaginativa, social y popular, hasta que, de pronto, nos encontramos ante una magni-
fica obra artistica, Alf layla wa-layla (“Las mil y una noches™). Después surgieron
de cada uno de los pueblos del Islam sus relatos a los que imprimio el sello de su
época. En Egipto los de AbizZayd al-Hil4l7, Sayfibn DiYazmy al-Zahir Baybars (...)
Lo asombroso es que, si examinas el esquema artistico y la estructura narrativa de
esta literatura popular, encuentras que, en lo referente al arte, no a la lengua, marcha
por el camino verdadero”®.

Esta literatura popular, no valorada anteriormente —el propio al-Hakim afirma que
“Las mil y una noches habian sido despreciadas”®—, dignifica, en su opinién, a la
civilizacion islamica ante la historia y por ello le va a servir de fuente de inspiracion
y de legitimacion.

Las mil y una noches® le proporcionan, en diferentes aspectos, un punto de parti-
da para muchas de sus obras, como Sahrazad, al-Juriy min al-yanna, Sams al-
Nahar®? o ‘AliBaba ®. Si bien, en estos casos y como sefiala Martinez Montavez
sobre Sahrazad, se trata mas bien de una desvinculacion con respecto a la fuente.

57. T. al-Hakim. Zahrat al-‘umr, pp. 183-184. En esta valoracion coinciden algunos analistas de las
manifestaciones populares, como M?J. Viguera. “Una pieza arabe del teatro de sombras: La farsa de los
mendigos”. Boletin de la Asociacion Espafiola de Orientalistas, X111 (1977), pp. 223-230.

58. Una reflexion més amplia sobre este tema, en Martinez NUfiez. “La vision del pasado en la produc-
cion literaria de Tawfiq al-Hakim”, pp. 122-123 y 130-133.

59. T. al-Hakim. Zahrat al-‘umr, p. 184.

60. T. al-Hakim. “Les léttres arabes...”, p. 244.

61. Sobre Las mil y una noches, cfr. Lecerf. “La place de la ‘culture populaire’...”, pp. 355-356; M.
Boratov: “Les récits populaires turcs (hikaye) et les Mille et une nuits”. Orient, 1 (1948), pp. 69-73; la
introduccion de J. Vernet a la traduccion de Las mil y una noches. Barcelona, 1970% y el sugerente y muy
interesante ensayo de J. L. Borges. “Los traductores de las 1001 noches”. En Historia de la eternidad.
Madrid, 1971 (1% ed. Buenos Aires, 1953).

62. Publicadas en El Cairo, 1934, 1956 (en el volumen al-Masrah al-munawwa*‘) y 1965, respectiva-
mente.

63. Pieza de teatro que se representd en 1926, pero nunca llegd a publicarse.

64. T. al-Hakim. Sheherezada. Poema dramatico en siete cuadros. Version y estudio por P. Martinez
Montavez. Madrid, 1977, pp. 25-26 del estudio.
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Asi, en Sahrazad, parte de la “noche mil dos” —al-Hakim ha aludido a esto mismo®>—
y en otras el contacto es alin mas tenue.

Es, sin embargo, su obra Yawmiyyat nz’ib fl-aryf®®, autobiografia en forma de
diario, la mas representativa en este sentido. Al-Hakim afirma que esta obra es un
diario en el que cada dia presenta un relato o un incidente al estilo de las narraciones
de Las mil y una noches®. Se debe precisar que, a pesar del empefio que pone el au-
tor en conectar con la tradicion popular, la forma de diario es la determinante y que
dicha forma representa la culminacion en el desarrollo cronoldgico lineal de la narra-
cion. La continuidad de la narracion adquiere, asi, su maxima expresién formal, si-
guiendo dia a dia la evolucion del tiempo. Este elemento, unido a la anotacién diaria
de las reflexiones y de las experiencias acumuladas por el sujeto, que narra en prime-
ra persona, constituyen los rasgos fundamentales de la moderna narracién autobio-
grafica y aparecen con gran relieve en Yawmiyyat nZ’ib frl-aryaf, pero estan ausen-
tes, sin duda, en la fuente de inspiracion.

Como expone Jean Lecerf®, el texto de Las mil y una noches parece estar consti-
tuido por redacciones que servian de ayuda a la memoria, destinadas al ejercicio de
la actividad profesional de los narradores publicos; actividad que se remonta a la an-
tigliedad preislamica y que sobrevivio, a pesar del descrédito del que la roded el Is-
lam naciente, adaptada a la nueva situacion. A partir de la irrupcion del sistema isla-
mico, esos narradores, que contribuian a la formacién-adecuacion de los estratos so-
ciales medios que se constituyen inevitablemente en las civilizaciones ciudadanas,
cumplian una funcién indispensable: la de proporcionar otro medio mas, aunque de
rango modesto y popular, para la difusion y propagacion de la ideologia de esa for-
macion social durante la Edad Media. La actividad de estos narradores populares es
inseparable de los cuentos, de los relatos heroicos y de las leyendas de caballeria, que
transmitian oralmente.

Pero el corpus de Las mil y una noches no fue jamas considerado ni reconocido
en el nivel culto de los paises arabes hasta épocas recientes, en las que, por las pro-
fundas transformaciones de la sociedad moderna, curiosamente se ha producido, jun-
to a su revalorizacion estética, el actual declive de la actividad de los narradores tras
largos siglos de permanencia. Hasta el siglo XX, su lengua fue considerada siempre

65. T. al-Hakim. “Alf layla wa-laylatan”. Ajir al-sz*a. 18 (febrero, 1948), p.5.

66. El Cairo, 1937.

67. T. al-Hakim. “Les léttres arabes...”, p. 245; cfr. también E. Garcia Gémez. “El diario de un fiscal
rural y su lugar en la literatura arabe actual”. Revista del Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, 1V
(1956), pp. 153-169.

68. J. Lecerf. “La place de la “culture populaire’...”, pp. 355-360.
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como demasiado popular —es la opinién mantenida, entre otros, por Taha Husayn®—
mientras que historias de la misma vena e inspiracion tan popular sirvieron de mate-
ria a la siempre admirada magama clasica. Esta diferente valoracion, en funcion del
registro de lengua utilizado, suele ser habitual en casos de diglosia, como sucede en
el mundo arabe™.

El vivo y casi generalizado interés de los intelectuales contemporaneos por las
manifestaciones populares deriva, como ya he adelantado, del entusiasmo romantico
por el “espiritu del pueblo”, o “alma colectiva”, y de la exaltacion de la identidad
nacional, que han favorecido una actitud completamente nueva con respecto al pue-
blo y a sus producciones™, junto a la operatividad de los nuevos conceptos de len-
gua™y de arte. Dichas producciones, insisto, seran consideradas como las manifesta-
ciones originarias de la sensibilidad colectiva, de la literatura nacional, y a ellas acu-
den lo literatos en su pretension de reflejar la identidad y la originalidad propias.
Aunque también es preciso matizar que son las manifestaciones populares cuyas rai-
ces se hunden en el pasado las que conocen esta hueva puesta en valor, mientras que
no sucede lo mismo, o al menos en igual medida, con las que se producian en ese
momento en Egipto. Esta disociacion resulta evidente en el caso de Tawfiq al-Hakim,
pues el autor contrapone su propio teatro culto —que desea inmerso en la “literatura
respetable”- a la facilidad de las farsas y melodramas populares —en boga entonces
en Egipto—, al “teatro que solo hace reir o llorar”, mostrando el mismo elitismo bur-
gués que los reformistas ilustrados™.

Es asi como diversas manifestaciones tradicionales, de raigambre popular, seran
utilizadas por al-Hakim para legitimar sus blsquedas y experimentos literarios, sobre
todo en lo referente al teatro.

69. Como se sabe, Taha Husayn mantuvo siempre una clara defensa de la excelencia de la lengua al-
fusha, frente al registro dialectal; cfr. T. Husayn. “Destins de la littérature arabe”. La Revue du Caire.
XXXI, 157 (febrero 1953), p. 12; y del mismo autor. “La literatura arabe y su posicion entre las grandes
literaturas”. En Ensayos de critica literaria. Prélogo y coordinacion P. Martinez Montavez. Madrid, 1983,
pp. 14-17.

70. M? A. Martinez Nufiez. “El teatro de Tawfiq al-Hakim: un género literario y su legitimacion”, p.
212.

71.J. Lecerf. “La place de la ‘culture populaire’...”, p. 359.

72. Sobre el concepto laicoy desacralizado que al-Hakim tiene de la ‘arabiyya, de la lengua arabe como
“organismo vivo”, cfr. M2 A. Martinez Nufiez. “Qalabu-nz I-masrahz ensayo sobre el teatro arabe de
Tawfiq al-Hakimy su relacion con las dialogadas de Nayib Mahfuz”. Actas de las | Jornadas de Literatu-
ra Arabe Moderna y Contemporanea. Madrid, 1991, p. 170.

73. M? A. Martinez Nufiez. “El teatro de Tawfiq al-Hakim: un género literario y su legitimacion”, pp.
210-212y 228.
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Su obra de teatro al-Zammar™ se basa en la tradicion popular del samir, o “tertulia

nocturna”, costumbre muy arraigada en casi todas las sociedades primitivas™ y que
estaba aun vigente en ciertas zonas del mundo islamico. Sobre esto el autor muestra
su parecer: “En el afio 1930, mientras trabajaba yo en el &mbito rural, escribi la obra
de teatro al-Zammar, inspirandome en la tertulia nocturna rural. Converti en su prota-
gonista a un flautista de tertulia, que se ocupaba de ello por la noche y trabajaba co-
mo enfermero durante el dia en la clinica de un inspector de sanidad, en el campo™®.
La estructura de la obra gira en torno a esta dualidad del protagonista.
Con al-Safga pretende introducir las “artes populares rurales”: danza, canto y juego
de palo. En el epilogo de esta obra, junto a los problemas de la lengua y del publico,
indica expresamente su deseo de conciliar “la obra de teatro perfecta en sus elemen-
tos, comedida en la seriedad de su construccion y de su objetivo, con el arte popular
y el folklore, en la forma que permita el ambiente de la pieza dramatica y la naturale-
za de su medio y parezca que es una parte intrinseca de la obra dramatica misma’”’.
En el mismo epilogo, y sobre la puesta en escena y su problematica, expone: “He
considerado oportuno, como solucién a este problema, que esta obra de teatro fuese
apropiada para la representacion y la puesta en escena en cualquier lugar, pues no
necesita ni decorados ni vestuario ni escenario. Es suficiente la simple exhibicion en
un pequefio espacio abierto en cualquier pueblo o ciudad. Tal vez existe en esto una
vuelta a la pureza de la fuente primitiva de la que surgid el teatro y florecio hace mas
de dos mil afios™™®.

Todos los puntos aqui esbozados: ausencia de vestuario, decorados y escenario,
junto ala pretendida vuelta a un origen puro y primitivo, van a ser tedricamente desa-
rrollados y justificados en el ensayo, antes citado, Qalabu-nz I-masrah7®. Y es que
la conciliacion entre lo nuevo y lo tradicional es mucho més evidente en aquellas
obras y experimentos teatrales en los que el autor pretende seguir, o simplemente
coincide, con las tendencias de vanguardia del teatro europeo, para los que encuentra
siempre justificacion a partir de elementos existentes en el legado egipcio y arabe.

74. Publicada por primera vez en el volumen Masrahiyyat Tawfr al-Hakim. El Cairo, 1937, y después
en al-Masrah al-munawwa‘. El Cairo, 1956, pp. 663-690.

75. S. Fanjul. La literatura popular arabe, p. 67.

76. T. al-Hakim. Qalabu-nz I-masrahz, p. 9.

77.T. al-Hakim.al-Safqa. El Cairo, 1956, p. 164.

78. Ibidem, p. 163.

79. Analicé ampliamente este ensayo y sus implicaciones ideoldgicas en el articulo “Qalabu-nz1-mas-
rahz ensayo sobre el teatro arabe de Tawfiq al-Hakim...”, pp. 165-188; cfr. asimismo M2 A. Martinez
Nufiez. “El teatro de Tawfiq al-Hakim: un género literario y su legitimacion”, pp. 223-224.
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Qalabu-nz I-masrahrviene a ser un ejercicio tedrico que realiza al-Hakim sobre la
puesta en escena, en el que compendia su postura sobre el teatro y su evolucion como
género literario desde el origen hasta la plenitud. En resumen, su teoria presenta dos
vertientes diferenciadas: por un lado, plantea una nueva manera de llevar a escena
cualquier obra de teatro y, por otro, define esta forma como “molde teatral” propio
—de ahi su titulo—, vinculado a la tradicion, frente al molde europeo, pero también de
validez universal. De hecho, su ensayo “Nuestro molde teatral” aparece como Mu-
gaddima, “Introduccion”, a una serie de fragmentos de conocidas obras de teatro, ya
traducidas al arabe por otros autores® y a las que aplica este molde definido por él.

En cuanto a la puesta en escena, su propuesta coincide con el llamado “teatro épi-
co” de Bertolt Brecht®': ausencia de decorados, vestuario y escenario, introduccion
de elementos narrativos por el hikawatz, “narrador”, para interrumpir la accion, el
actor (mugalladat7en vez de mumattil) no debera identificarse con el personaje, sino
describirlo, etc. En suma, se trata del distanciamiento de la obra con respecto al pu-
blico, desvelando el “engafio teatral” mediante la puesta al desnudo de los recursos,
para despertar, en ultima instancia, la capacidad critica del espectador y convertir el
teatro en una forma de conocimiento. Todo ello, como en el caso de Brecht, hace que
el molde teatral de al-Hakim suponga un rechazo de la catarsis; es decir, de la iden-
tificacion del puablico con el héroe.

Lo importante es que esta forma de puesta en escena es presentada por al-Hakim
como el “molde arabe y egipcio” que surge, en su opinion, de la evolucién natural
del teatro en Egipto desde la etapa primitiva hasta la madurez; etapa de madurez que
ha de representar el momento de la originalidad, de la vuelta a las fuentes primitivas.

En el caso de la puesta en escena, encuentra ese origen primitivo en las figuras del
narrador popular (hikawati), del parodiador (mugalladati) y del panegirista (maddah);
es decir, en la técnica de transmision oral, a la que ya he aludido, de los cuentos po-
pulares, de las gestas y de las leyendas de caballeria®2. Estas manifestaciones supo-
nen para él la expresion genuina de la sensibilidad colectiva, al contrario de lo que

80. Los fragmentos y sus traductores son: Agamenon de Esquilo, trad. L. Awad; Hamlet de Shakespeare,
trad. J. Mutran; Don Juan de Moliére, trad. E. Mibja’il; Peer Gint de Ibsen, trad. ‘A. al-Ra‘t; El jardin de
los cerezos de Chejov, trad. de S. Idris; Seis personajes en busca de autor de Pirandello, trad. M. Isma‘il,
y La caida del &ngel de Babel de Dirrenmatt, trad. A. Mansar.

81. Sobre B. Brecht y su enorme repercusion en la literatura occidental del siglo XX, cfr. J. C. Rodri-
guez. Brecht, siglo XX. Granada, 1998. Acerca de la repercusion de Brecht en el teatro arabe, W. Saleh.
“Influencias del teatro épico de Brecht en el teatro arabe actual”. Actas de las | Jornadas de Literatura
Arabe Moderna y Contemporanea, pp.3 19-332.

82. Sobre la gesta del mameluco Baybars, citada por al-Hakim, y su transmisién oral, cfr. Roman de
Baibars. La revanche du Maitre des Ruses. Trad. y anot. por G. Bohes et J~P. Guillaume. Paris, 1996,
Introduction, pp. 9-24.
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sucede con el rechazo que provocan en él las manifestaciones contemporaneas de
caracter popular®, en las que actta la llamada “conciencia melodramatica”. En opi-
nién de al-Hakim, la forma en que esos relatos se transmitian es una muestra del ca-
racter especifico egipcio y esto es lo mas significativo desde el punto de vista de las
formas. Los narradores populares, los parodiadores, las tertulias, etc., seran formas
de teatro incipientes, en germen o en potencia, algo a lo que debe volver el teatro
egipcio, yamaduroy en su plenitud, para reflejar el espiritu del pueblo o de la nacion
que lo crea.

En la misma linea orienta su teatro del absurdo®. Las obras Yz tali‘ al-3ayaral,
al-Ta‘am li-kull fam® y Rihlat al-rab7* wa-I-jarff se insertan en esta tendencia de la
vanguardia teatral europea; tendencia para la que el autor vuelve a buscar anteceden-
tes y similes en el turat popular arabe.

Este tipo de teatro, inspirado en el concepto existencialista del “absurdo”, que
formuld Albert Camus, en el dadaismo y el surrealismo, se desarrollé en los afios
cincuenta para expresar los problemas centrales de la sociedad europea de ese mo-
mento: la angustia existencial y la incomunicacion. Es significativo que se recurra
precisamente al teatro —forma que ejemplifica, mejor que cualquier otra, la relacion
intersubjetiva, la comunicacién de los individuos en sociedad— para denunciar la au-
sencia de comunicacion, la pérdida de confianza individual en el tipico optimismo
burgués, basado en la idea de progreso econémico, social, ético, etc.

La utilizacion por parte de al-Hakim de este tipo de teatro tuvo lugar en la década
de los sesenta y coincide, en ese sentido, con otros literatos arabes. El propio autor
expone los motivos que le indujeron a decantarse por esta tendencia: “Después me
cercioré de que el teatro del absurdo se habia convertido en una forma de existencia
que no era posible ignorar, porque representaba un modo de pensar en nuestra época
actual. ; Como podria un autor ignorar un teatro cuya existencia le parecia palpable?
Consideré la pregunta de si este teatro tenia relacion con lo nuestro (...) encontré la
respuesta (...) ciertamente este absurdo existia en nuestra herencia. Las mil y una no-
ches estaban plagadas de relatos extraordinarios y, asimismo, los cantos que repetian
grandes y pequefios, como ‘jOh tl que subes al arbol!...jtraeme una vaca!’®. ;Es
comprensible que se encuentre una vaca encima de un arbol?. Por consiguiente, el
absurdo existia entre nosotros antes de que existiera en Pekin o en otros sitios™’.

83. T. al-Hakim. Zahrat al-‘umr, pp. 194 y 239.

84. M2 A. Martinez Nufiez. “El teatro de Tawfiq al-Hakim: un género literario y su legitimacion”, pp.
225-2217.

85. Publicada en EI Cairo, 1963.

86. Que da titulo a Yatali‘ al-Sayara!.

87. M. Tawil. “Sara tadkariyya...”, p. 29.
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Enel epilogo de al-Ta*am li-kull fam® muestra su definicion del concepto “absur-
do” (al-1&-ma‘qal, de cuya denominacidn en &rabe afirma, en el prélogo de Yz tali‘
al-Sayara!, que él fue el responsable) como algo distinto a “irracional” (laysa
ma‘anz-hu ‘ind7anna-hu mawqif didda al-‘aql), pero si proximo a lo fantastico y lo
imaginativo y relacionado ante todo con “la forma” (al-8akl)®. En ese sentido, Y2
tali‘ al-Sayara! y al-Ta‘am li-kull fam presentan —bajo la forma de teatro del absurdo
= fantastico- la inutilidad de los principios y los razonamientos logicos, la vacuidad
de lamoderna cultura basada en la razon —muy en linea con el resto de la produccion
de al-Hakim y su hipervaloracidn de la sensibilidad, la imaginacion y la fantasia co-
mo medios de acceso al conocimiento de la “verdad”*’-y, asimismo, la situacion de
aislamiento e incomunicacién del individuo en una sociedad cuya Unica filosofia es
como la del arbol: vegetar®. En ellas denuncia, en Gltima instancia, la sumision del
individuo a la autoridad, la administracion, el dinero y la maquina.

Sin embargo, en el mismo epilogo de al-Ta“am li-kull fam encontramos de nuevo
el interés de al-Hakim por conectar con la tradicion, cuando afirma que lo nuevo no
debe eliminar los valores antiguos y que “el sentido de la renovacion no es la resta,
sino la suma®; idea que concreta y amplia en el capitulo Fannu-nzl-3a‘biwa-I-14-
ma‘qal®, donde marca la conexion del moderno “absurdo” con el legado popular
que, a su vez, hunde sus raices en el Egipto faradnico. Con este planteamiento coin-
cide, entre otros autores, Chakib el-Khouri, quien afirma que en Oriente este tipo de
teatro se debe mas a la herencia de antiguas civilizaciones que a la influencia de
Jarry, Artaud, Genet o lonesco®, y que, en Y4tali‘ al-8ayara!, la cancion popular que
da origen al titulo proviene de un antiguo himno bucélico sobre el mito del dios ar-
bol, simbolo de la fertilidad, y sobre el mito de la vaca, que representa la abundancia
y la fecundidad, incluidos ambos en la leyenda de la resurreccion de Osiris en Aby-

88. T. al-Hakim. al-Ta‘am li-kull fam, pp. 169-179. Este epilogo no se incluye en la traduccién de la
obra realizada por A. Labarta. Comida para todos. Obra teatral en tres actos. Cérdoba, 1995.

89. Ibidem, pp. 176-177. Aunque algunos autores europeos han traducido este neologismo como “irra-
cional” y se preguntan si es irracional o no el teatro del absurdo de al-Hakim, como J. Sams6. “Teatro
arabe actual”. Revista de la Universidad Complutense, XXVII, 134 (octubre-diciembre 1978), p. 320; y
N. Tomiche. Histoire de la littérature romanesque de I’Egypte moderne. Paris, 1981, p. 82, nota 21. El
mismo interrogante se plantea S. A. Wannas. “Tawfiq al-Hakim wa-I-masrah al-1a-ma‘qal”. al-Ma‘rifa.
34, afio 3 (1964), pp. 204-218.

90. A ladisociacion entre sensibilidad/razén y verdad/realidad, que se observa en la obra de al-Hakim,
dediqué el articulo “El teatro de Tawfiq al-Hakim. Sensibilidad/razén: una de las claves de su coherencia
literaria”, antes citado.

91. Asi lo sefiala N. Tomiche. Histoire de la littérature romanesque..., p. 108.

92. T. al-Hakim. al-Ta*am li-kull fam, p. 171.

93. Incluido en Bayna al-fikr wa-I-fann, pp. 103-117.

94. Ch. El-Khouri. Le théatre arabe de I’absurde. Paris, 1978, p. 54.
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dos®. Pero no hay que olvidar que al-Hakim contintia interpretando el mundo faraé-
nico y el mito de la resurreccion como simbolos de la esencia nacional egipcia que
pervive eternamente.

Como ultimo ejemplo de la conexion que el autor establece entre su produccion
teatral y el legado popular, se puede citar la obra Sams wa-gamar®. En su Mugaddi-
ma expone que es una obra didactica al estilo de La pieza didactica de Baden sobre
el consentimiento, de B. Brecht, y que en ella pretende mostrar la transformabilidad
del hombre y de la sociedad. Tal tipo de teatro coincide, por su orientacion y finali-
dad, con sus ensayos dialogados, que presentan, como se sabe, muchas concomitan-
cias con la forma teatral, especialmente Had ma‘a al-kawkab®, en cuyo prélogo se
refiere a los mismos objetivos que en el de Sams wa-gamar. En ambos prélogos, muy
breves, al-Hakim afirma que, en general, las obras didacticas tienen como objetivo
orientar el comportamiento individual y social, incitando a la reflexion y al analisis
sobre los diferentes aspectos de la sociedad, y que esta orientacion didactica es en
si misma “arte”, mientras “se nos presente con una forma bella”. Viene a decir, en
definitiva, que esas obras literarias pretenden concretar los valores éticos de la socie-
dad; aspecto determinante, como se sabe, en el moderno ensayo®. Pero en la misma
Mugaddima de Sams wa-gamar vuelve a insistir en que la literatura popular no es
ajena a dicha tendencia y sefiala el Kalila wa-Dimna como primer ejemplo y como
origen del que derivan sus ensayos dialogados y aquellas otras obras cuya orienta-
cion es primordialmente didactica.

El Kalia wa-Dimna, célebre coleccion de historias de animales, o apologos, de
origen sanscrito, es el fruto de una brillante elaboracidn redactada en arabe culto por
Ibn al-Mugaffa* en el siglo VIII. Aunque reposa sobre un fondo muy antiguo de
cuentos y relatos, esta obra fue elevada por el autor de su version arabe al rango de
modelo de la lengua clésica. Al tratarse de una reelaboracion, no pertenece estricta-
mente a la denominada “literatura popular”, aun haciéndonos aprender mucho sobre
la cultura que le sirve de base. Sin embargo, como antes se ha visto, Tawfiq al-
Hakim la considera una obra de la literatura popular medieval y el origen y antece-
dente directo de su teatro didactico y de sus ensayos dialogados, coincidiendo en esto

95. Ibidem, pp. 65-66. Cfr. también C. F. Audebert. “Al-Hakim’s Ya tali‘a al-shajara and folkart™. Jour-
nal of Arabic Literature, IX (1978), pp. 138-149.

96. Publicada en Beirut, 1973.

97. Publicada en Beirut, 1974.

98. Sobre el ensayo como portavoz de las normas y los valores éticos del nuevo ordenamiento social,
cfr. M® A. Martinez Nufiez. “Qalabu-naI-masrahz ensayo sobre el teatro rabe de Tawfiq al-Hakim...”,
pp. 170-171.
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con otros muchos autores de ensayo, tanto occidentales como arabes, que legitiman
en las fabulas medievales esta nueva forma del discurso literario.

Resumiendo, se puede afirmar que en la obra de Tawfiq al-Hakim se produce una
revalorizacion de ciertos aspectos del legado clasico, tales como lamagama o la obra
de al-Yahiz, y que ésta se realiza en funcion de nuevos criterios; entre ellos, la desa-
cralizacion del concepto de al-luga al-fusha, y el nuevo concepto de género literario
—ambos equiparados ahora a organismos vivos Y, por tanto, sujetos al cambio y la
evolucidn- o las nociones, también recientes, de arte y de literatura, asi como la de
literato en tanto que genio capaz de captar la sensibilidad colectiva de su época. El
fendmeno es atn mas evidente por lo que se refiere a la incidencia de esas mismas
nociones y criterios en la puesta en valor de la literatura popular: se confiere a las
manifestaciones populares medievales la nueva categoria de arte y, de esta forma,
son integradas en la moderna literatura culta.

Segun Jean Lecerf, las leyendas, los cuentos, los proverbios y todos los hechos
que componen el folklore y lo popular reposan sobre un nimero muy restringido de
temas relativamente constantes, “pero estas supervivencias de civilizaciones desapa-
recidas, enclavadas en una civilizacién viva, no subsisten mas que en el estado de
cuerpos extrafos, en ciertas formas fdsiles (...) para que lleguen a ejercer una accion
es preciso que sean reinterpretadas, readaptadas y reintegradas como elementos orga-
nicos en el nuevo equilibrio institucional™. Y esto es lo que hace exactamente al-
Hakim: reinterpretar la tradicién popular y adaptarla a una situacion nueva, otorgan-
dole una funcidn distinta de la que en su momento cumplia.

Abdallah Laroui era tajante en este sentido, cuando manifestaba que la ideologia
burguesa es la Unica que da valor y sentido al folklore y a lo popular y, asi, declara-
ba: “Contrariamente a lo que piensan algunos observadores superficiales, el folklore
recuperado no representa la cultura antigua, auténtica y opuesta a la nueva cultura
factica, nacida de la penetracion occidental; en realidad forma parte también de esta
nueva cultura. No remite a la antigua sociedad sino a la nueva, pues denota sobre
todo una progresion decisiva del aburguesamiento™,

Lo cierto es que esta tendencia de recuperacion, puesta en valor e integracion del
legado medieval, sobre todo el popular, en el discurso literario contemporaneo, que
yo he pretendido analizar en la produccion de al-Hakim, esta presente en otros mu-
chos autores arabes y se ha visto acentuada a partir de la década de los sesenta del
siglo XX, llegando a constituir una constante casi generalizada, como afirma Pedro
Martinez Montavez: “tal vuelta al turat no es en rigor nueva en literatura arabe, pero

99. J. Lecerf. La place de la “culture populaire”, p. 354.
100. A. Laroui. L’idéologie arabe contemporaine. Essai critique. Paris, 1973, p. 175.
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si es cierto que a lo largo de este periodo se generaliza y se hace casi una obse-
sion”0,

Vienen a demostrar este hecho los intentos de muchos literatos egipcios™”, como
el dramaturgo Yasuf Idris'®, que pretende revitalizar las formas tradicionales del zar
o el dikr para el teatro, o Nayib Mahfuz y sus intentos de adaptar las técnicas de la
sira, la hikaya, la rihla, e incluso de los repertorios biograficos medievales, no sélo
en sus “dialogadas” (hiwariyyat) sino en otras obras narrativas'®. En la misma linea
hay que situar los experimentos de la compafiia de teatro palestina Hakawati'®, los
del autor-actor sirio ‘Abd al-Razzaq al-Dahabi, quien en los afios setenta pretende
reconstruir las formas tradicionales de espectaculo —la‘i y hikawat~ para el teatro
sirio'®, junto a los llevados a cabo por los dramaturgos, también sirios, Sa‘d Allah
Wannas'™ y Muhammad al-Magit'®, o los de autores marroquies interesados en re-
cuperar formas tradicionales compartidas con Oriente, como la magama’®®, y mani-
festaciones autoctonas populares™®, cuyo maximo exponente lo constituye el denomi-
nado al-masrah al-ihtifa17**. A ellos se pueden afadir, sin duda, una larga lista de
dramaturgos y narradores de diversos paises arabes que se valen de formas de la tra-
dicidn para sus nuevos experimentos literarios.

La generalizacién y acentuacion de este tendencia, especialmente a partir de la
derrota de 1967, se debe, en mi opinidn, a la actuacion conjunta y simultanea de los
mecanismos tedricos que habitualmente intervienen en el proceso de configuracion

102

101. P. Martinez Montavez. Literatura arabe de hoy. Madrid, 1990, p. 225.

102. Sobre la recuperacion del legado popular en el teatro egipcio, cfr. F. M. Ahmad. Atar al-turat al-
Sa‘brfrl-adab al-masrah7l-natr7f7Misr. Bagdad, 1980.

103. P. Lirola Delgado. Aproximacion al teatro egipcio moderno. Granada, 1990, pp. 79-81.

104. Cfr. M2 A. Martinez Nufiez. “Narrativa arabe, narrativa europea: ¢ influencia o afinidad?”, p. 231;
y sobre el recurso de introducir hikayat en sus novelas, M2 A. Martinez Nufiez. “La realidad y la fantasia
en la produccion literaria de Nayib Mahfaz”. En M. del Amo (Ed.). Realidad y fantasia en Naguib Mah-
fuz. Granada, 1991, pp. 170y 176-177.

105. P. Martinez Montavez. Escritos sobre literatura palestina. Madrid, 1984, pp. 33-35.

106. R. Dorigo Ceccato. “Un esperimento nel teatro d’ombre: * Abd al-Razzaq al-Dahabi e il testo Himar
wa-Giira”. Quaderni di Studi Arabi, 3 (1985), pp. 137-154.

107. Cfr. I. Fahd Isma‘il. Al-kalima al-fi‘l ffmasrah Sa‘d Allah Wann:s. Beirut, 1981, especialmente
el capitulo Bayna al-turat wa-I-malhamiyya — marhala intigaliyya, pp. 141-164.

108. W. Saleh. “’El Mamarracho’. Entre el arte y la politica”. En Teatro arabe. Teatros arabes, pp. 69-
81.

109. R. Esmat. “La experiencia de Tayyib al-Sadiqi. Andlisis y didlogo a partir de ‘Magamat de Badi*
al-Zaman al-Hamadani’”. En Teatro arabe. Teatros arabes, pp. 141-153.

110. M. al-Kaggat. Biniyatal-ta’lf al-masrah 7bi-I-Magrib min al-bid 4ya ila al-tamann 4t. Casablanca,
1986, pp. 285-361, del capitulo Masrahiyyat ta’siliyya.

111. Cfr. P. Martinez Montavez. Literatura arabe de hoy, el capitulo Del teatro de Marruecos, pp. 360-
363.
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nacional y aquellos que, surgidos como respuesta al fracaso en la practica de las vias
y los modelos occidentales experimentados, determinan la revitalizacion del discurso
arabo-islamico tradicional en todos los niveles: religioso, politico, social, literario.
Fue a partir de 1967 cuando comenzé a desarrollarse un discurso revisionista, el
adab al-naksa®*?, que extendid la defensa de la “autenticidad” (asala) a los sectores
mas diversos™?, reactivando el problema de la legitimidad en todos los dmbitos y,
como consecuencia, la necesidad de reactualizar del pasado. Esto explica que dicha
tendencia general se traduzca en el terreno literario en el nuevo impulso que experi-
menta el fendmeno de la recuperacion del turat.

La reconstruccion del pasado ha existido en todas las sociedades y en todos los
tiempos, pero con unos objetivos y unas caracteristicas distintas y especificas. A par-
tir de finales del siglo X1X, y sobre todo durante el siglo XX, estos objetivos se po-
nen en el mundo arabe al servicio del nacionalismo, desarrollandose una especifica
vision del pasado: el historicismo. En literatura, el interés se centra en la elaboracién
de un discurso que pretende reflejar también la identidad nacional; una identidad cu-
yos origenes, como impone esa especifica vision del pasado, han de buscarse necesa-
riamente en la propia tradicion. El discurso literario, con su especial configuracion,
participa e incide en este proceso general, pero utilizando sus propios recursos. Para
la literatura arabe contemporanea la busqueda de la identidad propia es determinante,
de tal modo que el objeto primordial de esta literatura es ella misma y su propia con-
figuracion, que se quiere especificay distinta, a partir de modelos extraidos del pasa-
do.

Ahora bien, eso no quiere decir que esa busqueda en el pasado, que esa actualiza-
cién y reelaboracion del turat, pueda llegar a alcanzar plenamente sus objetivos de
identificacion con dicho pasado. Los elementos tradicionales recuperados adquieren
inevitablemente un contenido nuevo, pues “un pasado revisado y reconstruido nunca
es el mismo pasado que fue™**,

112. P. Martinez Montavez. “Naser en el banquillo: Revisionismo literario en Egipto”. Historia 16, 3
(julio 1976), pp. 130-134.

113. A. Laroui. El Islam &rabe y sus problemas. Trad. C. Ruiz Bravo. Barcelona, 1984, pp. 116-118.

114. B. Lewis. El lenguaje politico del islam, p. 191.
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