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Resumen: En este articulo se va a estudiar la presencia de al-Andalus en tres poetas: el pales-
tino Ibrahim Tugqan, el egipcio ‘Ali Mahmud Tahay el sirio “‘Umar Abt Ri$a, una presencia
representada por tres mujeres andaluzas: una bailaora flamenca, en el caso de Tagan, una mu-
jer a la que Taha conoci6 en el Lago de Lugano y, la tercera, es una mujer con la que Aba
Ri8a habl6 en un vuelo hacia un pais sudamericano. Las tres composiciones poéticas se sirven
de la mujer andaluza para enlazar el pasado y el presente.

Abstract: Studies the presence of al-Andalus in three poets: the Palestinian Ibrahim Tagan,
the Egyptian ‘Ali Mahmud Taha, and the Syrian ‘Umar Abu R13a through the image of three
Andalusian women linking past and present: a flamenco dancer (Tugan); a woman Taha met
at the Lake Lugano; and a woman Abu Risa talked to during a flight to a South American
country.
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INTRODUCCION

Al-Andalus ha tenido una presencia significativa en la produccion literaria arabe
tanto en el pasado como en el presente’. Los autores medievales andalusies se dedi-
caron a cantar las excelencias de su patria de manera descriptiva o nostélgica, habla-
ron de sus ciudades, de sus paisajes, de su vida en esta tierra, reflejando un amor por

1. De igual modo Andalucia, ligada a su pasado andalusi, estuvo presente en la literatura romantica y
en la literatura espafiola costumbrista del S. XIX, y ocupé un amplio espacio en las narraciones de los
viajeros europeos, tanto por su personalidad como por su pintoresquismo. VVéase Alberto Gonzélez Troya-
no. La Imagen de Andalucia en los viajeros romanticos. Seminario en Ronda y Malaga, 1984. Malaga:
Servicio de Publicaciones de la Diputacion Provincial, 1987; Dominique Gerard. Imagenes de Andalucia
y sus habitantes en la narrativa andaluza de principios del siglo XX. Sevilla: Don Quijote, 1992; Enrique
Baltanas. La materia de Andalucia: el ciclo andaluz en las letras de los siglos XI1X 'y XX. Sevilla: Funda-
cion José Manuel Lara, 2003.
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ella que rayd en lo que hoy llamariamos “nacionalismo™. Tal vez donde quede mas

claro este sentimiento de amor desesperado y de pérdida sean las elegias a la caida
de las ciudades, antes y después del definitivo declive de al-Andalus®, ejemplo de
ello es la célebre casida de Abu |- Baga’ Salih al-Rundi (601-684=1204-1285), que
llora la caida de ciudades andaluzas®, tema recurrente en los tltimos siglos del domi-
nio arabe e islamico en la Peninsula y que comienza asi:

“Todo al llegar a su plenitud disminuye;

no se engafie el hombre con los bienes terrenales
Esta morada no perdura para nadie

Y no queda en su estado nada™®.

Este poema aun sigue teniendo eco dentro del panorama poético arabe actual y
aparece incluido en las antologias y en los libros escolares.

El interés por al-Andalus continud a lo largo de los siglos después de su desapari-
cidn, no hay que olvidar las obras literarias e historicas sobre el legado arabe en la
Peninsula®, o los libros de viajes de los viajeros arabes a Espafia’.

Pero el momento en el que su presencia fue mas significativa ha sido en la litera-
tura contemporanea, tanto para los autores que viven en el mundo arabe como para
los del exilio (al-Mahyar)®: obras narrativas, teatrales, libros de viaje y, especialmen-

2. Claro ejemplo de este sentimiento es la correspondencia entre Ibn al-Jatib e Ibn Jatima, donde ensalza
las cualidades de su patria, ya alabadas por Ibn Jatima, y su preferencia por ella por encima de las otras.
Ibn al-Jatib. Nufadat al-yirab f7‘ullat al-igtirab. Ed. S. Fagiya. Casablanca: 1989, vol. 111, pp. 228-231.

3. Véase Muhya al-Basa. RitZ’ al-mudun wa-l-mamalik f71-Si‘r al-andalusy, Itti yzhatu-hu, jasa’isu-hu
al-fanniyya. Damasco: Sira* li-|-Dirasat wa-I-Nasr, 2003; ‘Abd Allah Muhammad al-Zayyat. Rita’ al-mu-
dun f71-8i*r al-andalusz Bangazi: Yami‘at Qaryinis, 1990.

4. El gran poeta rondefio entond su antolégico canto elegiaco a al-Andalus a raiz de la toma de las gran-
des ciudades de al-Andalus entre 635/1237 y 650/1252, como Valencia Murcia, Jativa, Jaén, Sevilla y
Cérdoba. Muhammad ‘Abd Allah ‘Inan. Nihayat al-Andalus. EI Cairo. 1958, pp.42-43.

5. M2J. Rubiera. Literatura hispano arabe. Alicante, 2004, pp.116-117. Este poema también esta tradu-
cido por Juan Valera en Adolf Friedrich VVon Schack. Poesia y arte de los arabes en Espafia y Sicilia.
Madrid: Hiperién, 1988, pp. 131-136.

6. Como la obra historico-literaria enciclopédica del literato magrebi al-Magqqari (1578-1631) titulada
Nafh al-tib a principios del siglo XVII. Al-Maggari escribio esta voluminosa obra en El Cairo. Al-Mag-
gari. Nafh al-tib. Ed. Ihsan ‘Abbas, Beirut: Dar Sadir, 1968, 8 vol.

7. Entre estos viajeros citamos ‘Abd al-Wahhab al-Gassani que realizé un viaje en 1690 y compuso
Rihlat al-waz friftikak al-asi; Ahmad Ibn Mahdi I-Gazzal llegd a Espafia en 1766 y regresd 1767 com-
puso Kitab natiyat al-iytihad fi I-muhadana wa-I-yihad; Nieves Paradela Alonso. El otro laberinto espa-
fiol: viajeros arabes a Espafia entre el siglo XVII y 1936 de Espafia. Madrid: Siglo XXI, 2005.

8. Véase: ‘Umar al-Daqqag. Su‘ara al-‘usba al-andalusiyya f7l-mah yar. Beirut: Maktabat Dar al-Sarq.
1973; ‘Aziza Fraydan. Al-8i‘r al-qawmif7l-mahyar al-yanabi Beirut: Dar al-Fikr, 1973; ‘Isa al-Na‘ari.
Adab al-Mahyar. Egipto: Dar al-Ma‘arif.1976.
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te, poesia, género en el que el tema de al-Andalus es recurrente, ya que es dificil en-
contrar un poeta arabe destacado que no componga poemas sobre al-Andalus o que
no le aluda de una u otra forma.

Al-Andalus, pues, sigue siendo un tema vivo en la poesia arabe contemporanea
y una fuente inagotable de inspiracidn que provoca en los poetas sentimientos encon-
trados: de orgullo por un pasado glorioso, de pérdida, de tristeza, de nostalgia.., y
tiene numerosas dimensiones para reflexionar sobre lo propio y sobre lo ajeno, sobre
el pasado y sobre el presente y es uno de los elementos significativos del pensamien-
to nacionalista arabe de la época.

Es importante no sélo desde un punto de vista literario sino también por las rela-
ciones entre dos pueblos que comparten una historia y una herencia cultural, por lo
que al-Andalus sirve para estrechar los lazos entre arabes y espafioles y no como mo-
tivo de disensién, como pretenden algunos que la instrumentalizan por motivos poli-
ticos o ideoldgicos.

OBJETIVO DEL ARTICULO

En este articulo se analizaran tres poemas de tres destacados poetas arabes: Ibra-
him Tagan, ‘Ali Mahmud Taha y ‘Umar Abu RiSa, en los que la mujer andaluza es
el ndcleo tematico central, tal y como aparece en sus titulos: “Moza de Sevilla”, “An-
daluza”y “Andaluza”. Los tres titulos, como puede verse, coinciden y sirven de enla-
ce para expresar la nostalgia por el pasado glorioso que fue, sin duda, lo que provocé
en cierta manera el estallido de su talento poético. En el caso de Tagan y de Taha el
objeto es la amada y, en el de Abu RiSa, el objeto es la mujer como simbolo de la
belleza y del orgullo por sus origenes arabes, convirtiéndose ésta en el vehiculo de
transmision del mensaje del poeta. El ser la mujer protagonista de los tres poemas
elegidos es lo que ha motivado el titulo del presente articulo.

Pero nuestro principal objetivo no es estudiar la imagen femenina en estos poe-
mas, aunque no por ello lo dejaremos a un lado, sino que lo que se pretende es mos-
trar cierta imagen de al-Andalus a los 0jos de estos tres poetas, siendo nuestro pro-
posito el unir distintos retazos poéticos que sirven para dibujar estaimagen en la poe-
sfa, tema que ya ha sido tratado en otros estudios realizados en Espafia’ y en el mun

9. Vase: Pedro Martinez Montévez. Al-Andalus, Espafia, en la literatura arabe contemporanea. Madrid:
Mapfre, 1992, Literatura arabe de hoy. Madrid: Cantarabia, 1990; M. Cortes Garcfa. “Cérdobay Granada
en la poesia de *Alf Ya‘afar al-*Allag”. En | Jornadas de Literatura Arabe Moderna y Contemporanea.
Madrid: Universidad Auténoma, 1991; pp. 97-114; M. Chakor. Encuentros literarios: Marruecos-Espafia-
Iberoamérica. Madrid: CantArabia, 1986; Akram Y. Du I-Nan. Espafia en la obra poética de Hamd
Sa‘m. Granada: Universidad de Granada, 1987, pp. XXXVI, 165-196; Clara M Thomas. “Granada en la
literatura arabe contemporanea”. Revista del Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, XX V111 (1996), pp.
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do arabe™, aunque resulta una tarea complicada de completar, ya que al-Andalus sera
siempre un tema inagotable de inspiracidn para los literatos y, por lo tanto, un campo
exquisito para los investigadores.

Sin embargo el subjetivismo, que caracteriza a la poesia en general, y la pluridi-
mensionalidad, que caracteriza el tema estudiado, no impiden que sea posible distin-
guir los rasgos que los poetas dibujan sobre al-Andalus y que nos permiten acercar-
nos a ella. Y para alcanzar este objetivo existen diversos caminos, uno de ellos es
seleccionar poemas que tengan un tema comun y, en nuestro caso, es la mujer anda-
luza como simbolo. Centrarse en una parte del todo y observarla desde diversos an-
gulos, ver las coincidencias y las diferencias, sirve para adquirir una comprension
global.

Previamente podemos clasificar los poemas que tratan el tema de al-Andalus en
la poesia segun el poeta pretenda que al-Andalus sea el tema principal o, aunque el
tema principal sea otro, al-Andalus actlle como marco o aluda a ella de una u otra
forma. Asi quedarian divididos en:

A) Aquellos en los que al-Andalus es el foco principal y que fueron compuestos
con la intencion directa de hablar de ella bien de una manera especifica: de un acon-
tecimiento, ciudad, personaje o monumento, o bien de una manera general relaciona-
dacon lagloria pasada, ejemplo de ello es el poema de Abi RiSa que destaca el tiem-
po esplendoroso de al-Andalus; o por el contrario relacionada con la derrota, desta-
cando su aspecto negativo, como aparece en otros poetas.

B) Aquellos en los que al-Andalus no es el motivo principal de lacomposicion del
poeta, pero sin embargo utiliza simbolos, alusiones, alegorias o personificaciones de
al-Andalus con un fin estético o de representacion de su objetivo principal, como el
caso de Tugan y Taha.

Esta clasificacion previa quizas resulte Util para determinar el espacio que ocupa
al-Andalus, aunque no deberia ser aplicada de una manera estricta, ya que el segundo
tipo de poemas, que no se centra principalmente en al-Andalus, sin embargo puede
marcar de modo indeleble su presencia.

138-190, y “Cordoba en la literatura arabe contemporanea”. Revista del Instituto Egipcio de Estudios
Islamicos, XXIX (1997), pp. 227-278.

10. Véase: Nadwat al-Andalus, quran min al-Tagallub wa-1-‘at#’ 4t (Riyad, 1993). Riyad: Maktabat al-
Malik ‘Abd al-‘Aziz al-‘Amma, 1996, vol. 4; Buhat Nadwat al-Andalus: al-dars wa-I-ta’rj. Kulliyyat
al-Adab, Yami‘at al-Iskandariyya wa-Rabitat al-Yami‘at al-Islamiyya, Alejandria, Dar al-Ma‘rifa al-
Yami‘iyya, 1994; Mahmad ‘Al Makki. “Al-Andalus i $i‘r $awqi wa-natri-hi”, Fusal, 1 (1986), pp. 200-
234; I'tidal ‘Utman.“al-Andalus fi-1 5i‘r al-‘arabi I-hadit yamaliyyat al-makan”. En IdZ’at al-nass. Beirut.
Dar al-Hadata, 1988, pp. 5-72.
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Dividimos el articulo en tres apartados principales, que son los que corresponden
alos tres poetas elegidos. Comenzaremos cada uno con una breve biografia del poeta
con el objeto de situar su poema dentro de su contexto, destacaremos la imagen de
al-Andalus y terminaremos con la lectura del poema seleccionado.

1. IBRAHIM TUQAN
1.1. Biografia de Tagan™

Ibrahim Tagan nacid en 1905 en Nablus, miembro de una familia distinguida, cul-
ta 'y tradicional, curso estudios elementales en el colegio al-RaSidiyya al-Garbiyya
de Nablus (1914-1918) y se traslad6 a Jerusalén para estudiar en la escuela al-Mutran
en 1919-1923. En esta época ya habia leido antologias de poesia clasica arabe y el
Coran, mas tarde se veria su influencia en la terminologia e imagenes del mismo en
su poesia. Muy temprano comenzé a escribir, publicando en un periddico su primer
poema a los 18 afios, en el afio 1923. Se instal6 en Beirut para estudiar literatura en
la Universidad Americana. Estos seis afios en Beirut (1923-1929), con todo lo que
implicaron de libertad intelectual y de conducta, fueron los mas hermosos que vivio
el poeta tanto desde el punto de vista personal como poético. Su hermano Ahmad le
presentd a Sa‘id Taqiyy al-Din, el primer critico que cuido su talento, y al célebre
poeta Bisara al-Jurt, conocido como “el pequefio al-Ajtal”. En 1924 compuso el poe-
ma “Los angeles de la misericordia” (en alusion a las enfermeras que le cuidaron),
que fue su primera obra destacada y por la que llamo la atencion del pablico, escrita
con motivo de su primer contacto con la enfermedad que le perseguiria el resto de
su vida.

En 1926 conocid a su primer amor, una muchacha palestina llamada Mari I-Saffa-
r1, de Kfar Kinan (lugar préximo a Nazaret), que estudiaba en la Universidad Ameri-
canay a la que le dedicé la mayoria de sus poemas amorosos, uno de los mas pecu-
liares fue F71- maktaba® (En la biblioteca). Se dirigio a EI Cairo con la intencién de
buscar trabajo en una revista, pero no lo consiguid, entonces regresé a Palestina don-
de, durante el curso 1929-1930, trabajé como profesor de lengua y literatura arabes

11. Esta biografia se basa especificamente en la biografia que escribié la hermana del poeta, la poetisa
Fadwa Tugan, bajo el titulo “Aji Ibrahim” (Mi hermano Ibrahim), reeditada en la Gltima edicién de su
Divan. Ibrahim Tagan. Al-a‘mal al-3i‘riyya al-kamila. Ed. Mayd al-Hakawati. Kuwait: Mu’assasat Ya’izat
‘Abd al-*Aziz Sa‘ad al-Babtin li-I-Ibda‘ al-Si‘ri, 2002, pp. 9-36; Zaqi al-Mahasini. Ibrahim Tagan $4°ir
al-watan al-magsab. El Cairo, 1952; Taha al-Mutawagqil. Ibrzhim Taqan. Dirasa f78i‘ri-hi. Aman: Dar
al-Lits,1992.* Abd Allatif Sarara. lborzhim T agan. Beirut: Dar Sadir y Dar Beirut, 1964; Antonio Morales.
“La poesia amorosa de Tugan”. En Homenaje al Prof. Dario Cabanelas Rodriguez, O.F.. Granada: Uni-
versidad de Granada, 1987, vol. I1, pp. 97-107.

12. Ibrahim Tugan. Al-a‘mal al-Si‘riyya al-kamila, pp. 186-187.
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en la escuela de al-Nayah, en Nablus. En 1930 se produjeron enfrentamientos entre
los judios y los arabes, siendo ejecutados tres arabes por los britanicos. Con motivo
de estos hechos, y en su memoria, compuso Tugan su poema al-Tulata’ al-hamra’*?
(Martesrojo), en referencia al dia de la semana en que tuvieron lugar las ejecuciones.
Este poema anuncia el nacimiento de un gran poeta, que quedé marcado por una do-
ble revolucidn: la nacional, porque siempre fue consciente de la responsabilidad del
poeta comprometido politicamente, y la artistica, porque introdujo innovaciones en
larimay en la métrica. Tras esto, la Universidad Americana de Beirut le pidi6 que
impartiera clases de literatura. Su vuelta a Beirut influy6 poderosamente en su vida,
ya que podia vivir a su gusto, sin restricciones, y alli conocid a la joven bailarina an-
daluza Margarita y al famoso arabista Nykl, con el que colaboré en la edicion critica
de su libro al-Zahra'. Dos afios después volvio a Palestina y ensefid en la escuela
al-RaSidiyya de Jerusalén a finales del 1932, pero presentd su dimision por causa de
sumal estado de salud. Entre 1934y 1935 trabaj6 en Nablus como funcionario muni-
cipal y en1936 fue el primer director de la seccion arabe de Radio Jerusalén. Durante
este periodo gozo de un estado de salud y de una situacion econdmica estable y con-
trajo matrimonio. En octubre 1940 fue expulsado de su trabajo por causa de su nacio-
nalismo. Se marché a Irak, donde trabajé como profesor en la escuela de magisterio
de al-Rustumiyya, tiempo después, debido a su precario estado de salud, retorn6 a
Palestina, donde fallecio en la primavera de 1941, en Jerusalén, cuando s6lo contaba
con 36 afos.

Tuagan destacé como poeta nacionalista. Ha sido considerado como la viva con-
ciencia del pueblo palestino en los afios veinte y treinta, época en la que su patria se
encontraba en manos de los britanicos y en la que el movimiento sionista se afanaba
en la preparacion del terreno para la creacion del Estado de Israel en el corazon del
mundo arabe. Tenia una fuerte predisposicion al humory a la representacion comica,
mezclando invectivas politicas con un amargo sarcasmo, criticando a los partidos y
al liderazgo politico en Palestina™, como su poema titulado Antum (Vosotros)*.

13. Ibid., pp. 81-85.

14. Muhammad b. ‘Ali Ibn Dawad. Kitab al-Zahrah. Ed. A. R. Nykl en colaboracién con lbrahim
Tagan. Chicago: University of Chicago Press, 1932.

15. Salma Khadra Jayyusi. Anthology of modern Palestinanian literature. Nueva York: Columbia Uni-
versity Press, 1992, pp. 7-8; Jalid ‘Ali Mustafa. Al-8i‘r al-filistin7al-had . Iraq: ManSurat Wizarat al-Ta-
gafa al-‘Tragiyya, 1978, pp. 27-28.

16. Ibrahim Tagan. Al-a‘mal al-3i‘riyya al-kamila, p.108; Pedro Martinez Montavez. EI poema es Fi-
listn. Madrid: Molinos de Agua, 1980, p.108.
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También se distinguio por su poesia amorosa, que abarca una buena parte de su
divan, hasta ser definido como “el poeta del amor”*.

Tagan representa la madurez de la poesia palestina y, en general, conserva el as-
pecto clasico pero, al mismo tiempo, influye en él el romanticismo aunque sin llegar
al profundo subjetivismo de los poetas del Mahyar o del grupo Apolo, precisamente
por tratarse de un poeta comprometido. El solia comentar que la poesia era como un
chiste, que el poeta puede contarlo unas veces con graciay otras sin ellay que el lec-
tor puede a veces captarlo y otras veces no. Sostenia que la poesia eran palabras rit-
micas espontaneas y no un ejercicio forzado y artificioso de pensamiento. Renovo
el vocabulario poético sirviéndose de expresiones dialectales de una manera natural,
su estilo en la poesia amorosa no se aleja demasiado del estilo clasico aunque use
rasgos romanticos, como en “Moza de Sevilla”.

Ibrahim Tugan, como dice lhsan ‘Abbas, alcanzé tres cumbres sucesivas: la del
amor, la de la pasion y la de la cuestion nacional; las tres van unidas, pero el amor
fue la fuerza impulsora desde el momento en que conocio a la muchacha de Kfar Ka-
na, y los demas temas emanaron de sus llamas™.

1.2. Al-Andalus en Tagan

La aproximacion de Ibrahim Tugan a al-Andalus tuvo lugar de una manera pro-
gresiva y en diversos momentos de su vida.

Suponemos que, como sucedid con la mayoria de los escritores, su primer contac-
to tuvo lugar en la escuela, en la universidad y a través de la lectura, ya que al-Anda-
lus ocupa un lugar destacado en la historia arabe, tanto por su importancia cultural
como por su fin dramatico.

Segun sabemos, Tugan se sinti¢ impactado por la obra al-Hulal al-sundusiyya, de
Sakib Arslan®® y de ella trat6, cuando trabajaba como director de la seccion arabe de
Radio Jerusalén (1936-1940), en uno de los programas, que posteriormente seria pu-

17. Muhammad Hasan ‘Abd Allah. Ibrahim Tagan hayatu-hu wa-dirasa fanniyya f75°ri-hi. Kuwait:
Mu’assasat Ya’izat ‘Abd al-*Aziz Sa‘ad al-Babtin li-I-Ibda* al-Si‘r1, 2002, p. 113.

18. Ihsan ‘Abbas. “Nazra i Si‘r Ibrahim Tagan”. En Dawan lbrahim Tagan. Beirut: Dar al-Quds, 1975,
p. 207.

19. Sakib Arslan (1869-1946), ensayista e historiador. Residi6 entre Franciay Suiza durante veinticinco
afios, durante los cuales hizo varias visitas a Espafia a partir del afio 1930. Fruto de este contacto directo
con Espafia fue su obra de viaje titulada al-Hulal al-sundusiyya en tres volimenes, que constituye la pri-
mera descripcion de las ciudades de Espafia, y en la que dedica un amplio apartado a la historia de al-An-
dalus. Sakib Arslan. Al-hulal al-sundusiyya f71-ajbar wa-I-atar al-andalusiyya. Beiut: Dar al-Kutub al-
‘IImiyya, 3vol., 1997; Jayr al-Din Zirikl1. Al-a‘lam. Beirut: Dar al-‘l1im li I-Malayin, 1992, vol. 111, p. 173;
Sami |-Dahhan. Al-amir Sakib Arslan hayatu-hu wa-ataru-hu. Egipto: Dar al-Ma‘arif, 1960.
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blicado en una coleccion de sus articulos®, en el que exponia el contenido del libro
de una manera breve y bella, prometiendo al oyente que la siguiente semana presen-
taria ejemplos del libro: historias, biografias y datos. Sin duda la eleccion de esta
atractiva obra enciclopédica no solo se debi6 a que fuera un tema de gran interés cul-
tural, sino también porque el tema de al-Andalus le atraia, lo que se refleja en los
versos de los que hablaremos mas tarde donde expresa una profunda nostalgia, de-
seando conocer los alcores de al-Andalus.

En cierta ocasion se encontrd con un grupo de muchachos que estudiaban en Na-
blusy procedian de Marrakech. Marruecos se encontraba entonces bajo protectorado
francésy espafiol. Respondiendo a su peticion, compuso un poema titulado “jJovenes
del Magreb!”?, Taqgan, como poeta comprometido con la causa nacional arabe, re-
cuerda a estos jovenes que eran en cierto modo herederos espirituales de los antiguos
andalusies, animandoles a la lucha contra los invasores?, y al-Andalus le sirvié de
inspiracion para componer este poema en el que destaca la célebre historia de Tariq
Ibn Ziyad cuando cruzo el Estrecho por primera vez:

“Parate en la costa y mira

¢ Ves las llamas del fuego y los restos de los barcos?

cuando Tariq no volvio atras

ni tampoco lo hicieron nuestros antepasados, leones de los bosques
cuando ni el empefio de los montes inamovibles

es comparable al teson de los jovenes del Magreb

ni el ansia del mar de las Oscuridades®

se asemejo a la tenacidad del ejército de los arabes™,

Pero indudablemente, la relacion con Andalucia se hizo mas personal cuando co-
nocid en Beirut a una bailaora sevillana, a la que dedic6 varios poemas, entre ellos
su poema Gadat ISbiliya (Moza de Sevilla)®. Esta mujer se llamaba Margarita, sin
que conozcamos cuales fueron las circunstancias que la llevaron a Beirut, aunque es

20. Al-Mutawakkil Taha. Min awr g al-§'ir lorahim Tagan. Kuwait: Mu’assasat Ya’izat ‘Abd al-* Aziz
Sa‘nd al-Babtin li-I-1bda‘ al-Si‘ri, 2002, p. 141.

21. *Umar Farraj. $a'iran mu*asiran Tigan wa-1-Sabz Beirut: al-Maktaba al-*llmiyya, 1954, p. 124.

22. Compuso ademas un poema titulado Nas# batal al-ri (Himno al héroe del Rif) en 1925, alabando
a ‘Abd al-Karim al-Jattabi (1882-1963), mas conocido en Espafia por Abdelkrim. ‘Umar Farraj. Sa‘iran
mu‘asiran Tagan wa-1-Sabi, pp. 122-123; Ibrahim Tagan. Al-a‘mal al-$i‘riyya al-kamila, p.121.

23. Hace referencia al Océano Atlantico.

24. lbrahim Tagan. Al-a‘mal al-Si‘riyya al-kamila, p.124.

25. Véase Pedro Martinez Montavez. Literatura arabe de hoy, pp. 74-75; Antonio Morales. “La poesia
amorosa de Tagan”, p. 106.
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posible que, como era el caso de muchas folcldricas espafiolas de aquella época, sa-
liera de su patria para buscar fortuna en el extranjero®.

1.2.1. Tagan y Margarita la Sevillana

El romance entre Margarita e Ibrahim Tagan tuvo lugar en Beirut, mientras éste
estudiaba en la Universidad y ayudaba al orientalista Nykl en la edicidn critica del
libro de al-Zahra. El hecho de que Nykl hablara espafiol fue determinante en la rela-
cién que acabaria surgiendo entre la espafiola y el poeta, a pesar de que €l le previno
de lainconsistencia de los sentimientos amorosos de las bailaoras, pero Tugan, lejos
de seguir sus consejos, se afand en aprender los rudimentos del espafiol para poder
entenderse con la joven sin la necesidad de un intérprete. ‘Umar Farraj, amigo del
poeta y con el que mantuvo una relacion epistolar, cuenta que: “Ibrahim conocié a
la bailaora espafiola Margarita que, por aquel entonces, trabajaba en el café al-Nay-
yar, al oeste de la plaza al-Bury de Beirut, y menciona el doctor Nykl que, asistiendo
juntos a una de las fiestas de Margarita en la que bailaba flamenco con castafiuelas,
Ibrahim se sintio atraido por esta seductora joven que representaba la belleza andalu-
za. Ibrahim la observaba bailar embelesado, ebrio sin vino. Como antes habia estado
enamorada de un hombre que le fue infiel, le alegré encontrase con un fiel admira-
dor. Ella, mientras bailaba, le hacia sefiales con su abanico, a las que acompafiaba
con palabras insinuantes hacia su admirador demostrando su sinceridad. Margarita
tenia en Beirut un amante rico que la mantenia. En general era calculadora y sabia
elegir bien a las victimas que caian en sus redes, pero su relacion con Ibrahim se ba-
saba en laadmiraciony en la profunda sinceridad. Tuvieron muchos encuentros ludi-
cos y el contacto entre ambos se intensificd hasta terminar, como era de esperar, en
una relacion intima, ya que en uno de sus poemas criticaba a los udries por amar de
una manera espiritual, y terminaba el poema con un fragmento en el que describia
el contacto intimo con la amada. Este poema fue compuesto a mediados de 1934,
después de que lbrahim, Margarita y Nykl abandonaran Beirut™’.

Tagan le dedico tres poemas de amor: “ISrabi!” (jBebe!), compuesto en febrero
de 1932y en el poema alude a al-Andalus:

“Céntame, deléitame

26. Entre las artistas espafiolas que probaron fortuna fuera de su patria hay que mencionar a Josefa Du-
ran, mas conocida como Pepita, abuela de la célebre escritora britanica Vita Sackville-West, o La Bella
Otero, que se hizo famosa en la Francia de la Belle Epoque y a quien José Marti inmortalizé en su poema
La bailarina espafiola. Véase Vita Sackville-West. Pepita. Trad. Alfredo Serrano. Barcelona: Tusquets,
1989. Carmen Posadas. La Bella Otero. Barcelona: Planeta, 2001.

27. “‘Umar Farrij. S4‘iran mu‘ziran, pp. 41-42.
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con la pasion andalusi

transmite la melancélica melodia
como el levante en la noche

es alma mia para mi alma

como el rocio para el narciso

tu aliento al cantar

es la vida para las almas”?.

A los cinco meses, en julio del mismo afio, compuso Gadat I15biliya (Moza de Se-
villa)® y, en 1933, compuso Saratu-hz al-mukkabara (Su imagen ampliada)®, con
motivo de que Tugan le habia dado una fotografia pequefia de la joven al pintor
Mustafa Farrj* para que la transformara en un retrato ampliado.

“Me afligia la nostalgia

y cuando me desbordo

me refugié en un retrato y lo amplié
pero no se curd la enfermedad

mi corazon se lamentaba por la lejania
y lo alivié”.

Margarita aparece por ultima vez en su poema titulado Masra‘ bulbul (Muerte de
un ruisefior). El poema se distingue por la reflexion filosofica, prueba de laevolucion
y de la madurez de su poesia, y fue escrito a mediados de 1932 y publicado en 1934,
siendo uno de los bailes de la joven sevillana su fuente de inspiracion, lo que indica
que Tugan consiguié comprender un aspecto esencial del simbolismo del flamenco,
en el que el amor y la muerte van unidos con frecuencia. Es un poema en el que se
ve una clara influencia de El ruisefior y la rosa de Oscar Wilde, y narra la historia
de un aldeano que queda fascinado por la ruidosa vida urbana, por las diversiones y
las frivolidades, pero que al final se desilusiona al descubrir que ha malgastado su
dinero, ha perdido su salud y su tiempo.

28. Ibrahim Tugan. Al-a‘mal al-Si‘riyya al-kamila, p. 240.

29. Ibid., p. 245.

30. Ibid., p. 256.

31. Dibujante libanés y autor de de un libro de viajes que realiz6 a Espafia en el afio 1930. Mustafa Far-
raj. Rihla ila bilad al-mayd al-mafqad. Beirut, 1933.
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Esta historia, que alude a su propia vida, es simbdlica: el ruisefior representa al
joven extraviado, la rosa es la vendedora de diversiones y placeres, y el jardin y la
enramada son la taberna y el cabaret.

La historia del poema termina cuando una espina de la rosa se clava en el corazén
del ruisefior, provocando su muerte, su Gltima mirada expresa:

“Una rosa deslumbra los ojos, pero
de tanto olerla termina por perder su perfume”*.

1.2.2. Al-Andalus en *““Moza de Sevilla”

El poema Gadat I13biliya (Moza de Sevilla) describe el estado emocional que vivid
el poeta durante cierta etapa de su vida, por lo tanto muestra un aspecto importante
de éstay nos acerca a su lado humano. Como casi todos los poemas amorosos descri-
ben el estado del amado, el placer del encuentro, el sufrimiento por la despedida, los
recuerdos, la nostalgia y la esperanza de volver a verla. Lo mas llamativo es que el
amor y la muerte aparecen unidos, lo que refleja que Tagan fue consciente de que,
en la relacion entre ambos, el amor se habia convertido en una fuerza destructiva, al
igual que se ha visto en “Muerte de un ruisefior”.

Lo que aqui nos interesa es apuntar que uno de los motivos de la atraccion por
esta mujer fue, indudablemente, que fuera andaluza, tal como expone en el primer
verso. El poeta confeso en el periddico al-Barq (3 de Agosto de 1932) que su atrac-
cidn por esta joven no se debia tanto a su belleza y donaire como a que veia sangre
arabe en su caracter y a su arte en el atuendo y en el baile®,

A pesar de que al-Andalus no sea el tema principal, su presencia es llamativa, co-
mo se ve en el titulo y en el primer verso. En dos fragmentos separados habla de al-
Andalus: 1°) Desde el verso octavo hasta el décimo tercero, y 2°) Desde el verso ni-
mero veintiséis hasta el final, como si al-Andalus fuera el marco que rodea al poema.

El hecho de que la amada fuera una muchacha andaluza de Sevilla otorgé al poe-
ma una impronta especial y sirvié como hilo conductor para despertar en el poeta la
nostalgia por aquel tiempo pasado de al-Andalus:

“iOh tiempos pasados de al-Andalus!
Triunfé quien vivia en aquellos lares”.

32. Ibrahim Tagan. Al-a‘mal al-Si‘riyya al-kamila, p. 366.
33. lbid., p. 245.
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Taqgan hace presente a al-Andalus a través de una de sus peculiaridades artisticas,
la moaxaja, que es el marco idoneo para el tema principal, aunque no sigue las nor-
mas candnicas de la misma, que imponen que la jarcha remate el final del poema,
sino que Tugan la repite en el encabezamiento de éste. Si la jarcha, que en la moaxa-
jaesel eje, el amor por la muchacha sevillana es, precisamente, el nicleo central de
la misma:

“Por las mozas de Sevilla daria mi alma
aunque hagan probar al corazdn el amargo tormento”.

El comienzo del poema “Por las mozas de Sevilla daria mi alma” refleja una ca-
racteristica propia del amor que es extenderlo a todo lo que rodea, y se relaciona con
la persona amada y, al ser Margarita sevillana, por medio de ella él ama a todas sus
compatriotas y a todo aquello que se relaciona con ella.

La eleccidn del titulo no fue casual, su alusion intencionada a Sevilla hace refe-
rencia a todo lo que caracterizaba a la ciudad en tiempos de los andalusies: arte, mU-
sica, danza, canto y un refugio para todo el que deseaba gozar de la vida® cualidades
encarnadas en Margarita, y que el rondefio Abu I-Baga’ menciona en su elegia a la
caida de las ciudades al hacer referencia a los placeres que Sevilla proporcionaba:

“Donde esta Sevilla y los placeres que contenia
Su dulce rio desbordante y caudaloso”.

El poeta, de manera intencionada, eligio un titulo que le acercara a la sevillana
para mostrar desde el primer momento que lo que unia a ambos no sélo eran los sen-
timientos sino también su pasado comUn 'y un amor a la ciudad sefiera del antiguo al-
Andalus.

Finalmente muestra una de las mas célebres historias de amor en al-Andalus, la
de Ibn Zaydan y Wallada:

“Soy Ibn Zaydian

34. Ensus libros de viaje a Espafia tanto Husayn Mu’nis, que titula el capitulo dedicado a Sevilla “Al-
armala al-tarub” (La viuda alegre), como Mustafa Farraj, que titula un capitulo de su libro “Madinat al-
tarab” (Ciudad de duende) coinciden en la palabra de raiz t-r-b, que implica emocion, alegria y duende,
en el sentido andalusiy andaluz de la palabra. Husayn Mu’nis. Rihlat al-Andalus had it al-firdaws al-maw-
“id. Aeda: al-Dar al-Sa‘udiyya li-1-Nasar wa-I- Tawzi*, 1985, p. 114. Véase Pedro Martinez Montavez.
Sevillay la Giralda en la literatura &rabe contemporanea. Cuadernos de Almenara, 1 (1988). Madrid:
CantArabia.
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y Wallada me desea en su sangre y en su piel”.

Aunque no creo que el poeta quisiera comparar su historia personal con la del vi-
siry la princesa cordobesa, que destaco por su tormentosa relacion: celos, inconstan-
cia y rivalidad, que terminaron por separar a los amantes y dedicarse mutuamente
agrias satiras. Tugan no se centra en ese aspecto tortuoso del amor entre Ibn Zaydun
y Wallada, sino en su faceta mas romantica y heroica que quedo reflejada en su céle-
bres poemas donde expresa de manera sentida su esperanza unida a la desesperacion
y de esa historia de amor tomd su poesia su fuerza y su brio.

Al-Andalus esta presente como simbolo y fondo del poema, ya que el recuerdo
de la andaluza le traslada a la alegria y al gozo de al-Andalus. A pesar de la marcha
de la mujer, no pierde la esperanza de reencontrarse con ella en esa tierra que ambos
aman. Al-Andalus, pues, se convierte en un tema romantico en el que el poeta se re-
fugia y hace estallar sus sentimientos. Nos encontramos frente a un cuadro en el que
el tema principal es laamada y el fondo es al-Andalus, pero en el que la figura prin-
cipal y el fondo se complementan y ambos resultan atractivos por igual.

Unos de los versos mas emotivos son los que hacen alusidn a su deseo de conocer
al-Andalus, tal vez porque reflejan su necesidad apremiante de no dejar esta vida sin
viajar a esa tierra porque presiente su temprana muerte:

“Veo que me llegaré la treintena

acercandose el ataque de sus caballos

y dentro de diez afos se retorceran las briznas,
se agotara el aceite y se extinguira la brasa”.

Antes de dejar este mundo desea conocer esa tierra mitica para los arabes: los al-
cores de al-Andalus

“Y, si siguiera viviendo, tendria que ir

a los luminosos alcores de al-Andalus

en busqueda de las sombras de aquel tiempo alegre
que bailan seductoras, hechiceras”.

A pesar de su suefio no se deja vencer por utopias, sino que es consciente de que
el tiempo de gloria paso y que debe enfrentarse a la cruda realidad, pero no de una
manera desesperanzada sino con el brio juvenil de retomar lo mejor de aquel tiempo
y convertirlo en una realidad:
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“Por marchitarse el tiempo de los nuestros

y no haber ya esperanza de retorno

me obligo a cumplir su promesa

y a restituir su pasado con la energia de mi juventud”.

Al-Andalus no es un simple espacio geografico, sino un referente, un punto de
apoyo en el que impulsar el ascenso a otro mundo imaginario.

1.2.3. El poema: “Moza de Sevilla”
“Por las mozas de Sevilla daria mi alma
aunque hagan probar al corazon el amargo tormento
Me atrajo su rostro que es como el alba,
sus cabellos y ojos como la noche
por alguien como ella uno pierde el recato
y ni le importa ni el como ni el donde.
Bebo a la vez de su boca y de la copa de vino
¢Como despertar de las dos embriagueces?
jAy de ella el dia que se alejo!
Cuando la separacion la condujo a las dos al-Nayrab®,
y la despedi, con mi alma desfallecida
no me curo el sorbo de los dulces labios
y se despidio con la mirada seductora
escoltandola mi corazdn en el viaje.
iOh tiempos pasados de al-Andalus!
Triunfé quien vivia en aquellos lares
¢Asi era alla la vida
de dias llenos de molicie?
¢Asi era la fascinacion de las hermosas,
el éxtasis del goce amoroso y el ardor de la pasion?
Por marchitarse el tiempo de los nuestros
y no haber ya esperanza de retorno
me obligo a cumplir su promesa
y a restituir su pasado con la energia de mi juventud.
Soy Ibn Zaydin

35. Cuando el poeta escribe “al-Nayrabayni” se refiere al nombre de dos ciudades de Siria, un al-Nayrab
esta cerca de Damasco y el otro al-Nayrab cerca de Alepo. El verso alude a que la bailaora viajé a Damas-
co tras su estancia en Beirut. ‘Umar Farraj. S&‘iran mu‘asiran, p. 93.
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y Wallada me desea en su sangre y en su piel

Lo primero que conoci del arte de la pasion

es Beirut. jQué bonita la pasion primera!

Se dice que debe guiarse un corazon extraviado
pero la cordura es un error cuando la juventud te sonrie.
Tendi mi mano cuando dije: mi corazon ya se ha saciado
y lo ha alejado del manantial

Beirut, si hubiera querido habria rechazado con gusto la lejania
y no te habria abandonado, jay de mi!

Que descansen en paz

las elevadas, verdes, tiernas y frescas ilusiones,
quizas en tu hermana joh Siria!

encuentres buen consuelo ante el enorme infortunio.
Me es grato a los ojos el insomnio

Y cambiar el sosiego por un agradable suefio

Ya reposaré con largura mafiana

iDios mio, qué profundo serd en la tierra!

¢No veis el pajaro de la juventud en mi mano?
Temo que por un descuido huya.

Se han alargado sus alas y tal vez llegue

pronto a lo méas alto del frondoso arbol.

Veo que me llegara la treintena

acercandose el ataque de sus caballos

y dentro de diez afos se retorceran las briznas,

se agotara el aceite y se extinguira la brasa®

y, si siguiera viviendo, tendria que ir

a los luminosos alcores de al-Andalus

en busqueda de las sombras de aquel tiempo alegre
que bailan seductoras, hechiceras...

Alla no podré contener mis lagrimas

por nuestros dias pasados

iAy lagrimas del fiel amante,

ojala hagan florecer los jardines del deseo!
Entonces interpreto al ladd la melodia del amor
mezclada con el reproche.

36. El poeta compuso este poema con 27 afios y preveia que moriria 10 afios més tarde, en realidad no
se equivoco demasiado ya que murié 9 afios después, a los 36 afios.
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Por las mozas de Sevilla daria mi alma
aunque hagan probar al corazon el amargo tormento™¥.

2. ‘AL MAHMUD TAHA
2.1 Biografia®

Nacio el 3 de agosto de 1901 en al-Mansara, una aldea del delta del Nilo (Egipto),
procedente de una familia de clase media. En 1924 finalizo sus estudios de Ingenieria
y trabaj6 como ingeniero en su ciudad natal, pasando casi todo su vida como emplea-
do estatal, ocupando diversos cargos, entre ellos en el Ministerio de Comercio y en
el Congreso de Diputados. Tuvo una vidaacomodada y, a pesar de que la mujer ocu-
pa un lugar importante en su vida y en su poesia, no llego a casarse.

En 1938 viajo a ltalia 'y, a partir de esta fecha, continud sus viajes de turismo por
distintos paises de Europa, entre ellos visitd Suiza y Alemania.

A partir del afio 1933 entr6 en contacto con las revistas Apolo y al-Risala, y parti-
cipd de unamaneraactiva en los circulos literarios cairotas, firmando al principio sus
poemas bajo el seudonimo de “‘Ali Mahmuad al-Muhandis” (el ingeniero).

Desde temprana edad se mostro como un literato de talento, a pesar de que no
bebid lo suficiente de las fuentes de la literatura clasica arabe. Tampoco su conoci-
miento sobre la literatura occidental fue amplio, aunque si se dejd influir por ella; era
admirador de Lamartine y de otros poetas romanticos y conocia la obra de los simbo-
listas franceses, como Baudelaire.

Perteneci6 ala Escuela Apolo®. Comenz6 a componer poesia cuando contaba con
veinticinco afios, siendo autor de ocho colecciones de poemas, titulando la primera
de ellas al-mallh al-tZ’ih (El marinero perdido, 1934) en la que puede verse una
clara influencia de los poetas romanticos franceses, especialmente de Lamartine. Y
con el mismo espiritu publicé en 1940 Layal 7 I-mallzh al-tz’ih (Las noches del mari-
nero perdido).

Su libro Arwah Sarida (Palmas errantes) (1941) se compone, en su mayor parte,
de obras de la literatura francesa e inglesa; incluye poemas de autores franceses e
ingleses y un poema suyo sobre la entrada de los alemanes en Paris. En 1943 publico
su divéan La cancion de los cuatro vientos. Con su tltimo divan Sarq wa-Garb pasa

37. Ibrahim Tugan. Al-a‘mal al-Si‘riyya al-kamila, 245-248.

38. Sawqi Dayf. Al-adab al-‘arab7l-mu‘zir f7Misr. EI Cairo: Dar al-Ma‘arif, 1979, pp. 161-168.

39. Apolo eraunaescuela literaria que consolido las bases del romanticismo en la poesia arabe e intent6
elevar el nivel literario, social y econdmico de los poetas y defendio el renacimiento y la renovacion de
la poesia en el mundo. Al-Tahir Ahmad Makki. al-Si‘r al-‘arab7al-mu‘sir rawz’i‘u-hu wa-marjal li-
qgirati-hi. El-Cairo: Dar al-Ma‘arif, 1980, pp. 136-9.
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de ser un poeta romantico-subjetivista a convertirse en un poeta realista que se ocupa
de temas politicos y nacionalistas, entre los que destaca su célebre poema “Palesti-
na”.

Ahmad Hasan al-Zayyat, contemporaneo suyo, le describe como: “un joven agra-
ciado, de temperamento emotivo, con gran imaginacién, que no veia mas que la be-
Ilezay que iba en busqueda del amor, la existencia no podia concebirse nada mas que
como un poema de amor celestial”. Taha Husayn opinaba que era un personaje inge-
niosoy dulce y en el que podia encontrarse una capacidad de asombro ilimitada, co-
mo si fuera un océano que no existe en la Tierra®.

Es un autor en quien el peculiar “neo-romanticismo” de la época alcanza algunas
de mas exactas concreciones literarias*. Fue de los primeros que se rebeld contra la
tradicién monorrimay defendié la unidad del contenido. Se centra mas en la descrip-
cion de la belleza que en la expresion de las emociones, en el gusto literario mas que
en laculturay valora la musicalidad mas que la expresion, lo que indica que la caren-
ciade profundidad filoséfica se paliaba con la utilizacion de un lenguaje poético sal-
picado de expresiones brillantes, dirigido a impactar al lector, y que su dimension
literaria se debe mas a su talento que a su cultura general®, lo que no impidi6 que
ocupara un lugar importante dentro de la generacion de los poetas egipcios de los
afios cuarenta.

Muri6 el 17 de noviembre de 1949, a la edad de 47 afios, cuando se encontraba
en la plenitud de su actividad literaria.

2.2. Al-Andalus en ‘AlfMahmad Taha

Taha trata el tema de al-Andalus en dos poemas. El primero, que para Nazik al-
Mala’ika es uno de los mejores de su divan Zahar wa-jamr (Flores y vino)®, se titula
Min garra ila garra (De continente a continente), y también atiende por el titulo
Tariqb. Ziyad frtar mi-hi ila al-Andalus (Tarig b. Ziyad en su camino hacia al-Anda-
lus). Este poema, tal y como leemos en su titulo, describe su viaje a través del Estre-
cho y la anécdota de la quema de los barcos a su llegada a la Peninsula™:

40. Taha Husayn. Had # al-arbi‘4’. El-Cairo: Dar al-Ma‘arif, 1976, vol. Ill, p. 144.

41. Pedro Martinez Montavez. Introduccion a la literatura arabe moderna. Madrid: Cantarabia, 1985,
p. 67.

42. Sawqi Dayf. Dirsat f71-8i‘r al-‘arab7 |-mu‘zir. EI-Cairo: Dar al-Ma‘arif, 1979, p. 207.

43. Nazik al-Mala’ika,. Al-sawma‘a wa-I-Surfa al-hamrz’ dirzsa naqdiyya f7Si‘r ‘AlrMahmad Tzha.
Beirut: Dar al-‘l1lm li-I-Malayin, 1979, p. 44.

44. En otro articulo titulado “Tariq b. Ziyad en la poesia arabe contemporanea”, procederé a la traduc-
cién y comentario del poema.
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“¢Son espectros de genios sobre la superficie del agua
que flotan con alas de oscuridad?

¢0 son aguilas de los cielos que vuelan desde

el nido de los montes hacia el lejano océano?

No, son barcos que se vislumbran bajo una bandera
¢A quien pertenecen los barcos y a quien su bandera?
¢quién es este muchacho fuerte bajo sus velas?

al encuentro de las olas y de la tempestad™.

El segundo poema es amoroso, escrito con posterioridad a su viaje a Suiza, ya que
como se menciono anteriormente, el poeta viajé por Europa y compuso numerosos
poemas alusivos a su estancia alli, en los que describia sus experiencias vividas: en
Ugniyat al-gundal (La cancion de la géndola)* describe el carnaval de VVenecia, poe-
ma que se hizo muy popular tras haberlo cantado el célebre musico ‘Abd al-Wahhab;
otros poemas estan dedicados al Lago di Como, a la isla de Capri, a la que denomina
“Isla de los Enamorados™, al Rin®, etc.

Durante su visita a Suiza conoci6 a dos mujeres a las que dedicd poemas que apa-
recen en su divan Sarq wa-Garb. Tal como puede observarse en su titulo, los poemas
se dividen en dos partes: la primera, de tematica oriental, y la segunda, dedicada a
los recuerdos de sus viajes por Europa.

El divan se inicia con un bello poema compuesto en memoria del masico aleman
Wagner, ya que habia asistido a los actos del aniversario de su muerte celebrados en
Suiza. Durante esta celebracion trabd conocimiento con una mujer de origen escandi-
navo; los paseos en su compafiia le inspiraron dos de sus mejores poesias*. La se-
gunda mujer es la que aqui nos interesa, se trataba de una mujer andaluza a la que
conocid en el Lago de Lugano y a la que dedic6 su poema “Andalusiyya” (Andalu-
za).

2.2.1. Al-Andalus en **Andaluza”

Este poema tiene como marco el Lago de Lugano, entre Suiza e Italia, famoso por
sus espectaculares paisajes de montafas. Es precisamente en este entorno donde tiene
lugar su encuentro con la joven andaluza del poemay con la que —tal como cuentan

45, ‘Ali Mahmad Taha. Diwvan. Beirut: Dar al-‘Awda, 1982, pp. 256-258.
46. lbid., pp. 119-122.

47. 1bid., pp. 291-292.

48. Ibid., p. 171.

49. Ibid., pp. 349-353.
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los versos— acabd por intimar y pasar largas veladas juntos, paseando por el lago,
tomando copas en un bar y escuchando musica. Finalmente terminaron por separarse,
como cualquier relacion transitoria, aunque permanecieron los gratos recuerdos de
las horas pasadas. Aqui el tema del amor se une a la pasion, al vino, a lamusica y al
placer. En la primera edicion del divan aparece un dibujo acompafiando al poema,
y que representa el “tipismo” espafiol, en el que se ve a un hombre tomando una copa
con una mujer, que porta un abanico, y a un guitarrista®.

En este poema se pueden distinguir los rasgos caracteristicos de su estilo: su sen-
sualidad, romanticismo y lenguaje poético de vibrantes expresiones. La sensualidad
destaca con claridad en su divan Rosas y Vino y continu6 en La vuelta de la nostal-
gia, aunque no es una sensualidad desatada ni salvaje, sino una sensualidad liviana
y alegre, sin exageraciones en las descripciones corporales.

Otra de sus caracteristicas es el romanticismo, reflejado en la expresion de sus
sentimientos hacia el amor y la vida placentera, la descripcion de la belleza de la na-
turalezay, finalmente, el lenguaje poético vibrante, aunque en el fondo resulta super-
ficial.

Comparando este poema con el de Tagan podemos encontrar algunas diferencias
sustanciales, especialmente en lo referente a la profundidad del poema de éste tltimo,
que refleja su experiencia vital, la hondura de sus sentimientos, su vasta cultura'y su
capacidad intuitivay adivinatoria que algunos poetas romanticos han podido alcanzar
cuando se encontraban en la plenitud de su dolor o de su tristeza al presentir su muer-
te.

Aligual que Tugan, el destino condujo al poeta a conocer a una andaluza que ins-
pira su poema. En el caso de Tagan, pudimos conocer detalles sobre la mujer con la
que mantuvo una relacién, pero con Taha no sucede lo mismo, apenas tenemos datos
sobre el personaje femenino del que habla, ya que el poeta no nos da méas informa-
cioén que la aparecida en el poema, ni se vislumbran sentimientos profundos, salvo
—y es curioso— cuando alude al pasado andalusi que une a los dos diciendo:

“No digas qué voz inspiradora

condujo nuestras almas y vinimos y nos encontramos

Tu sangre que arde en mi sangre

es espiritu de un pasado que con amor revolotea sobre nosotros”.

50. ‘Ali Mahmid Taha. Sarq wa-Garb. Dar Ihya’ al-Kutub al-‘[lmiyya, 1947, p. 57.
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El motivo de que ambos se sintieran atraidos, segun este poeta, no se debid a que
fueran extranjeros lejos de sus paises, sino a que habia algo profundo y trascendental
que les llevaba irremisiblemente a unirse: su origen, que provoca que el pasado anda-
lusi despierte los sentimientos dormidos y que otorga a los versos una carga emotiva
que no se encuentra en el resto del poema, hasta el punto de que la Ilame “Mi herma-
na del alma”.

Al-Andalus esta presente en la forma del poema, no en vano el autor eligié una
moaxaja motivado por el origen andaluz de su protagonista, por la libertad que ofrece
esta forma para la eleccion de rimas y expresion de ideas y, finalmente, por su liris-
mo. El estribillo, que comienza con el vocativo Yzandalusiyya (jAndaluzal), que se
repite al final de cada estrofa, ayuda a la unificacién interna del poema'y a centrar
la idea en el origen tan peculiar y cercano a él de la mujer a la que se lo dedica. Sin
duda el vocativo que alude directamente al origen de la mujer tiene la intencion de
provocar la nostalgia por el pasado. Parece que nuestro poeta busco en su vocabula-
rio personal y poético un modo de llamarla que destacara su noble origen y sirviera
de acercamiento, una expresion que armonizara con el poema tanto en la forma como
en el contenido, y nada mejor que la expresion “andaluza”.

Tanto en Tagan como en Taha vemos que el hecho de ser las mujeres andaluzas
es determinante, aparecen ligadas a su pasado andalusi. Asi cuando Taha dice: “En
ella contemplo rasgos arabes”, pretende resaltar su origen arabe, que es uno de los
topicos recurrentes en la literatura y en la sociedad arabe contemporanea.

2.2.2. El poema: “Andaluza”

(En recuerdo del Lago de Lugano-Suiza, verano de 1946)
“Tu hermosura embriagadora y la copa saciadora
renuevan mi juventud y me emborrachan
Un suefio de dias y noches luminosas
atravesaron mi vida y yo pase...

Estoy borracho, hay restos en la copa.

iQué vino exprimido del fruto de la inmortalidad!

iAy! Acércale la copa

y ofrécemela t0, andaluza.

No digas que voz inspiradora

condujo nuestras almas y vinimos y nos encontramos

Tu sangre que arde en mi sangre

es espiritu de un pasado que con amor revolotea sobre nosotros
iMi hermana del alma! Acércala a mi boca

Si bebemos 0 nos emocionamos no importa
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iAy! Damela cosechada de la belleza

y ofrécemela td, andaluza.

La primera mirada fueron dos miradas

Luego, entre nosotros, se transformaron en palabras
y el amor se asombra de dos exiliados

No dijo tu eres... y no dijo... yo soy

Flotamos sobre un valle de plata

Bajo un horizonte de nubes y destellos

En ella contemplo rasgos arabes

Y la llamo: tu, andaluza

Exclamé jQué sol en el ocaso!

Besa las flores y las hojas de los arboles

al despedirse y partir

Lo imaginé como un beso entre el amante y la amada
Y comenzd a mirar una tras otra

las imagenes del maravilloso valle

En mi oido escuchaba su afligido murmullo

Y en mi alma estés t0, andaluza

Nos detuvimos en una orilla dorada

buscando soledad tras el bullicio

Dije al caer la noche tras declinar el dia:

¢ Te place esta noche musica y copa?

No importan dos exiliados de familia y hogar

Si aqui circula una copa de vino

iAy! damela, pura como tus mejillas

Déame de beber, ti andaluza

Entre musicas melodiosas nos acogid un bar
como la leyenda del tiempo

Sus paredes dibujan con oro

la seduccion del enamoramiento y las pasiones de las hermosas
Dijo: Bebe. Dije: jEa! Bebe

dos copas llenas, estamos saciados

Un vino bizantino o babilonio

Danos de beber, tl, andaluza

Me llamg, su mano en la mia

empuja la copa con seduccion y arrogancia

iAh emotiva guitarra cantoral!

La imaginé expresando los secretos de mi corazén
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Dije es un nifio desde la eternidad

Compone las melodias de vino y amor

en tu mano una copa

rebosante y dorada

Danos de beber, ti andaluza.

cay0 la noche e invit6 al descanso

ambos intimos y ambos extenuados amantes
languidecio la lampara y tan solo

la luz de una copa de vino entre brillos y destellos
desafia su ardor la luz de la mafiana
permanecimos a su alrededor uno junto al otro
bebiéndola sobre el rocio de la mafiana

y te cantd a ti jay andaluza!

Novia de Occidente, andaluza

tu hogar se alejé y se acercd el verano
¢Dénde estan los suefios de las noches de luna?
en las que los locos nos rodean

Entre las copas doradas recuerda un bar
iOjala hubiera durado siempre!

cuando te rogaba dia y noche

dame de beber, ti andaluza™.

3. ‘UMAR ABU RISA
3.1. Biografia de AbazR&a*

Nacio en un pueblo de Siria en 1910; estudid en una escuela primaria en Alepo
y comenzo sus estudios de ciencias en la Universidad Americana de Beirut en 1924
y los termind en 1930. Continu6 sus estudios en Londres, donde se dedico a hacer
proselitismo sobre el islam. Regreso a Alepo en 1932, y particip6 en el movimiento
nacionalista sirio contra la ocupacion francesa, por lo que fue encarcelado en varias
ocasiones. Tras la independencia, su actividad politica continud: se rebeld contra la
situacion politica en Siria; creia en la unidad del mundo arabe; particip6 activamente
a favor del panislamismo y la tragedia palestina le influy6 profundamente, como
quedo reflejado en su poesia. Ocupo diversos cargos diplomaticos, fue ministro con-

51.°Ali Mahmad Taha. Davan, pp. 370-372.
52. Véase Jamil ‘AllaS. ‘Umar AbazR#&a. Beirut: Dar al-Ruwwad, 1994; Muhammad Isma ‘il Dandani.
‘Umar Abiz RBa. Damasco: Dar al-Ma‘rifa, 1988.
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sejero de la embajada siria en Brasil, Argentinay Chile, y fue embajador en la India,
en EEUU y en Austria. Murid en Riyad (Arabia Saudi) en 1990.

Martinez Montavez lo ha definido como: “Brillante personalidad... Auténtico vate
aulico, excelente y efectista recitador en quien encuentran su maxima representativi-
dad las caracteristicas constitutivas fundamentales de la lirica de la época: fastuosi-
dad y vibracién interna, musicalidad, amplitud de la imagen”®,

Por su profesion de diplomatico, sus viajes y dominar varias lenguas, tuvo la opor-
tunidad de conocer la poesia inglesa y universal. Compuso diversas colecciones de
poemas, entre ellas una de género épico titulado Malzhim al-butaa f71-t2'rj al-is-
lani (Epopeya del heroismo en la historia islamica) de doce mil versos. También
escribi¢ obras teatrales en verso, como D ar, publicada en Alepo en 1931 y Mahka-
mat al-Su‘ara’ (El tribunal de los poetas). Fue un personaje polifacético y extrava-
gante. Tenia un fuerte orgullo, tanto personal como patriotico, algo narcisista y con-
tradictorio, lo que provocaba que los que escribieron su biografia se enfrentaran a
numerosas dudas sobre él. Defensor de la igualdad entre los pueblos, fervoroso na-
cionalista, como puede verse de una manera clara en toda su obra, y especialmente
en su poema “Mi nacién”, compuesto tras la Nakba. Y alcanzé un gran predicamento
en todo el mundo &rabe.

3.2. Al-Andalus en ‘Umar AbizR&a

Anteriormente nos hemos referido a dos caracteristicas importantes de su poesia:
el orgullo patrio y personal y el heroismo de la historia islamica. Al-Andalus, que
une las dos cosas, merece que el poeta la alabe y la recuerde en su poesia.

3.2.1. Al-Andalus en *“*Andaluza”

Este poema se publicé bajo dos titulos, el primero aparecié en la revista al-Adab
como Andalusiyya (Andaluza)® vy, el segundo en su divan como F7l-tZ’ira (En el
avion). Hemos elegido el primero porque se ajusta mas al contenido y resulta mas
simbolico, mientras que el segundo, que hace referenciaal viaje del autor, resulta frio
y superficial. Es posible que el autor cambiara el titulo cuando lo volvié a publicar
en su divan para explicar el sentido confuso del primer verso que comienza descri-
biendo el despegue del avion en el que tuvo lugar el encuentro:

“Se elevod acercandose a lo alto de las estrellas

53. Pedro Martinez Montavez. Introduccion a la literatura arabe moderna. Madrid: Cantarabia, 19852,
p. 130.
54, ‘Umar Abii Risa. “Andalusiyya”. Al-Adab, 2 (Febrero, 1955), p. 1.
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Se balanced arrogante pavoneando la cola”.

En laintroduccion previa al poema explica la ocasion por la que lo compuso: “Es-
taba el poeta de viaje desde Chile hacia Brasil y a su lado habia una bella mujer espa-
fiola de origen arabe que le habld sobre las glorias de sus antepasados arabes sin sa-
ber que su compafiero era arabe”. Si prestamos atencién a la introduccion escrita,
vemos que resume el contenido del poema mas que darnos detalles claros de lo que
realmente sucedio, de ahi que sea notorio que la misma introduccién tenga la misma
fantasia que el poema que la sigue, por lo que la mujer de la que habla, y que real-
mente viajaba en el avion, resulta un instrumento del poeta para poner en su boca lo
que él mismo piensa.

Desde el punto de vista formal hay que destacar que tiene una estructura narrativa,
con personajes, didlogos y contexto espacial.

El poema se centra en el encuentro del poeta con una mujer: la mujer aparece fre-
cuentemente en su poesia, especialmente en la “poesia social”, en la que diserta sobre
su papel y sobre la discriminacién que sufre. También en su poesia “nacionalista”
habla de la mujer palestina como defensora de la causa nacional. En otra de sus com-
posiciones pone como ejemplo a la heroina histérica Juana de Arco y, finalmente,
habla de la mujer andaluza orgullosa de sus antepasados™, como se la ve en el poema
que estamos analizando.

Lamujer del poema es una mujer idealizada. Cierto critico observé que su imagen
de la mujer es la de la mujer “modélica” y “sofiada”, solo alcanzable por quien se
purifica de la inmundicia de la ignorancia, de la estupidez y del instinto®.

Aqui la mujer no es la amada, la deseada y la sensual, como la que hemos visto
en Tugan y Taha, sino es una mujer honesta de origen andalusi, orgullosa de su estir-
pe y de gran nobleza. En el poema nos la describe fisicamente, es joven, de cabello
rizado, coqueta y con una belleza deslumbrante que le fascina®’:

55. Sami Aba Sahin. Al-mar’a f73i‘r ‘Umar AbzizR&a. Trabajo de investigacion. Universidad libanesa,
2001, p. 110.

56. Tliyya Hawi. ‘Umar AbiR&a 34'ir al-yamal wa |-gital. Beirut: Dar al-Kitab al-Lubnani, 1972, p.
9.

57. Seria interesante estudiar la imagen de la mujer andaluza en la literatura rabe comparandola con
la que aparece en la literatura romantica o de los libros de los viajeros a Espafia. En Antropologia de los
géneros en Andalucia se analiza la obra de los viajeros romanticos del siglo XIX (Washington Irving,
Prosper Mérimée, Richard Ford, etc.), mostrando cdmo sus libros fueron conformando una imagen exética
y primitivista de Andalucia que aiin hoy se mantiene en muchos lugares del mundo. Sefialan los autores,
que todo lo que de sensualidad y desinhibicion se atribuye a la mujer andaluza en el diecinueve se trans-
formaré en castidad y continenciaen el veinte. Carmen Mozo Gazalez y Fernando Tenea Diaz. Antropolo-
gia de los géneros en Andalucia. Sevilla: Mergablum, 2003.
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“Una muchacha a mi lado juega

con su pelo ondulado coqueta y retrechera
Un lindo rostro y un algo deslumbrante
;es belleza? jEs mas que belleza!™.

El poeta, con su deshordante imaginacion y su técnica, crea una mujer ideal cuya
voz en realidad no es sino su propia voz, siendo su objetivo doble: por un lado quiere
destacar lo que significo al-Andalus, su gloria y el sacrificio de una gente que llevo
la luz a aquella tierra y, por otro, pretende despertar al pueblo arabe recordando su
esplendoroso pasado. Abt RiSa es un poeta comprometido, que emite un mensaje,
que se conmueve y que pretende levantar el animo... se enorgullece de la gloria pasa-
da como un ejemplo que debe estar vivo en las mentes de los arabes sumidos en un
presente lleno de negrura y decadencia.

3.3.2 Nizar Qabbanitras los pasos de Abiz Ri8a

Nizar Qabbani compuso uno de sus poemas mas celebres de tematica hispano-ara-
be titulado Garnata (Granada), que, segiin Martinez Montavez, es “un poema trans-
parentemente hispano-arabe tanto en lo material cuanto en lo espiritual” y que es
“una ejemplar criatura Qabbant™®. El poema de Abii Risa es anterior al de Qabbani
y, al comparar ambos podemos ver sus similitudes, lo que nos lleva a pensar que
Nizar Qabbani compuso su poema influido por Abt RiSa.

Vemos coincidencias en que ambos adoptan una forma narrativa, el tema es el
encuentro casual con una joven andaluza, aunque en el caso de Qabbani el encuentro
tiene lugar en el entorno romantico de la Alhambra, mientras que el de Aba RiSa se
desarrolla en un avidn; el comienzo del didlogo es parecido en ambos, Abu Risa ini-
cia el poema:

“Dije: mujer bonita, ¢quien eres t4?

¢y de qué arbol frondoso florece laramay hacia donde se extiende?
Respondio: soy de Andalucia,

paraiso del mundo, de Ilanos y montes”.

Y Qabbani:

“¢Eres espafiola?, le pregunté

58. Pedro Martinez Montavez. “Al-Andalus y Nizar Kabbani: La tragedia”. Revista de ciencias de las
religiones. Cuadernos, 1 (1998), p. 17.
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Me respondié: “y nacida en Granada”.

Las dos jovenes son herederas, sin ellas saberlo, del esplendor arabe, y ambos
poemas terminan de forma similar.

Respecto a Abu Risa, la comparacion entre el pasado y el presente le afecta, espe-
cialmente, cuando la joven le dice:

“Estos nobles son mi gente,
busca a ver si encuentras a hombres mas nobles que mi gente”.

Estas palabras le emocionan y se refugia en un silencio reflexivo:

“El corazon se callo, se nublaron mis ojos al mirarla
y pasé por alto la pregunta”.

Y Qabbani reflexiona:

“Ella dijo la Alhambra orgullo de mis antepasados
Lee en sus muros mis glorias

iSus glorias! Limpié una herida sangrante

Limpié una nueva herida de mi corazon

iHermosa heredera! jOjala comprendieras

que son abuelos mios los que tu amas!”.

Tanto Qabbani como Abt Ri5a evitan intencionadamente confesar que comparten
con las muchachas ese pasado glorioso. ;Por qué ninguno de los dos poetas confesa-
ron su origen a sus interlocutoras? ¢ Si hubieran expresado que compartian esta glo-
riosa historiacomdn no podrian haber aplacado su ardor? Sin embargo, ambos callan.
Desde un punto de vista estético y narrativo, optar por el silencio es mas impactante
para el lector, le deja en una situacion expectante y le mueve a la reflexion. Pero el
silencio refleja su estado emotivo; es un silencio que esconde tras él un hilo de triste-
za 'y de amargura que es consecuencia del orgullo herido. Por oto lado, el recuerdo
del pasado esplendoroso queda enfrentado al presente de derrota y de dolor.

59. M? Luisa Cavero. Granada. Poemas traducidos por M2 Luisa Cavero. Coleccion Arrayan, n°5. Ma-
drid: Casa Hispano-Arabe, 1969, pp. 31-32.
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3.3.3. El poema: “Andaluza™
“Se elevo acercandose a lo alto de las estrella
Se balanced arrogante pavoneando la cola
Una muchacha a mi lado juega
con su pelo ondulado coqueta y retrechera
Un lindo rostro y un algo deslumbrante
¢es belleza? jEs mas que belleza!
Le sonrei y sonrig,
me miraron sus 0jos perezosos
Conversamos, ni mostro insensibilidad
ni imaginacion vulgar
Cada letra se deslizd por sus labios
extendiendo el perfume a su alrededor.
Dije: mujer bonita, ¢quien eres t?
¢y de qué arbol frondoso florece laramay hacia donde se extiende?
Me mira embelesada, arrogante,
creo que esta por encima del linaje del mundo
Respondio: soy de Andalucia,
paraiso del mundo, de llanos y montes
Mis antepasados, veo que el destino, al recordarles,
pliega gloriosamente sus alas.
Benditos sean sus desiertos,
cuantas virtudes lo adornaron: vientos y arena.
Llevaron del Oriente grandeza y esplendor,
luchando superaron la oscuridad de Occidente
Se acrecentd la gloria por sus hazafias
y permanecio desafiante tras desaparecer
Estos nobles son mi gente,
busca a ver si encuentras a hombres mas nobles que mi gente
El corazon se calld, se nublaron mis ojos al mirarla
y pasé por alto la pregunta”.

Es evidente en los tres poemas la dimensidn simbolica y ejemplar de lo andalusi.
Los poetas toman al-Andalus como modelo de grandeza incomparable, su vision de
ella es exultante y gozosa y sus poemas estan cargados de una gran emotividad, lo
que en sustancia las caracteriza y define. También hemos podido ver lo que la reali-
dad andalusi aporta a la poesia, tanto en la forma como en el contenido.
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Al-Andalus no deja indiferente al autor arabe, y estara siempre presente en el ima-
ginario y en la literatura arabe.
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