EL ARTE ECUESTRE EN LA OBRA DE IBN DANIYAL
The equestrian art in Ibn Daniyal’s work
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Resumen: El Egipto mameluco es un buen ejemplo de ideologia ecuestre en el Medievo,
desde el siglo X111 hasta principios del siglo XVI. Sin embargo, no se ha prestado una aten-
cion suficiente a su repercusion en obras literarias del mismo periodo. Por ello, el objetivo
del presente trabajo es estudiar y traducir los poemas y pasajes concernientes al arte caba-
llar en la obra de Ibn Daniyal, destacado letrado de la época mameluca, tanto en su poesia
como en su teatro de sombras.

Abstract: The Mameluke Egypt is a good example of equestrian ideology in the Middle
Ages, from the thirteenth century up to the beginning of the sixteen century. However, not
enough attention has been paid to its impact on literary works of the same period. There-
fore, the aim of this paper is to study and translate the poems and passages concerning
equine art in Ibn Daniyal's poemes and shadow theatre.
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El caballo llegd a tener en la sociedad arabo-islamica una gran relevancia y
aprecio por su utilidad para la guerra, el transporte, por sus aptitudes atléticas y
por su belleza. Si parece claro que los caballos han suscitado una nutrida biblio-
grafia’ por parte de los tratadistas antiguos: obras exclusivas, apuntes de arte

1. a) Obras exclusivas: al-Gundiyani. Asma’ jayl al- ‘arab wa-ansabu-ha wa-dikr fursani-ha. Ed. M.
‘A Sultani. Damasco: s.e., 1981; al-Sahibi al-Tay1. Al-Halba fi asma’ al-jayl al-mashira fi I-yahiliyya
wa-l-islam. Ed. H. S. al-Damin. Beirut: Mu’assasat al-Risala, 1985; Abti ‘Ubayda. Kitab al-jayl. Ed.
M. ‘Abd al-Qadir Ahmad. El Cairo: Matba‘at al-Nahda al-‘Arabiyya, 1986; Baktut al-Rammah. 7/m
al-furiisiyya wa-siyasat al-jayl. Riad: Matabi® al-Haras al-Watani, 1986; Ibn al-Kalbi e Ibn al-A‘rabi.
Kitaban fi l-jayl: Nasab al-jayl fi [-yahiliyya wa-l-islam wa-ajbaru-ha. Asma’ jayl al-‘arab wa-
fursanu-ha. Bd. N. H. al-Qaysi y H. S. al-Damin. Beirut: ‘Alam al-Kutub, 1987; Ibn Durayd. 4I-Siry
wa-I-liyam. Ed. M. Mahdi Muhammad. El Cairo: Ma‘had al-Majttitat al-‘Arabiyya, 1992 (otra ed. L.
al-Samarra’l. Rasa’il fi I-luga wa-I-adab wa-I-tarij. Jordania: Maktabat al-Manar, 1988, pp. 1-17); al-
Dimyati. Fadl al-jayl. Ed. M. J. Badi. Damasco: Dar Kinan li-1-Tiba‘a wa-1-Nasr wa-1-Tawzi‘, 2001;
al-Asma‘l. Al-Jayl. Ed. H. S. al-Damin. Damasco: Dar al-Basa’ir li-I-Tiba’a wa-1-Nasr, 2005. b)
Apuntes de arte ecuestre en compendios enciclopédicos: al-Damiri. Hayat al-hayawan al-kubra.
Bilaq: Dar al-Tiba‘a al-Misriyya, 1867, vol. I, pp. 280-286; al-Yahiz. Kitab al-hayawan. Ed. ‘A. S.
M. Hartn. Beirut: Dar Thya’ al-Turat al-°Arabi, 1985, vol. VII, p. 306; al-Nuwayri. Nihayat al-arab fi
funiin al-adab. Ed. M. Qumayha. Beirut: Dar al-Kutub al-‘Ilmiyya, 2004, vols. IX, pp. 210-239; X,
pp. 3-48. ¢) Misceléaneas: al-Ragib al-Isfahani. Muhadarat al-udaba’ wa-muhawarat al-su‘ara’ wa-I-
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ecuestre en compendios enciclopédicos, miscelaneas y compilaciones liricas. No
es pues de extraflar que a partir del siglo X111, se multipliquen los libros sobre el
arte ecuestre que viene motivado esencialmente por los mamelucos de Egipto y
Siria y que encarna la afirmacion de un nuevo valor debido a un militarismo en
boga. Todas estas fuentes han despertado amplisimo interés en la investigacion

moderna sobre su papel en aquellos tiempos®, especialmente en la época mamelu-

cas.

bulaga’. Ed. 1. Zaydan. El Cairo: Matba‘at al-Lawda‘1, 1902, vol. II, pp. 372-382; al-Ta‘alibi. Kitab
figh al-luga. Beirut: Matba‘at al-Aba’ al-Yasti‘iyyin, 1885, pp. 87, 151-157, 186-188, 209-210, 219;
Ibn al-Aydabi. Kifayat al-mutahaffiz wa-gayat al-mutalaffiz fi I-luga al-‘arabiyya. Ed. A. ‘A. al-
Azhari. Beirut: al-Matba‘a al-Adabiyya, 1887, pp. 23-28; al-Qali Abu ‘Ali. Dayl al-amalt wa-I-
nawadir. El Cairo: al-Matba‘a al-Amiriyya, 1906, pp. 195-198, y Kitab al-amali. Beirut: Dar al-Yil,
1978, vol. II, pp. 248-255; Ibn Raba‘1l. Kitab nizam al-garib. Ed. P. Bronnle. El Cairo: s.e., 1913, pp.
117-130; al-Husari al-Qayrawani. Zahr al-adab wa-tamar al-albab. Ed. Z. Mubarak. El Cairo: al-
Maktaba al-Tiyariyya al-Kubra, 1931, vols. I, p. 160; II, pp. 17-19; Ibn ‘Abd Rabbihi. al- ‘Igd al-farid.
Ed. M. S. al-‘Iryan. El Cairo: al-Maktaba al-Tiyariyya al-Kubra, 1953, vol. I, pp. 106-122; al-
Zamajsarl. Rabi‘ al-abrar wa-nisis al-ajyar. Ed. ‘A. A. Mahanna. Beirut: Mu’assasat al-A‘lami li-1-
Matbi‘at, 1992, vol. V, pp. 349-365; Ibn Qutayba. ‘Uyiin al-ajbar. El Cairo: Matba‘at Dar al-Kutub
al-Misriyya, 1996, vol. I, pp. 153-160; Ibn Sallam. A/-Garib al-musannaf. Riad: Maktabat Nizar
Mustafa al-Baz, 1997, vol. 1, pp. 124-129; al-Iskafl. Mabadi’ al-luga ma‘a Sarh abyatihi. Ed. ‘A. M.
Diyab. El Cairo: al-Dar al-Fadila, 1999, pp. 187-222; Ibn Sida. al-Mujassas. Ed. Y. al-Hindaw1. Bei-
rut: Dar al-Kutub al-“Timiyya, 2003, libro 6, pp. 135-202. d). Compilaciones liricas: al-Sim3ati. 4/
Anwar wa-mahasin al-as‘ar. Ed. S. M. Yusuf. Kuwait: Wizarat al-I‘lam, 1977, pp. 269-351; Ibn
Rasiq al-Qayrawani. Al-‘Umda fi mahasin al-5i‘r wa-adabi-hi wa-naqdi-hi. Ed. M. ‘Abd al-Hamid.
Beirut: Dar al-Yil, 1981, vol. I, pp. 192, 234-236; Ibn Jalawayh wa-puhiidu-hu fi I-luga, ma'‘a tahqiq
kitabi-hi Sarh Magsirat Ibn Durayd. Est. y ed. M. Y. Muhammad. Beirut: Mu’assasat al-Risala, 1986,
pp. 155-557; Ton Hilal al-‘Askari. Diwan al-ma‘ani. Ed. A. H. Basbah. Beirut: Dar al-Kutub al-
‘Ilmiyya, 1994, vol. II, pp. 455-468.

2. M. Ahmad Salama. 4l-Jayl wa-I-furisiyya. El Cairo: Dar al-Fikr al-‘Arabi li-]-Tiba‘a wa-1-Nasr,
1993; M* J. Viguera Molins. “El caballo a través de la literatura andalusi”. En Al-Andalus y el caballo.
Dir. Purificacion de la Torre. Barcelona: Lunwerg, 1995, pp. 104-105; F. Santisteban Garcia. “Evolu-
cion historica de la podologia del caballo y el arte de herrar”. En Al-Andalus y el caballo. Dir. Purifi-
cacion de la Torre. Barcelona: Lunwerg, 1995, pp. 159-165; Sobredo Galanes. “Manuscritos de
Matla“ al-yumn, obra sobre hipiatria del granadino ‘Abd Allah b. Yuzayy (m. post. 810 H./1408 d.
C.)”. En M. Ammadi, F. Vidal-Castro y M. J. Viguera Molins (eds.). Manuscritos drabes en Marrue-
cos y en Espaiia: espacios compartidos= Majtitat ‘arabiyya bi-I-Magrib wa-Isbaniya: fada’at
mustaraka. Primavera del Manuscrito Andalusi, 6. Casablanca: Faculté des Lettres et des Sciences
Humaines (Université Hassan IT — Ain Chock); Rabat: Bouregreg, 2013, pp. 115-130.

3. S. al-Baz al-*Arini. AlI-Mamalik: al-Furisiyya fi Misr fT ‘asr salatin al-mamalik (1250-1517). Bei-
rut: Dar al-Nahda al-‘Arabiyya, 1967; M. ‘Abd al-‘Aziz. Al-Jayl wa-riyadatu-ha fi ‘asr salatin al-
mamalik. El Cairo: al-Maktaba al-Anyla 1-Misriyya, 1976; J. ‘Abd al-Karim. Al-‘Arab wa-I-mar’a.
Hafriyya fi l-istir al-mujayyam. Beirut: Mu’assasat al-Intisar al-‘Arabi, 1998, pp. 214-220; L. Ahmad
Nassar. Wasa'il al-tarfih fi ‘asr salatin al-mamalik fi Misr. El Cairo: al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma
li-1-Kitab, 1999, pp. 177-303; 1. B. Nettles. Mamluk cavalry practices: Evolution and influence. Ari-
zona: Uni. de Arizona, 2001; N. ‘Abd al-‘Aziz. AI-Mala'‘th fi ‘asr salatin al-mamalik. El Cairo: al-
Makataba al-Anyli 1-Misriyya, 2002; S. al-Sarraf. “Mamluk Furiisiyah literature and its antecedents”.
Mamliik Studies Review, VIII, 1, (2004), pp. 141-201 (este trabajo incluye una larga lista de obras ma-
nuscritas sobre el caballo, véase, p. 141, nota 1).
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A pesar de la valiosa labor de los distintos estudiosos, queda por revelar la
proyeccién de la hueste castrense mameluca en las fuentes literarias®. Mi aporta-
cion en este trabajo reside en ofrecer las referencias alusivas a la pasion que por
los caballos y los deportes hipicos sintieron los egipcios medievales, y en particu-
lar los grupos dirigentes representados por los mamelucos, basandome sobre todo
en la obra de Ibn Daniyal (m. 710/1310)°, tanto en su poesia como en su teatro de
sombras, especialmente su primera pieza (Tayf al-jayal), la que mas datos aporta
sobre el arte ecuestre en la época mameluca®. Como anexo al siguiente trabajo se
establece un cotejo de los poemas relativos al caballo tanto en la poesia como en
el teatro de Ibn Daniyal, cotejo que paséd desapercibido a los estudiosos en la edi-
cion critica del texto dramatico, debido a su desconocimiento de la existencia de
una obra poética del autor’.

1. APOGEO DE LA EQUITACION EN LA EPOCA MAMELUCA

La aparicion de los ejércitos mamelucos de forma constante entre los siglos
XIII y XVI sirvio para consolidar tendencias y rasgos que, aunque ya visibles y
existentes en épocas anteriores, lo habian sido de forma mucho menos acentuada.
Asi inicio6 la elaboracion de codigos militares cada vez mas sofisticados, hizo mas
habitual el uso de uniformes, armadura completa, signos distintivos, estandartes y
colores, desarrolld toda una cultura de las Orbitas militares, con sus ritos, diver-
siones, espectaculos, servidumbres y glorias®. De tal modo que se arraigan dos

4. F. M. Corrao. I riso, il comico, la festa al Cairo nel XiII secolo. Roma: Istituo per 1'Oriente, 1996,
pp- 81-83; A. Shafik. “El caballo en textos literarios del Medievo”. Revista del Instituto Egipcio de
Estudios Islamicos, 40 (2012), pp. 39-56, “Poesia arabe clasica: practica y traduccion”. En Ensayos de
traductologia drabe. Coord. S. M. Saad. Madrid: Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, 2012, pp.
197-212, y “Analisis semiologico de una representacion de moros y cristianos en Jaén: Hechos del
condestable Iranzo”. Revista del Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, 41 (2013), pp. 123-144.

5. A. Shafik. “Ibn Daniyal (646/1248-710/1310): poeta y renovador del teatro de sombras”. Mis-
celdnea de Estudios Arabes y Hebraicos, 61 (2012), pp. 87-111; L. Guo. The performing arts in Me-
dieval Islam. Shadow play and popular poetry in Ibn Daniyal’s Mamluk Cairo. Leiden: Brill, 2012,
pp. 3-100.

6. Sobre el teatro de sombras, véase A. Shafik. “La idea del teatro en el Medievo islamico”. Cuader-
nos de Minotauro, 7 (2009), pp. 99-104, “Hikaya ‘imitacion’ y términos afines del arte de la represen-
tacion teatral a la luz de la literatura arabe”. Al-Andalus-Magreb, 17 (2010), pp. 184-185, “A vueltas
con el teatro de sombras: al- ‘ASiqg wa-I-ma ‘§iig, una obra olvidada del siglo XIX”. Revista del Instituto
Egipcio de Estudios Islamicos, 38 (2010), pp. 146-150, y “Diwan kadas y la revivificacion del teatro
de sombras en Egipto”. Al-Andalus-Magreb, 22 (2015), en prensa; Textos raros del teatro de sombras.
Recopil., est. y tr. (Antologia) A. Shafik. Madrid: Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, (en prensa).

7. Al-Mujtar min $i‘r Ibn Daniyal... ijtivar Salah al-Din b. Aybak al-Safadi. Ed. M. N. al-Dulaymi.
Mosul: Maktabat Bassam, 1978; Three shadow plays by Muhammad Ibn Daniyal. Ed. P. Kahle y D.
Hopwood, Cambridge: E. J. W. Gibb Memorial Series, 1992.

8. S. al-Baz al-‘Arini. A-Mamalik. Beirut: Dar al-Nahda al-*Arabiyya, 1967, p. 43; T. Karlil. Falsa-
fat al-malabis. Tr. T. al-Saba‘i. El Cairo: al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-1-Kitab, 2001, pp. 51,
168.
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pilares a nivel del estado: jinete y caballo, y van unidos a las cualidades funda-
mentales de la vida civica y militar de los mamelucos conforme tanto a la tradi-
cion de los retratos medievales, como a los cronistas mamelucos. Por dar un solo
ejemplo, sabido es el interés de al-Nasir Muhammad b. Qalawiin (m. 741/1341),
noveno sultdn de los mamelucos, por adquirir caballos drabes de pura raza, hasta
el punto de entregar cuantiosa compensacion econdmica’. En su época también,
Abi Bakr b. Badr al-Baytar (m. 741/1240), veterinario particular de sus caballos,
escribio una obra fundamental de albeiteria conocida como Kamil al-sina ‘atayn fi
I-baytara wa-l-zardaga [El completo en las dos artes: hipologia e hipatria]'.

Los mamelucos consideraron desde su formacion la actividad castrense como
estilo de vida: formas y costumbres de armarse y vestir, alardes por las plazas de
El Cairo bien para distraerse de los duros combates, bien para celebrar sus haza-
fias. Conforme a al-QalgaSandi: «Por lo que implica lo caballeresco en adiestrar
las almas para conseguir la confianza y alegrarse por las nuevas victorias»''. Tal
situacion ha llevado a crear una alerta bélica permanente y una exaltacion casi
sagrada del arte caballar. En palabras también del erudito e historiador Badr al-
Din al-‘Ayn1 (m. 855/1451):

Sabe que la equitacion (furiisiyya) es caracteristica relevante en héroes y bravos, y
en particular en los mamelucos y los sultanes. Si el sultan fuese un caballero diestro en
el arte de la guerra, experto en sus artimafias, conseguiria el éxito y alcanzaria la fama
en todas partes. Asimismo seria el caudillo de sus tropas y soldados y sabria distinguir
entre los jinetes, anteponiendo o posponiendo cada uno de ellos conforme a su mérito.
Gracias a su gestion, se pone en orden el estado de sus huestes y milicias, fundamen-

. 12
talmente en las guerras y en el despliegue de las filas *.

El caballo estd entonces omnipresente y apasiona en la época mameluca, no
solo se considera signo de poder, riqueza y prestigio, signo del status de la aristo-
cracia egipcia, sino también es esencial para el ejército. La historiografia mame-
luca deja constancia de torneos, justas y otras competiciones armadas como es-
pectacular manifestacion durante las fiestas islamicas como ‘id al-fitr (fiesta del
fin de Ramadan), id al-adha (fiesta del sacrificio), dawaran al-mahmal (marcha

9. Al-Maqrizi. Al-Mawa ‘iz wa-I-i ‘tibar fi dikr al-jitat wa-I-atar. Beirut: Dar Sadir, s.d., vol. II, pp.
224-225.

10. Ed. ‘Abd al-Rahman Ibriq. Alepo: Ma‘had al-Turat al-‘Ilmi 1-‘Arabi, 1993. Existe una traduc-
cion francesa Le Ndcérila: perfection des deux arts, ou traité complet d'hippologie et d'hippiatrie
arabes. Tr. de l'arabe d'Abou Bekr Ibn Bedr par M. Perron. Paris: Ve Bouchard-Huzard, 1852-1860.

11. Al-Qalqasandi. Subh al-a‘sa fi sina‘at al-insa. El Cairo: Dar al-Kutub, 1913-19, vol. XIV, p.
166.

12. Al-“Ayni. Al-Sayf al-muhannad fi sivat al-Malik al-Mu ‘ayyad. Ed. F. Muhammad Saltiit. E1 Cai-
ro: Matba‘at Dar al-Kutub al-Misriyya, 1967, p. 229.
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en procesion de la litera con la guarnicion para la Caaba (Kiswa) que va desde
Egipto a La Meca antecediendo la caravana de peregrinos), festividades cortesa-
nas, civicas e incluso de otras muchas populares, especialmente al-Nayriiz (fiesta
del comienzo del afio copto)"*.

Se efectua periddicamente también revistas militares y alardes para vigilar el
estado de la caballeria y mantener la alerta constante para la guerra. Estos alardes
suelen celebrarse en las grandes plazas de El Cairo, y se caracterizan por su re-
presentacion colectiva, de fastuoso espectaculo que pretende mostrar destrezas
bélicas, simulando las luchas con el enemigo y la exhibicion de caballos y aparato
militar.

En otros casos, el caballo es elemento fundamental e imprescindible en salidas
de caza, pruebas y juegos. Figuran entre el repertorio de competiciones atléticas:
li*b al-kura o al-yawkan (juego de la pelota), conocido en la actualidad como e/
polo, otro juego caracteristico de los mamelucos, caracterizado por la fastuosidad
de la equipacién: cascos, articulos de arqueria (arcos, ballestas y flechas), balles-
tas, bayonetas, armadura completa, es sin lugar a dudas, rami al-gabaq (tiro a la
calabaza), esto es, lanzamiento de flechas a lomo de caballo dirigido a la calabaza
(o el blanco) puesta en lo alto de un poste. A estos se afiaden las carreras de caba-
llo con jinete, que se celebran en hipddromos y corredores especificos, y que
constituian un espectaculo popular que llegd a apasionar al pueblo'.

En todas estas manifestaciones, el caballo arabe viene a demostrar su competi-
tividad y buena disposicion, gracias a sus grandes capacidades para cualquier
ejercicio ecuestre.

2. EL CABALLO EN LA OBRA DE IBN DANIYAL

Este contexto ha dejado relevantes huellas en los escritos de Ibn Daniyal y ha
llevado a la confeccion de varios episodios de su trilogia y poesia. No hay que
perder de vista que el propio Ibn Daniyal fue un poeta de la Corte mameluca, pre-
ocupado por tratar lo idoneo a los intereses del poder, y cuyos temas glorificaban

y engalanaban tales provechos: elogios a la persona del sultdn, sus hazafas y

obras, y alabanza a todo su aparato militar'.

13. A. Shafik. “Formas carnavalescas del Nayrtiz en el Medievo islamico”. Al-Andalus-Magreb, 20
(2013), pp. 217-249, y “Fiesta y carnaval en el Egipto mameluco”. Misceldnea de Estudios Arabes y
Hebraicos, 63 (2014), pp. 189-208.

14. Al-Maqrizi. Al-Sulitk li-ma ‘rifat duwal al-mulik. Ed. M. Mustafa Ziyada. El Cairo: Matba‘at
Dar al-Kutub, 1936-1958, vol. L, p. 511, y al-Mawa ‘iz wa-I-i ‘tibar, vol. 11, pp. 111-112, 214; S. ‘A. F.
‘ASTr. Al-Muytama* al-misrT fi ‘asr salatin al-mamalik. El Cairo: Dar al-Nahda al-‘Arabiyya, 1992,
pp. 76-84; L. Ahmad Nassar. Wasa il al-tarfih, pp. 183-184.

15. A. Shafik. “Ibn Daniyal”, pp. 98-104.
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2.1. El caballo en la poesia de Ibn Daniyal

Como elemento indispensable de los mamelucos, el caballo esta presente en la
obra daniyali. Aparecen en la poesia de Ibn Daniyal varios poemas sobre el caba-
llo, algunos de ellos se hallan en su teatro de sombras, pero con variaciones a fin
de ser adaptados al contexto dramatico en son de burla'.

Uno de estos poemas nos permite identificar la refinada posicion social de Ibn
Daniyal, que disfruta de la compaifiia de los dignatarios del estado mameluco. Es
lo que ilustra el titular de los versos: «Dijo por la boca de un caballo que compro
en un consejo de guerra (gal ‘ala lisan faras istara-hu min maylis harb). El poe-
ma se parece a una fabula protagonizada por el caballo que presenta caracteristi-
cas humanas. Estamos viendo a un équido que no cesa de rumiar pensamientos,
caballo tierno que sufre maltratos por parte del entorno de su duefo:

Fui puesto a prueba algiin tiempo por un ladrén de turbantes,
quemaba con su espuela mis costillas.

Me hice prisionero en la carcel de la region,

y sobre los mordiscos de cebada corrieron mis lagrimas.
Y me dije: tal vez, si el veterinario viese

mi enfermedad, curaria mi dolencia y sumision.

Sus criados se hicieron duefios de mi pienso,

y mi pena y mi menester se multiplicaron.

Mis crines se enredaron malamente

por falta de cuidado,

hasta que las perdi por entero.

Vine a ver al emir,

con su favor alcanzaré mi primavera17

En otro poema de Ibn Daniyal se aprecia una serie de versos que vienen a ser
valioso testimonio de esa alza de interés por el arte bélico, especialmente la equi-
tacion. Valentia y proeza, y otras dotes caballerescas son las cualidades que Ibn
Daniyal pone de relieve en elogio a su mecenas. Referencias de esta indole embe-
llecen el panegirico dedicado al caudillo mameluco Tay al-Din ibn al-Sahib
Baha’ al-Din ‘Al con motivo de su regreso de una campaiia militar en Homs, en
685/1286':

16. Sobre la obra poética de Ibn Daniyal, véase L. Guo. “Ibn Daniyal's 'Diwan': In light of MS Aya-
sofya 4880”. Quaderni di Studi Arabi, 5-6 (2010-2011), pp. 163-176.

17. Al-mujtar min $i‘r Ibn Daniyal, p. 226, n.° 185.

18. Al-Safadi. 4 ‘yan al-‘asr wa-a ‘wan al-nasr. Ed. ‘A. Abu Zayd y N. Abli ‘Amsa. Damasco: Dar
al-Fikr, 1998, vol. V, n.° 1730, p. 115 (donde aparece la fecha de vuelta en 680).
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Injusto, injusto no fue cuando batié violentamente
al enemigo, en una tierra humillada

cuyo pueblo sufre torturas.

Diademas fueron sus cabezas

para los caballos,

mas al ser derribados, se igualaron

con herraduras sobre la arena.

Caballos asustados y vencidos por la injusticia,
no tienen donde irw,

y aquellos copetes tuvieron fuerte

parecido a la tierra,

cuando se desgarraron las cuerdas,

se convirtieron en yacijas, y las puntas de lanzas en

pabilo, hasta que fueron quemados con su llama®.

Es al ironico Ibn Daniyal a quien le gusta afilar, con mucha socarroneria, el
retrato de su fantasmal caballo, haciendo hincapié en sus burlescas cualidades:

Es el caballo que ves,

por su debilidad, cuando camina, camina hacia atras.
Se parece al-Sakkab menos en sus virtudes,

no es de compra y venta.

Como si fuera un columpio,

da vueltas repetidamente por el camino®'

En otra ocasion, Ibn Daniyal compone una elegia por la muerte de su viejo
corcel o akdis (término aplicable a los caballos que no son de pura sangre). Refi-
riéndose en estos versos al periodo de su compaiiia sin abandonar el revés grotes-
co (fealdad, torpeza, debilidad) de los apreciados caballos arabes, con claro tono
escatologico. Dice el poeta:

Los caballos de los morabitos lloran la pérdida de mi rocin,
y todo morabito conquistador prorrumpid en llantos.

Fue un anciano con larga experiencia,

plenamente consciente de las circunstancias.

Cuando echa el excremento, lo recojo

en mi mano y lo guardo en un saco.

En los momentos de gran tristeza,

19. Falta este verso en al-Safadi. 4 yan, vol. V, p. 115.
20. Al-mujtar min §i ‘r ibn Daniyal, pp. 65-66, n.° 19.
21. Al-mujtar min §i‘r ibn Daniyal, p. 140, n.° 90.

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM [0544-408X] 65 (2016), 167-186



174 AHMAD SHAFIK

jamas se acerca a una fuente,
salvo lo que le ofrezco en petaca de rapé.
Por su vileza, en é] montar es como
caminar, y subir es bajar.
Mientras esta en su lugar, los bravos nos adelantan,
como si estuviera montado en una pared.
No hay ninguna vez que lo lleve al mercado,
sin que los perros del basurero se hagan guifios para arrebatarmelo.
[...]
Cerré definitivamente la puerta del establo,
y lo abandoné perdido en su porqueria.
Se puso de cuatro patas para maldecirme,
y entonces no pude cumplir lo deseado.
Lo vi hinchado como el tambor,
y ahora es uno de los caballos que han caido muertos.
Y los perros del mercado vienen por €l, entre unos jadeantes
que lo codician y otros cautelosos al lado de la pared.
Levanté mi voz en llanto,
iQué gran pérdida la de un compaiiero afable!?

2.2. El caballo en el teatro de sombras

En la primera baba (pieza teatral), Tayf al-jayal, la mejor obra estructurada de
las tres piezas que componen la trilogia del teatro de sombras de Ibn Daniyal>, se
narra la historia del emir Wisal, un soldado fanfarréon, que decide corregir una vi-
da viciada mediante el matrimonio. Pero, es engafiado por la anciana alcahueta,
Umm Rasid que le procura una esposa vieja y fea, de tal modo que al héroe no le
queda otra salida que emprender un viaje a La Meca para hacer la peregrinacion y
purificarse de sus faltas.

La primera baba nos brinda los episodios mds significativos de la realidad de
la época. Esta inmersion en un contexto dominado por los militares mamelucos,
gobernantes poco convincentes, no deja de adentrarnos ya en la dimension politi-
ca y social de la obra. El contexto egipcio evidencia que los mamelucos nunca
gozaron de paz y estabilidad, a nivel interno debido a los continuos enfrentamien-
tos por el poder entre los principes mamelucos, y externamente por las duras lu-

22. Al-mujtar min §i‘r ibn Daniyal, pp. 159, n.° 105.

23. Estudios recientes sobre la obra, véase A. Shafik. “Onomastica literaria y traduccion: La motiva-
cion de los nombres propios en Tayf al-jayal ‘Sombra de la fantasia’ de Ibn Daniyal (m. 710/1311)”.
En Estudios de lingiiistica y traductologia arabe. Coor. S. M. Saad. Madrid: IEEI 2010, pp. 171-215,
“El saber médico en las obras literarias: el caso de la trilogia de Ibn Daniyal”. Revista del Instituto
Egipcio de Estudios Islamicos, 39 (2011), pp. 15-48, ¢ “Ibn Daniyal’s shadow plays in Egypt: The
character of Tayf al-Khayal”. Al-Andalus-Magreb, 21 (2014), pp. 117-136.
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chas con otros paises vecinos. La novedad del tema y la sutil exposicion autobio-
grafica daba visos de autenticidad a la narracion, la burlesca cronica de los perso-
najes, las burlas y el evidente sentido anti-castrense de la pieza teatral, de acuerdo
con el sentir del comiin de los egipcios (al- ‘Gmma), todo estaba proyectado para
que la obra gozara de amplia aceptacion no solo entre los aficionados al teatro de
sombras sino también entre los lectores en general.

Desde esta perspectiva, Ibn Daniyal confecciona su personaje principal, el
emir Wisal, en consonancia con una imagen, ampliamente difundida y bien defi-
nida para sus contemporaneos, ideando un antiheroismo de la tipica representa-
cion de los emires mamelucos para mostrar su desacuerdo con ese modo de vida
privilegiada que les es exclusivo.

Al contrario de todos los canones de la nobleza mameluca, la cronica caballe-
resca insiste sobre el linaje de los célebres emires, sobre su verdadera formacion
caballeresca y sus proezas desde sus inicios. Después de una serie de pruebas cas-
trenses que dan testimonio de su valor y su maestria a medida que transcurre el
tiempo no solo va batiendo a varios y temibles contrincantes, sino también realiza
obras meritorias por encima de sus propios compaifieros, se hace merecedor el
doncel de la gracia de ser armado caballero por el mismisimo sultan®,

Por ser Tayf al-jayal una evidente parodia de la Sira o la tradicién épico-
heroica popular arabe, asimilada a la vida caballeresca de los mamelucos de los
siglos XIII y XIV, esto es, una imitacion envilecida e incluso invertida de tales his-
torias, cuya caracteristica frecuente es la ironia, la narraciéon toma un giro especi-
ficamente jocoso®. Es lo que el autor pone de relieve desde el comienzo de la
obra, al afirmar con relacion a los diversos episodios: “La broma es el consuelo
de la penosa seriedad, y la desgracia resalta la felicidad. Tal vez lo bello aborrece
y lo feo, divierte™.

Acerca de los origenes del héroe no sabemos casi nada: nada habla de su al-
curnia, sus padres: estamos ante un personaje que “he vuelto desde Mosul, la Jo-
robada, a la tierra de Egipto, bajo el reinado de al-Zahir...”*. Tan solo se informa
de que es «emir», lo que le sita en una categoria bastante elevada de la jerarquia
nobiliaria: “Aparece en escena un soldado con fez con bigote erizado” y lleva en

24. Al-Magqrizi. Al-Mawa ‘iz wa-I-i ‘tibar, vol. 1L, pp. 98-99. Véase también 1. Madi. Ziy umara’ al-
mamalik fi Misr wa-1-Sam. E1 Cairo: al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-1-Kitab, 2009, el cuarto capitu-
lo «al-Jila * wa-I-tasarif (tinicas de honor y homenajes)», pp. 247-254.

25. A. Shafik. “Onomastica literaria”, p. 180.

26. Three shadow plays, p. 4.

27. Three shadow plays, p. 4.
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su mano “la maza (al-dabbiis)***. Sarbiis (fez) es un birrete de forma triangular
parecida a la corona y se asocia a los soldados mamelucos. Al-Maqrizi nos infor-
ma de que en el acto ceremonial, al-Sarbiis es entregado por el sultan, o por su
representante, al emir en sefial de haber otorgarle el rango de caballero™. Pero el
emir Wisal es una militar retirado, incapaz de lanzarse a la lucha, en busca de fa-
may prestigio.

Con esta condicion de militar inactivo, el autor se sirve de algunas cualidades
jocosas, que corresponden a los picaros que pueblan la literatura arabe, partiendo
del material dialogado existente como minimo desde la época de al-Mutawakkil
(m. 247/862), pasando por Hikayat Abi I-Qdsim al-Bagdadr (escrita alrededor de
400/1009-10) y hasta al-Magama al-dinariyya de al-Hamadani (m. 1007), hasta
Natr al-durr de al-Abi (m. 421/1030)*°. Es al propio emir Wisal a quien le co-
rresponde delinear, con mucha socarroneria su autorretrato, como lo ponen de re-
lieve con tono atrevido y temerario:

Soy aquel que posee todos los talentos, mas conocido como el emir Wisal, duefio
de la maza, del codigo de leyes y del perdon. [...] Robo mejor que duermo; soy mas
sodomita que Abl Nuwas; he crecido entre [los truhanes] Dakiik y Rafila§ entre
Mamrir y Zamklas. Tengo mis recursos. Soy el mas vil, el mas faltoso. [...] Paso las
noches hablando y jugando cartas. Copulo mucho y soy calumniador, difamador y ul-
trajador (C. 104:1), machacon y chismoso. También soy libertino, agitador, anacoreta,
atrevido, seductor, deshonrado, infame, vicioso, alcahuete y aprovechado“.

Lo que llama la atencion en el retrato es la informalidad, y en contradiccion
con la habitual seriedad oficial, su jubilo y desvergonzado atrevimiento, que cua-
dra con su aspecto bellaco, tanto por las actividades que ejerce como por sus co-
rrerias anteriores por los centros mas célebres de la picaresca y las fechorias co-
metidas —maldad acentuada por su pertenencia a los Banti Sasan—, lo que le dio
a conocer por las audiencias como “la belleza de las reuniones” en todo Egipto*”.
En efecto, esta orden militar no puede ser mas burlesca, ya que su compaiiia tiene

28. Three shadow plays, p. 6.

29. Al-Maqrizi. Al-Mawa ‘iz wa-I-i ‘tibar, vo. 11, p. 98; 1. Madi. Ziy umara’ al-mamalik, pp. 63-64.

30. Al-Azdi Abu 1-Mutahhar. Hikayat Abi [-Qasim. Ed. A. Mez. Heidelberg, 1902, pp. 137-139
(otra excelente edicion atribuida a Abu Hayyan al-Tawhidi. al-Risala al-Bagdadiyya. Ed. ‘A. al-
Saliyi. Beirut: Matba‘at Dar al-Kutub, 1980, pp. 375-382); al-Hamadani. Magamat. Ed. M. ‘Abduh.
Beirut: al-Matba‘a al-Katulikiyya, 1908, pp. 224-230; al-HusarT 1-Qayrawani. Day! zahr al-adab. El
Cairo: al-Matba‘a al-Rahmaniyya, 1934, p. 99; Abtu Hayyan al-Tawhidi. a/-Basa ‘ir wa-I-daja ‘ir. Ed.
1. Kaylani. Damasco, 1964, vol. IV, pp. 171-174; al-Abi. Natr al-durr. Ed. ‘A. Qurna y ‘A. M. al-
Bugawl. El Cairo: al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-1-Kitab, 1984, vol. II1, p. 300.

31. Three shadow plays, p. 7.

32. Three shadow plays, p. 7.
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muy mala reputacion, como lo subraya el propio Ibn Daniyal en ‘Ayib wa-
Garib®. Todo lo cual supone degradacién y subestimacion: vida ramplona en los
barrios de El Cairo, actividad viciosa, ocioso suceder de las horas, un hombre de
lujuria tal que, no tiene respeto ni por nubiles ni casadas, en fin, ninguna legitimi-
dad para llevar el titulo de emir*,

Pero los insignes nobles de la época mameluca llevan una vida fastuosa y va-
cua en muchas ocasiones, de tal suerte que la mayor parte del tiempo, como care-
cen de actividad seria, no piensan sino en divertirse. Como trasunto de los princi-
pes mamelucos, el caballero de Ibn Daniyal no es ninglin principe, no puede pre-
sumir de su ilustre linaje, ni de sus hazafias bélicas como convendria a un soldado
mameluco. Aunque tenga derecho a ostentar el titulo del emir, no goza de la dig-
nidad, bienes y vida social correspondiente. Por ejemplo, la heroica gesta del ca-
ballero mameluco estriba aqui en peleas ficticias: “Tiro las paredes con mi pufio,
hago sufrir al diablo, muerdo mas que una serpiente, cargo mas que una balanza,
corneo mas que un carnero’™”.

Del mismo modo, sus actividades son ridiculas, con respecto al universo caba-
lleresco: sabe bailar, cantar, narrar historias y ser objeto de mofa: “Presumo, me
hago el mandamas y el ilusionista. Me emborracho, salto, bailo, converso y cuen-
to historias™°. Aunque no fuera de los célebres guerreros, al menos sabia perfec-
tamente cabalgar, esto es, copular: “Me especialicé en cabalgar los traseros™ .

Para completar esta representacion burlesca, sostiene intitilmente una maza,
para no decir nada del reino de locura que rige, que no es sino una réplica risible
y desfigurada de la realidad, con una inversion acerca de los que ocupan los ofi-
cios™.

Bien se comprendera que, por ser la obra parddica del legado literario ante-
rior, el tema del caballo tenga que plasmarse en Tayf al-jayal, pero con una pers-
pectiva jocosa. El caballo se percibe por las obras fundamentales de la literatura
arabe con el fin de subrayar su valoracion estética y herdica. Basta con leer las
Magamat de Badi‘ al-Zaman (m. 395/1007), Hikayat Abt I-Qasim al-Bagdadi de
al-Azdi (m. 400/1009-10), o las distintas historias de las Mil y una noches, para
darse cuenta de ello®”.

33. Three shadow plays, pp. 61-62.

34. Sobre las relaciones amorosas del emir Wisal, véase Three shadow plays, pp. 7-9.

35. Three shadow plays, p. 6.

36. Three shadow plays,p. 7.

37. Three shadow plays, p. 34.

38. A. Shafik. “Onomastica literaria”, pp. 192-197, 209-211.

39. Magamat Abt I-Fadl Badi* al-Zaman al-Hamadani. Ed. y comt. M. M. al-Rifa‘1. El Cairo, 1974,
pp. 104-106 (Venturas y desventuras del picaro Abu al-Fath al-Iskandari: Magamat. Tr. S. Fanjul.
Madrid: Alianza Editorial, 1988, p. 115-116); al-Azdi. Hikayat Abi I-Qasim al-Bagdadr, pp. 26-33 (al-

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM [0544-408X] 65 (2016), 167-186



178 AHMAD SHAFIK

Estas grandes obras, especialmente Hikayat Abtr I-Qdasim, no solo se limitan a
describir las cualidades apreciables del caballo, sino también a tratar diversos as-
pectos relativos a este équido: coloracion, defectos naturales y adquiridos, nom-
bres de tradicionales caballos arabes. Toda esta informacion viene acompafiada
con florilegio de versos de poetas cldsicos y contemporaneos, a los que cada autor
afiade algunos de su propio ingenio.

En la primera bab, la condicion del emir Wisal como militar mameluco impli-
ca posesion y riqueza, en las que no falta la yeguada. Ante la necesidad manifies-
ta del principe antes de contraer matrimonio, le pregunta Tayf al-Jayal, su amigo
y confidente: “Siempre te conoci con dinero, belleza, caballos y mulos™®. Pero el
principe le explica que ha llegado a tal situacion debido a su adiccion a la bebida,
es un emir que no tiene nada. El argumento del héroe sobre su decadencia abre
paso para describir y enumerar el mal revés que sufre su montura.

El universo caballeresco, al que el emir Wisal se siente fuertemente apegado,
se degrada atin mas al dibujar la imagen de su alazan, hético y extenuado. El au-
tor abre el cuadro del caballo con amplia mencion a los defectos naturales y ad-
quiridos. Primero habla sobre las dolencias del caballo:

En cuanto a mi caballo, la mano de la enfermedad lo ha devorado y el paso del
tiempo, desgastado, hasta lo lloré tanto como hizo ‘Urwa ibn Hizam. La cola se ha de-
teriorado y los nervios se han debilitado. A causa de la flojedad, ha estado a punto de
caerse solo por llevar una brida y un morral. El caballerizo no ha podido levantarlo si-
no como se levanta al enfermo; no se sabria el lugar donde esté si no fuera por los ge-
midos de dolor y enfermedad; si lo cifie, cifie un borde de cafia y si lo toca, no encuen-
tra sino una cabeza y una cola y si camina, tiembla y fluctiia debido a los callos. Sus
lagrimas no paran de derramarse y sus costillas se doblan por los dolores, hasta que-
darse ciego y tener las rodillas temblorosas.

En el texto daniyali, la parodia se acentiia aun mas porque las cualidades del
caballo del emir Wisal no son sino el reverso burlesco de las de los caballos atlé-
ticos de los castrenses mamelucos de su época. El principe se transforma en poeta
y no vacila en detallar las deficiencias de su escualido corcel:

Dios perfeccioné mi rocin con un defecto
y lo dejo lisiado tras una cojera.
Cual cautivo cuando me lleva cojeando,

Risala al-bagdadiyya, pp. 114-129); Kitab alf layla wa-layla. El Cairo: Bilaq, 1863, vols. I, pp. 256,
311; 10, p. 23; IV, pp. 116-117; Las mil y una noches. Tr. esp. J. Vernet. Barcelona: Planeta, 1968, vol.
1, pp. 534, 644, 709; 111, pp. 641-642.

40. Three shadow plays, p. 29.
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como si resbalase por una escalera.

Si me tirase por lo que padece de cojera,

no tendria ninguna culpa si yo muriera.

[...]

Un rocin enfermizo como todo el mundo sabe:
cojo, sordo y mudo,

flojo del nervio ciatico y zambo

encorvado y sarnoso.

El veterinario se quedo perplejo ante el roce de sus rodillas,
y sobre un panadizo las hormigas caminan.
Tiene heridas en las manos por los callos,

y el glande hinchado entre las patas

y es de cruz hundida y grupa alzada.

Exhala hedor, padece calvicie

y comezon, y parece una ruina.

Tiene una pinta blanca en una pata

y ahora es co6lico, muy baboso y de nariz chata.
Su cuello, orejas y cola estan coronados

con brasa de tifia como lentejas“.

Profundamente influido por Hikayat AbT I-Qdsim™, Tbn Daniyal convierte en
verso el pasaje de defectos adquiridos narrado por al-Azdi en prosa rimada:

Cocea para quitarse de encima las moscas,

y se cree que pertenece a una raza de reacios.

O quiza se ensucia con su propia orina;

si mea en el barro, se queda clavado como una planta.
Cuando el caballerizo lo lleva a pasear, se restriega
contra la pared, como si no hubiera sido adiestrado.
Cuando se le intenta controlar, rompe la alforja

con sus excesivos revolcones en el forraje.

Eso, y no me olvido de sus redobles debajo de mi tirandose
pedos malolientes que los de la comadreja.

Le duele su huella por andar descalzo

tanto en pasto himedo como en tierra seca.

Teme ver las moscas,

y se niega a comer ni siquiera un bocado, menos a tientas.
Se asusta incluso de la cebada,

y solo prueba un mordisco a oscuras.

Cuando un perro lo ve, aulla avido

41. Three shadow plays, pp. 29-31.
42. Al-Azdi. Hikayat Abt I-Qdsim al-Bagdadr, p. 33 (al-Risala al-bagdadiyya, pp. 127-128).
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para lanzarse sobre ¢l como si lo fuese a devorar.

Parece una carrofia, como si estuviera montado en una inmundicia.
Y ademas de estos defectos, es intratable y de mala estampa.
Me dijeron: «Hazle descansar, correr le convierte en gafe.
Contesté: «Es imposible hacerle mas desgraciadoy.

Su fuerza le deja detras de los caballos batidos en retirada,
cuando camina con los corceles jadeantes.

No es capaz de portar una brizna de paja,

y cuando ve un morral, se queda sin aliento.

Retine toda clase de enfermedades,

menos las dentales™.

El emir Wisal, trasunto del autor y poeta de la corte, se hace eco de la dadiva
recibida por Ibn Daniyal del sultan al-Asraf, en forma de caballo, obsequio que
no era de su agrado*. Por eso dice en verso al monarca:

Favoréceme con otro, lo prometiste,

y no creo que mi seflor se haya olvidado.

Yo soy el que esta desbordado en agradecimiento a ti,
ya que estoy arruinado™®

Mas alla de la parddica descripeion, notese que Ibn Daniyal emplea una ter-
minologia perfectamente precisa al caso de las enfermedades y dolencias de caba-
llos.

Con la evolucion del arte de la guerra, el conocimiento de las técnicas de ata-
que y retirada y de la conduccion de mesnadas y monturas, ademas de los distin-
tos colores de los caballos es indispensable para los soldados y los caudillos de
las unidades militares. Al principio algunos emires se contentaban con montar un
corcel dotado de cierto color cada dia de la semana, hasta se convirtié en costum-
bre pasear a caballo el sabado con el negro, el domingo con el blanco, el lunes
con el verde, el martes con el rojo, etc., de tal suerte que ese nuevo valor de caba-
lleria en el plano civil ha definido los dias de los mamelucos al ser todas ellos
jornadas de cabalgadura. Este interés por los caballos alcanz6 tal magnitud, hasta

43. Three shadow plays, pp. 29-30.

44. Al-Safadi. AI-Wafi bi-l-wafayat. Ed. A. al-Arna’tt y T. Mustafa. Beirut: Dar Thya’ al-Turat,
2000, vol. III, n.° 953, p. 43; Ibn Hayar al-‘Asqalani. Al-Durar al-kamina fi a ‘yan al-mi’a al-tamina.
Beirut: Dar al-Y1il, 1993, n.° 1166, vol. III, p. 434; A. Shafik. “Ibn Daniyal”, p. 110.

45. Three shadow plays, p. 32.
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otorgarle un tinte religioso al colgarle un amuleto que incluia algunos versiculos
coréanicos a fin de su proteccion™.

Antes de enumerar los distintos colores de caballos, Ibn Daniyal se inspira en
al-Azdi al tratar algunas cualidades positivas del caballo®’. Descripcion evocada
por el emir Wisal al recibir de su mecenas un hermoso corcel:

Me obsequid con un noble caballo mas veloz que abrir y cerrar un ojo, de buen ver
y de perfecta constitucion. Casi supera corriendo el fin de su mirada, y los caballos
perseguidores no le dan alcance. Me quedé asombrado de su hermosura, y la excelen-
cia de este obsequio48

Y continta diciendo en verso:

Tiene cuatro patas como lanzas que llevan

una torre erguida sobre casco abovedado (ki ‘@b).

Tiene una crin como una rama de tamarisco debajo de una paloma
cabalgando al lomo de las nubes de noche.

Agudo de orejas, crees que escucha

y presta atencion al discurso.

Casi adelanta su sombra, y se escabulle de

su lomo por lozania y admiracién®’

En el marco de una serie de adaptaciones a las cuales estamos asistiendo, no
dejan de evocar la tradicion hipica. Fascinado por el regalo, el emir Wisal pasa
revista a los colores apreciados por los mamelucos:

(Hay entre los nobles quien cumpla los deseos,

como el generoso y amigo visir?

iHombre glorioso que se vanagloria de generosidad
ante la multitud con caballos de pura raza!

Bien un caballo rojo con un lucero,

como el vino puro con burbujas,

bien un caballo negro con pinta blanca en la pata
hasta el lucero, como el alba en la cola de una

noche que se acaba,

como si vistiese con negro adornado con borlas cortas

46. L. Ahmad Nassar. Wasa'il al-tarfih, pp. 183-84. Sobre los colores preferidos de los principes
mamelucos, véase al-Qalqasandi. Subh al-a ‘§a, vol. XIV, p. 166.

47 Al-Azdi. Hikayat Abi I-Qdsim al-Bagdadr, p. 27 (al-Risala al-bagdadiyya, p. 115).

48. Three shadow plays, p. 32.

49. Three shadow plays, p. 33.
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encima de su cuerpo blanco.

Bien un caballo blanco, lanzandose contra el guerrero en una
noche polvorienta tan repentino como estrella fugaz,

bien un caballo amarillo con cota de malla dorada, cubriendo su
piel morena de insuperable resplandor aureo.

bien un caballo abigarrado, cuyo aspecto alegra la vista

como el relampago que aparece entre nubes™.

Para delinear los nombres de los caballos arabes, el autor ha utilizado la tradi-
cion caballeresca que le proporciona la base de su lirica. El emir Wisal alardea de
sus conocimientos acerca de los célebres alazanes arabes:

Es de proporcionada estampa,

descendiente de Banii A‘way o de Banii I-Wattab,

o Lahiq, D1 I-Wustum, Zamil,

Humayza, al-Ward, o al-A‘rabi,

sino mas ilustre en linaje que al-Samayda“ , el enfurecido
o Dii I-*Uqqal, Qurzul y Yallab,

Ibn Na‘ama, Qurayt, Hawmal,

‘Arara, Nahla, Nisab

al-Yawn, al-Hattal, al-Ya‘sib,

al-Tayyar, al-Jattar, o al-Sallab,

Qassam, al-Yahmiim, al-Warha’,

al-Saqra’, al-Gabra’ y al-Qassab,

el caballo de Sufyan, Sawna, al-‘Asa

al-Abyar al-‘Absi o ‘Unab,

al-‘Asyadi, Yarwa, Sawada

al-‘Anz, al-Nayda, tras Gurab

su juventud lozana eclipsa a Zad al-Rakib

y supera en belleza a Harawat al-A‘zab.

Pese a todo, el noble corcel de nuestro seflor, el visir
es mas sublime que estos titulos.

Es una luna llena, cuyos cascos revelan un creciente,
y crees que es brillo de espejismos en el desierto".

Escena perteneciente a la tradicion caballeresca que se prolonga por la evoca-
cioén que hacen los protagonistas al tratar el linaje de cada corcel:

50. Three shadow plays, pp. 32-33.
51. Three shadow plays, pp. 33-34.
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Tayf al-Jayal dice: Por Dios, oh principe Wisal, has expresado y hablado perfecta-
mente y lo has explicado y contado de modo extraordinario. ;Quiénes son estos caba-
llos? ;Y a quienes pertenecian?

(dice):

Al-A‘way era una yegua que pertenecia a Banti Hilal, citado por Ibn Durayd. Fue
corredora de fieras e hija de “Zad al-Rakib”. Al-Wattab fue de Mudar, Lahiq de ‘Umri
ibn A‘sar b. Gilan, D 1-Wustim de Banti Tamim, Zamil de Mirdas ibn Mu‘awiya,
Humayza de §aytén ibn Mudniy, al-Ward de ‘Amir ibn al-Tufayl, al-A‘rabi de ‘Ubbad
ibn Ziyad, al-Samayda“ de al-Barra’ ibn ‘Azib, Dii I-‘Uqqal, descendiente de “A‘way”,
de Bant Dabba, Qurzul de Tufayl ibn Malik AbT Aws e Ibn al-Na‘ama de ‘Antara. Si
estas interesado en comprobar esta genealogia, lee el libro de Ibn Durayd sobre los ca-

ballos arabes>.

Los deportes hipicos no aparecen verdaderamente en la obra de Ibn Daniyal,
pero la referencia a los juegos se vislumbra en cierto pasaje de cariz burlesco, en
relacion con la actividad sexual del emir Wisal. No hay que perder que el caballo
es simbolo de potencia creadora y sexual™. Dice el principe:

Me especialicé en cabalgar los traseros y me dediqué a perfeccionar sus técnicas,

los caracoleé cual jinete en un hipédromo de guijarros, jugué con mi pene-palo entre

mis testiculos, hasta que la humedad de mi rostro y mi espalda quedd seca™’.

3. CONCLUSIONES

Ya podemos sacar una serie de conclusiones de todo lo que antecede. El estu-
dio de la presencia del caballo en la obra daniyali y de su insercion en el teatro de
sombras pone de relieve, una vez mas, que Ibn Daniyal elabora su obra a partir de
tradiciones literarias que sabe relacionar a la perfeccion con el Egipto contem-
poraneo y sus realidades mas relevantes (tradicion caballeresca arabe/castrense
mameluca), lo que le permite crear una trayectoria dramatica repleta de significa-
dos. Ademas, los pasajes traducidos ponen de manifiesto el perfecto dominio de
la terminologia hipica y evidencian su gran capacidad lingiiistica para interponer
material ecuestre dentro de un concienzudo cuadro literario. Por Gltimo, como ve-
remos en el anexo, al cotejar los poemas de la poesia de Ibn Daniyal con los tex-
tos liricos de su teatro, no parece dejar duda de su proximidad. En efecto, no se
perciben cambios importantes, y esta divergencia se puede explicar por la adapta-
cion de los poemas, escritos sin duda con anterioridad, al texto dramatico.

52. Three shadow plays, p. 34.

53. Diccionario de los simbolos. Dir. J. Chevalier. Barcelona: Herder, 1986, “Caballo”, p. 214; J.
‘Abd al-Karim, al- ‘Arab wa-I-mar’a, p. 92.

54. Three shadow plays, p. 34.
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4, ANEXOS™

4.1 Defectos del caballo®®
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55. A continuacion ofrezco el cotejo entre las composiciones poéticas del teatro de sombras que se
hallan traducidas en este trabajo, y los poemas de la obra poética de Ibn Daniyal conocida como al-
Mujtar min $i‘r Ibn Daniyal.

56. Three shadow plays, pp. 30-32 y al-Mujtar, poemas, ns.° 31 y 32.

57. Estos tres versos se encuentran en al-Mujtar, poema n.° 31.

58. En al-Mujtar, poema n.° 32. En su texto, aparecen 48 L.;Y}A en vez de 48 y=3 il y el se-
gundo verso es (> 33 paal (a2l z e,

59. En al-Mujtar, Jaen lugar de aa

60. En al-Mujtar, el en lugar de =S,

61. En al-Mujtar, hay cambios de palabras: _»= (por (.U'-A), ) (por (g2l Jhs (por d\-}‘)ﬂ).

62. En al-Mujtar, aparecen (s en vez de ‘5,‘, A en vez de (pdad),

63. Aparece en otro orden en al-Mujtar, linea (25).

64. No aparece este verso en al-Mujtar.

65. En al-Mujtar cambia el orden de los tres versos sucesivos, pues aparecen en la siguiente enume-
racion (23, 21, 22).
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4.3. Cualidades apreciadas’®
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66. En al-Mujtar, figuran <> 5 ¢ s g en vez de 4wy el g,
67. No aparece este verso en al-Mujtar.

68. En al-Mujtar, aparece 43y en vez de 4wy,
69. En al-Mujtar, aparece 418 en vez de ol 8,

70. Aparece en otro orden en al-Mujtar, linea (19). El segundo hemistiquio es ‘éﬁ HIVERRE T Lsi B)

il

71. En al-Mujtar, aparece )\ en vez de | 5>,

72. Three shadow plays, pp. 32-33 y al-Mujtar, poema, n°. 6. En al-Mujtar es un panegirico dedi-
cado al-Malik al-Salih, hijo de al-Malik al-Mansiir, p. 41.

73. En al-Mujtar aparece ‘ﬂjm\ en vez de e\)ﬁl’ ﬂ;id‘ en vez de ):\j)”.

74. El Segundo verso en al-Mujtar es Gl Ay S J sl e // 2 sl 5 S) sall s elle,

75. No aparece este verso en al-Mujtar.
76. Three shadow plays, p. 33 y al-Mujtar, poema, n°. 6.

77. En al-Mujtar, £\ (por gYe) 4050 (por (*25).
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4.4. Nombres de célebres caballos drabes”

78.
79.

80.
81.
82.
83.
84.
85
86.
87.
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Aparece en otro orden en al-Mujtar, linea (24).
Three shadow plays, pp. 33-34 y al-Mujtar, poema, n°. 6.

En al-Mujtar, aparece < sl en vez de <Gl .
En al-Mujtar, aparece _a> en vez de e,

En al-Mujtar, 55Y) (por JJ_8), @Ol (<D,

En al-Mujtar, aparece A en vez de M5,

En al-Mujtar, aparece Sl en lugar de b,

. Este verso y el anterior no se encuentran en al-Mujtar.

El primer hemistiquio en al-Mujtar: RSN ‘—‘S)n JU B
Este verso y el anterior no se encuentran en al-Mujtar.
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