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Resumen: El teatro de sombras en Egipto gozd de una larga vida con periodos razonables
de auge y decadencia. Son varias las causas que la critica ha venido invocando para expli-
car el precario conocimiento del género, particularmente después del teatro de Ibn Daniyal.
Esto se debe ante todo a la escasez de obras. El descubrimiento del manuscrito al-Rawd al-
waddah no solo permite sacar a la luz nuevos textos, sino también contribuye a asentar las
bases necesarias para trazar una trayectoria certera del teatro de sombras. El presente ar-
ticulo pretende dos objetivos: reconstituir la historia del género a partir de los titulos cono-
cidos y editar una antologia del manuscrito descubierto.

Abstract: Shadow play in Egypt enjoyed a long life with logical periods of rise and de-
cline. There are several causes invoked by critics to explain the precarious knowledge
about this genre, particularly after the theatre of Ibn Daniyal. This is due primarily to the
scarcity of works. The discovery of the manuscript al-Rawd al-wadddh not only allows
bringing to light new texts, but also contributes to settle the necessary basis to draw an ac-
curate trajectory of Shadow play. This article seeks to reconstitute the history of the genre
from the well-known titles as well as to edit an anthology of the discovered manuscript.
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Son evidentes las dificultades que comporta el intento de trazar la historia del
teatro de sombras en Egipto. En primer lugar, tal propdsito se enfrenta con el de-
sinterés de algunos criticos al considerarlo una manifestacion artistica marginal y
una expresion vulgar de la tradicion literaria, indigna de formar parte del monu-
mento cultural de los arabes. Las numerosas etapas oscuras de este arte, nos im-
piden conocer con suficiente detalle sus representantes, su formacion, cultura,
lecturas y relaciones literarias. Nuestro empeflo, ademas, puede parecer arriesga-
do si se tiene en cuenta la escasez de textos como aspecto ineludible para la con-
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tinuidad del género'. Todos estos inconvenientes acabarian por provocar el de-
rrumbe definitivo del género y por desacreditarlo de forma irremediable. No obs-
tante, fruto de una intensa busqueda, hemos podido hallar un manuscrito del tea-
tro de sombras, titulado Kitab al-rawd al-waddah (El libro del jardin resplande-
ciente), una gran coleccion de textos inéditos.

No cabe duda de que en el teatro de sombras, nacido al arrimo de la literatura
arabe clasica, se ofrece la celebracion de un mundo vivo, habitado por personajes
masculinos y femeninos, de alta y baja posicion social: reyes, principes, caballe-
ros, y junto a ellos, se perfilan las siluetas de humildes profesionales, vendedores
ambulantes y parejas felices o desdichados, incluso del mismo sexo —como los
que pululan graciosamente por el teatro de Ibn Daniyal—>. Todos ellos lograron
ganarse la simpatia de las multitudes a lo largo de la historia. No una minoria se-
lecta, sino una audiencia amplia, numerosa y variada.

Ahora bien, antes de estudiar la forma y contenido del manuscrito, es impres-
cindible trazar en etapas el teatro de sombras, con especial mencion a los titulos
nombrados o citados, para concretar con precision de qué obras nuevas se com-
pone esta produccién manuscrita, tan ingente en cantidad como dilatada en el
tiempo.

1. Respecto al material: a) Obras completas: C. Priiffer. “Das Schiffsspiel”. Ein Schattenspiel aus
Kairo. Munchener Beitrage Zur Kenntnis des Orient, 1906, 154-169, y “Li‘b ed-dér”. Ein dgyptisches
Schattenspiel. Erlangen: Druck der Univ.-Buchdruckerei von E. Th. Jacob, 1906; P. Kahle, Zur ges-
chichte des arabischen schattenspieles in Egypten. Leipzig: Verlag von Rudolf Haupt, 1909, Das
Krokodilspiel (Ii ‘b al-timsah) ein egyptisches Schattenspiel. Aus den Nachrichten der K. Gesellschaft
der Wissenschaften zu Gottingen. Philosophisch-historische Klasse, (1915), pp. 277-284 y 288-359, y
Der Leuchtturm von Alexandria. Stuttgart: Verlag von W. Kohlhammer, 1930. B) Restimenes: A.
Taymdr. Jayal al-zill wa-I-lu ‘ab wa-I-tamatil al-musawwara ‘inda al-‘arab. El Cairo: Dar al-Kitab al-
‘Arabi, 1957, pp. 19-29. Aparte del trabajo de Taymiir, los estudiosos arabes parten del trabajo de
Jacob M. Landau que reune una suma considerable de datos, Studies in the Arab Theatre and Cinema.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1958. Tr. arabe A. al-Magazi. Dirdsat fi I-masrah wa-
[-sinimd ‘inda al-‘arab. El Cairo: al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-1-Kitab, 1972. Sobresalen las
publicaciones de al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-Qusiir al-Tagafa de El Cairo: F. ‘A. Hasanyan.
Qasasuna al-Sa ‘b, 1996, pp. 123-141; ‘A. H. Yunis. Jayal al-zill, 1997, pp. 83-97; 1. Hamada. Jayal
al-zill wa-tamtiliyat Ibn Daniyal, 1998, pp. 75-83; ‘A. 1. Abu Zayd. Tamtiliyyat jayal al-zill. El Cairo:
Dar al-Ma‘arif, 1999, segundo capitulo. A. Shafik. “Diwan kadas y la revivificacion del teatro de
sombras en Egipto”. Al-Andalus-Magreb, 22 (2015), pp. 305-342; Nusiis nadira min masrh jayal al-
Zill (1). Ma‘a ‘ard lahayat, wa-amtal wa-ta ‘birat ‘amiyya. Textos raros del teatro de sombras. Reco-
pil., est. y tr. (antologia) de A. Shafik. Madrid: Instituto Egipcio de Estudios Islamicos (en prensa).

2. Sobre Ibn Daniyal y su teatro, véase L. Guo. The performing arts in Medieval Islam. Shadow play
and popular poetry in Ibn Daniyal’s Mamluk Cairo. Leiden: Brill, 2012; A. Shafik. “Ibn Daniyal
(646/1248-710/1310): poeta y renovador del teatro de sombras”. Misceldnea de Estudios Arabes y
Hebraicos, 61 (2012), pp. 87-111, “Ibn Daniyal’s shadow plays: The character of Tayf al-Khayal”. A/-
Andalus-Magreb, 21 (2014), 117-136, “Diwan kadas”, pp. 310-312, y “El arte ecuestre en la obra de
Ibn Daniyal”. Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos, 65 (2016), pp. 167-186.
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1. ETAPAS DEL TEATRO DE SOMBRAS
1.1. Primera etapa

Dos caminos suelen ofrecerse a quien pretende acercarse a la etapa formativa
del género de sombras. O bien consagrarse a la consulta de documentos y archi-
vos de caracter historico, literario y mistico’; o bien rastrear alguna referencia ci-
tada en el teatro de sombras a partir del siglo XIIl. Asi, en plena época mameluca,
tras una curiosa experiencia como poeta de la corte, por la que cobrd notable fa-
ma, Ibn Daniyal recibio6 el encargo de componer piezas de sombras. El literato
evoca en el prologo de su trilogia el declive del género: “Me escribiste [...] di-
ciendo que la gente ha hecho oidos sordos al juego de sombras y dejado de asistir
a ¢l debido a su repeticién trillada™. El vituperio explicito de Ibn Daniyal respec-
to al género no aporta datos de obras ni siquiera una breve referencia.

No obstante, la edicion de Lu ‘b al-manar (Pieza del faro) lleva a los estudio-
sos del teatro a revisar el problema relativo a los textos mas antiguos del género’.
Atendiendo a las marcas textuales que puedan desvelar su datacion, la critica re-
ciente arroja dos momentos como candidatos a la identificacion: el siglo XII o XIII,
como expone F. Hasanin al tratar principalmente de las cruzadas en Alejandria,
por eso lo llaman también Harb al-‘ayam (Guerra de los extranjeros), y el siglo
XV, conforme defiende ‘Anani, afios de guerra entre los mamelucos y los reyes de
Chipre y Rodas, concluidos con la conquista de Chipre en 828/1425°. Lo cierto es
que la visita del viajero tangerino Ibn Batiitta (m. 770/1369 o 779/1377) a Egipto,
nos ayuda a barajar la fecha de la obra, que parece ser tan antigua como los textos
de Ibn Daniyal. En la primera visita del viajero tangerino en 726/1326, pudo des-
cribir el faro de Alejandria, pero a su vuelta, casi un cuarto de siglo mas tarde, en
750/1349, lo encontro: “enteramente derruido hasta el punto de que no era posible
ni entrar en ¢l ni llegarse a la puerta”’. Ateniéndose a la pieza de sombras, se po-
dria resaltar el buen estado del edificio en consonancia con las primeras descrip-

3. Sobre las diversas referencias del teatro de sombras, consultese, S. Moreh. “The shadow play
(Khayal al-zill) in the light of Arabic literatura”. Journal of Arabic Literature, 18 (1987), pp. 46-61;
A. Shafik. “A vueltas con el teatro de sombras: al-‘ASiq wa-I-ma ‘Siig, una obra olvidada del siglo
XIX”. Revista del Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, 38 (2010), pp. 138-162.

4. Three shadow plays by Muhammad Ibn Daniyal. Ed. P. Kahle y D. Hopwood, Cambridge: E. J.
W. Gibb Memorial Series, 1992, p. 1.

5. P. Kahle. Der Leuchtturm von Alexandria, texto arabe, pp. 1-55. Los artista del género de som-
bras suelen emplear el término /u ‘b o li ‘bat para designar las farsas o piezas de sombras, derivado de
I-“-b (jugar) <=, que significa actuar, interpretar; o en otras palabras, cuando el actor actia, juega.
Respetamos la forma del término acorde a su aparicion en los textos reunidos.

6. F. Hasanayn. Qasasind al-Sa ‘b, p. 132; M. Z. ‘Anani. “Hawla jayal al-zill fi Mist”. 4/-Katib,
202-203 (1978), p. 39.

7. Rihlat ibn Batitta. Ed. T. Harb. Beirut: Dar al-Kutub al-‘Ilmiyya, 1992, vol. I, p. 21; Ibn Battiita.
A través del Islam. Tr. S. Fanjul y F. Arbos. Madrid: Alianza, 1987, p. 118.
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ciones de Ibn Batitta®. A la vista de esta hipotesis, tan nutrida de un fondo histo-
rico se puede deducir un nuevo planteamiento. A mi juicio, cabria pensar que
existe un nucleo tematico y secciones escritas desde el siglo XiiI, a los que los
dramaturgos iban interpolando y afadiendo nuevos episodios. Importa no perder
de vista que uno de los personajes de Lu ‘b al-manar, llamado Abi 1-Qitat, entra
en escena en ‘Aytb wa-Garib, la segunda pieza de Ibn Daniyal, lo que viene a se-
fialar su antigiiedad’.

1.2. Segunda etapa

A finales del siglo X1l y principios del siglo XIv, se abre una etapa excepcio-
nal del teatro de sombras. En el prologo con que se inicia la primera pieza de la
trilogia dramatica, Tay! al-Jayal, Ton Daniyal decide salir en persona a las tablas,
bosquejando su perfil de gran maestro de letras. El dramaturgo egipcio lanza du-
ras invectivas al mundillo literario del arte de sombras, expresa su capacidad de
innovacion y, ante todo, confia su designio al juicio del publico: “Me pediste que
te compusiera en este género algo original respecto a las figuras del cesto”’. Fru-
to de esta actitud, esta la célebre trilogia de Tayf al-Jayal (Sombra de la fantasia).

Otro tanto puede decirse del material disponible de esta época hasta bien en-
trado el siglo XVI. Aunque algunos estudiosos afirman la existencia de otra pieza
de la misma etapa, a base de su estilo y contenido, titulada al-Sayj Salih wa-
yarihitu al-Sirr al-Makniin (El $ayj Salih y su concubina al-Sirr al-Makniin)'', no
se ha podido localizar el texto de la obra. Solo nos ha llegado un breve resumen'?,
La obrita ofrece un retrato burlesco de la casta de ulemas de la época mameluca,
conocida como ahl al-‘imama o al-mu ‘ammamiin (los que llevan turbantes). En
lineas generales, dichos ulemas se granjearon el favor de los egipcios por haber
defendido sus derechos contra los abusos de algunos de los emires mamelucos.
La pieza se centra en poner de manifiesto a aquellos ulemas trepas que querian
alcanzar su objetivo a costa de los principios éticos y morales.

8. P. Kahle. Der Leuchtturm von Alexandria, pp. 2-9.

9. Three shadow plays, pp. 77-78.

10. Three shadow plays, p. 1.

11. Esta pieza dramadtica no se encuentra en el repertorio de A. Taymdr.

12. Para consultar el resumen de la obra, véase ‘1. I. Aba Zayd. Tamtiliyyat jayal al-zill, p. 164; H.
‘Abd al-‘Aziz. Al-Masrh al-misri I-hadit. El Cario: al-Hay’a al-Misriyya al-‘Amma li-I-Kitab, 1997,
p. 45. Sobre los ulemas de la época mameluca, consultese S. ‘ASir. al-Muytama* al-misri fi ‘asr
salatin al-mamalik. El Cairo: Dar al-Nahda al-‘Arabiyya, 1992, pp. 35-41; Q. ‘A. Qasim. ‘Asr salatin
al-mamalik. El Cairo: al-Hay’a al-‘ Amma li-Qusiir al-Taqafa, 1999, pp. 172-75.
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1.3. Tercera etapa

Comprende los siglos XVI y XVII. La aportacion documental mas relevante ha
sido la de varios eruditos alemanes, de principios del siglo xx. Entre éstos desta-
can particularmente Paul Kahle, que publicé una serie de obras hasta entonces
inéditos, titulada Diwan kadas. El término de kadas (lit. acumulacion) se venia
dando desde el siglo XVvI al teatro de sombras exclusivamente egipcio, junto a
jayal al-zill. Los documentos publicados proceden de un particular, un artista de
sombras llamado Darwis, el cual lo habia heredado de su padre Hasan al-Qassas.
Se refieren, en su mayoria, a la obra de sombras de Dawiid al-ManawT 1-‘Attar
(m. ¢?), maximo representante del teatro de sombras de esta etapa, a su formacion
cultural, su profesion como herbolario, y fundamentalmente su viaje a Turquia
para representar varios espectaculos con motivo de la celebracion de la boda del
ministro Muhammad Pacha Vi1, que goberné Egipto hasta el afio 1611, con la hija
del sultan turco Ahmad 1 (reinado 1603-1617)". Junto a Dawiid, aparecen otros
nombres, ‘AlT Nahla y Sa‘dd. En el prologo al Diwan kadas se hace alusion a es-
tos artistas: “Este es Divan del teatro de sombras (diwan kadas), son palabras del
maestro Sa‘@id, del maestro ‘Alf Nahla y del habilidoso jefe Dawid al-‘Attar”'*.

Estos tres maestro se convirtieron en los nuevos patriarcas del género, desta-
caron por cultivar una poesia sencilla, directa, jubilosa y con suprema destreza
lingiiistica. Sus modelos sabian reflejar a la perfeccion la expresion y el movi-
miento de los personajes. La lectura del Divan arroja alguna luz sobre el vinculo
entre estos intérpretes de sombras. Dawiid al-ManawT 1-‘Attar fue discipulo selec-
to del teatro de sombras, encabezado por ‘All Nahla, maestro supremo del gremio
de artistas. Unos versos del género nos otorgan la siguiente informacion:

Cuanta poesia y cuanto arte domina al-Manawr,

cuyo mar no conoce limite.

Los parlamentos del teatro de sombras quedan reunidos,
mas, en su mayoria, son de Sa‘ad.

Y el literato Nahla, unico de su tiempo,

maestro jefe del arte de sombras,

pero es superado por Dawiid"’.

Las obras de esta etapa se hallan exclusivamente en verso, con especial predi-
leccion al zéjel. Las obras editadas son:

13. Existe una sola mencion del sultan en Li‘b al-manar, P. Kahle. Der Leuchtturm, p. 8. Véase
también A. Shafik. “A vueltas con el teatro de sombras”, p. 149.

14. A. Shafik. “Diwan kadas”, p. 323.

15. P. Kahle. Der Leuchtturm, p. 12.
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a) Li‘b al-manar (Pieza del faro), mencionada antes. Gira en torno a las cru-
zadas en Alejandria. Ofrece un interesante retrato paisajistico del puerto, faro,
mar, ciudadela, barcos, etc. Es una exhortacién al esfuerzo bélico contra el
enemigo extranjero.

b) Li‘b al-timsah (Pieza del cocodrilo), considerada la obra mas apreciada por
los amantes del teatro de sombras, gracias a su antigiiedad y la belleza estilistica
de sus zéjeles. Trata de un humilde campesino, incapaz de sacar provecho de su
tierra, por tanto, cambia de profesion y se pone a trabajar como pescador. Sin
embargo, por desconocer los principios de la pesca y por haber hecho caso omiso
a los maestros de profesion, se lo traga un cocodrilo. Esta obra se conoce también
como Husn zanni (Buena opinion), en su version moderna de finales del siglo
XIX.

1.4. Cuarta etapa

En la segunda mitad del siglo XIX y a principios del siglo XX, tras un olvido de
casi dos siglos, el teatro de sombras vuelve a ver una época de resplandor, gracias
a los esfuerzos de un argelino, residente en Egipto, llamado Hasan (m. alrededor
de 1902), conocido como al-Qassas o el recopilador en referencia a su labor de
coleccionar piezas de sombras. Este personaje se intereso por este género hasta el
punto de convertirse en el mas célebre de todo el gremio, y poder llegar a repre-
sentar su obra delante de al-Jidawi Tawfiq Pasa (1879-1892) en Hilwan, al sur de
El Cairo'®. Al-Qa33as decidi6 seguir de cerca el arquetipo establecido por sus an-
tecesores, sin intercalar motivos novedosos que den a su obra una andadura pro-
pia ni en sustancia ni en trama. Aunque faltan mas datos de esta etapa, que el ma-
nuscrito de al-Rawd al-waddah viene a completar, disponemos de un material va-
lioso del género. En 1905, el orientalista aleman, C. Priifer recopild dos piezas de
sombras de variada extension de boca de los compaiieros de al-Qassas. Son las
siguientes'”:

a) Li‘'b al-dir (Pieza del monasterio), conocida también como ‘Alam y Ta ‘adir.
Es una obra muy larga, protagonizada por la bella copta ‘Alam y el musulman
Ta‘adir, procedente de Irak. Ante los intentos de flirteo de Ta‘adir, ‘Alam toma la
iniciativa, declara sus sentimientos y ofrece libremente su amor. Pero Ta‘adir ex-
cusa tales proposiciones, actitud que lleva a ‘Alam a ponerle las cosas dificiles.
Tras varios intentos de reconciliacion, los dos terminan casandose. En esta pieza,
los artistas se valen de un vocabulario disémico, alusivo, heredero del teatro de
Ibn Daniyal. Aparte de ofrecer rasgos de la vida cotidiana egipcia —perfil de cu-

16. A. Shafik. “Diwan kadas”, p. 330.
17. C. Priiffer. “Das Schiffsspiel”, pp. 154-169 y “Li‘b ed-dér”, p. 1906.
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ras, vendedores ambulantes y personajes variopintos, preparativos de boda, des-
cripcion del monasterio, bafios, camino de La Meca, etc.— es una reflexion criti-
ca y consciente sobre la relacion entre coptos y musulmanes, lanzada principal-
mente por ‘Alam y su padre, el sacerdote Minayy1.

b) Li ‘b al-markib o al-Siini (Pieza de la barca). Tiene una trama muy sencilla.
Se trata de breves parlamentos entre los pasajeros y la tripulacion de un velero.
Su riqueza consiste en el manejo de diversos dialectos como el marroqui y el be-
reber, incluso el turco. Al insertar la realidad de la calle y de las rutas de viaje,
penetra en el relato la verdad del idioma, aunque fuese de forma coémica.

En plena efervescencia del género, el erudito egipcio Ahmad Taymir se limita
a resumir el contenido de 12 piezas de sombras, las cuales lleg6 a presenciar per-
sonalmente. Aparte de los citados antes, como ‘Alam y Ta ‘ddir, al-Timsah y al-
Siini, expone también: al-Haypiyya (Peregrinacion), al-Hammam (Baio), al-
Tiyatri (Teatro), Abii Ya'far, al-Qahwa (Cafeteria), al-Sayj Sumaysim, al-
Awwalant (Primero), al- ‘Aya’ib (Maravillas), Harb al-sidan (Guerra de Sudan)'®.

2. DESCRIPCION DEL MANUSCRITO

Una vez trazadas las cuatro etapas principales del teatro de sombras, me ocu-
paré en este apartado de hacer una descripcion del unico manuscrito que actual-
mente se conserva de Kitab al-rawd al-waddah. E1 manuscrito pertenece a Dar al-
Kutub al-Misriyya (El Cairo), nim. 785/ i Taymir. Consta de 300 folios, con
numeracion arabigo-indica, sin estar divido en verso y reverso. El manuscrito esta
divido en dos partes: la primera comprende los folios (1-157); la segunda, (165-
300); y en las planas (158-164) solo figuran sellos de Dar al-Kutub. Las dimen-
siones del manuscrito son de 11 x 23 cm. El tipo de letra es cursiva. Se advierten
algunas correcciones de caracter meramente ortografico. No figura la datacion del
manuscrito ni el nombre del copista. Toda la obra esta escrita en verso. El titulo
aparece entero en el primer folio que precede el texto, a modo de portada, Kitab
al-rawd al-waddah fi tahant l-afrah al-musamma bi-iytima‘ al-Saml fi fann jayal
al-zill (El libro del jardin resplandeciente relativo a la felicitacion de bodas, lla-
mado la reunificacion del arte de sombras). Y abajo del titulo de la obra, se en-
cuentran los siguientes versos declamados por el presentador o al-mugaddim,
quien inicia la obra:

18. A. Taymdr. Jayal, pp. 23-29. Véase también F. Hasanayn. Qasasuna, pp. 123-141; ‘A. H. Yunis.
Jayal al-zill, pp. 83-97. Menos las tltimas tres, el manuscrito recoge el resto de los textos que estudia-
remos mas tarde. Respecto a al-Awwalani trata de situaciones comicas entre un turco y un beréber por
el descuido de proteger la pesca; al-‘Aya’ib habla de un pescador llamado al-Garraf, el cual llegd a
conocer las maravillas del mar y ver toda clase de fauna marina, pero es desafortunado en la pesca.
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Siempre te guardas del teatro de sombras,

oh aquel que se escabulle y duerme, despiértate.
Maravillas son sus burlas y veras

y expresiones que se parecen a los suefios.

El escenario se halla velado tras la pantalla,

y los personajes actuan ante el publico,

unos se reunen a un lado,

y otros se apartan.

Y todos cantan la habilidad del artista,

mientras el escenario vive y no deja de existir.

2.1. Datacion del manuscrito

Aunque no hay ningun indicio en la obra que pueda arrojar luz sobre la crono-
logia del manuscrito, la mencion del nombre del argelino Hasan al-Qassas, muer-
to a principios del siglo XX, y su hijo Darwis'’, dos referencias necesarias en el
desarrollo final del género de sombras, nos autoriza a suponer que esta coleccion
de textos fue recopilada en el segundo decenio del siglo xx. Prueba de ello, son
las palabras del erudito egipcio Ahmad Taymir (m. 1930), el que tenia guardado
el manuscrito en su coleccion particular: “El ultimo que llegamos a conocer, al-
Hayy Hasan al-Qassas, continuador del arte de sombras al estilo de los antiguos,
conocido por la perfeccion al componer los zéjeles y en confeccionar las figuras
de sombras. Siguié su camino, el maestro Darwis, su hijo”™.

Teniendo en consideracion esta fecha aproximada del manuscrito, toda espe-
culacion sobre la fecha de los textos de sombras deberia basarse fundamentales en
el colofon final de cada obra, donde figura el nombre del verdadero autor. La {ini-
ca fecha contenida en el cuerpo de la obra es 807/1404, concerniente al ultimo
z&jel. Después del tradicional prologo inaugural, en alabanza al Profeta, el poeta
dice:

Después del afio ochocientos siete, he llegado
y entrado, oh respetable, y los eunucos se pusieron a llorar”'.

Harb al-sidan gira en torno a la reconquista de Sudan por parte de las fuerzas anglo-egipcias, tras la
revolucion del movimiento mahdista, iniciada en 1881 y concluida en 1899.

19. Ms, fols, 207, 209 (Hasan); 242 (el hijo).

20. A. Taymur. Jayal al-zill, p. 19.

21. Ms, fol. 286.
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2.2. Contenido del manuscrito

No existe un orden sucesivo de los textos, mas bien una misma obra se en-
cuentra esparcida a lo largo de los folios. En este apartado se presentan los textos
siguiendo, en la medida de lo posible, su orden de aparicion en el manuscrito de
acuerdo con el siguiente esquema:

A) Prélogo

—ff. 1-2, 202-210, 226-229, 249-257. Al-istiftah o al-istihlal (prologo), de-
clamado por al-muqaddim (relator, narrador)*. Este se encarga de presentar la
pieza teatral al publico, relatar los episodios contados de la accion y dar entrada a
los personajes y a la musica de la orquesta. El discurso inaugural se enfoca en
alabar al Profeta y sus compafieros, saludar a la audiencia y describir al-gawsra
una clase de fronton adornado, minuciosamente ejecutado, en el cual se cuelgan
farolillos y candiles. El mismo prologo suele ser una estrofa repetida en varias
obras.

—ff. 58-60. Al-istighala al-masthiyya (Recibimiento conforme a la tradicion
cristina). Se enfoca en la alabanza de ‘Tsa (Jesus) y en destacar sus milagros, con
clara referencia coranica.

B) Piezas de sombras (lu ‘bat jayal al-zill)

—ff. 2, 4-25, 58-143, 166-190, 212-218, 249-261, 262-66. Lu ‘bat ‘Alam wa-
Ta ‘adir (Pieza de ‘Alam y Ta‘adir), es otra version de la historia de amor entre
‘Alam y Ta‘adir. Es la obra mas sonada del teatro de sombras egipcio. Conforme
expone Ahmad Taymiir: “Se representaba en las cafeterias, bien repartida en siete
noches. Pero, en las bodas, no cantaban todos los zéjeles, ni ponian en escena to-
dos los numeros. Contiene 160 figuras: personas, animales, arboles, plantas y edi-
ficios™. En lineas generales, se respeta la version recopilada por Priifer sin con-
templar la diferencia entre las religiones. Aporta mas personajes para imprimir
mayor comicidad a la historia, en particular la figura del médico del manicomio,
que trataba a Ta‘adir al volverse loco por amor. El examen de esta obra nos pone
de relieve que esta pieza teatral remonta al siglo XVI, gracias a la mencién del
nombre de Dawud al-‘Attar.

Temas secundarios:

—ff. 76-80, 134-140. Botanica. Debido a la dedicacion de algunos intérpretes
a la profesion de herbolario.

—ff. 80-81, 140-143. Mencion de diversas aves.

—ff. 178-180. Calendarios: dias de la semana, meses arabes, coptos, siriacos.

22. A. Taymir. Jayal al-zill, p. 20; A. Shafik. “A vueltas con el teatro de sombras”, p. 161.
23. A. Taymdr. Jayal al-zill, pp. 23-24.
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—ff. 180-188. Temas islamicos: conocimiento de la fe, el Islam y sus pilares,
la ley religiosa, los nombres de los lideres de las cuatro escuelas juridicas, la
ablucion, sus reglas y hacer abluciones con arena a falta de agua (tayammum),
datos acerca de los célebres imanes del Islam, niimero de los azoras coranicas,
nombres de los célebres almocries.

—ff. 189-190. Ciencia y medicina.

—ff. 212-218. Critica al matrimonio.

—ft. 3-4. Lu ‘bat al-qahwa (Pieza del café). Trata de escenas de corta duracion
y de tono humoristico entre dos personajes: Abii Hirdan, un mujeriego, y Abii
Qaramit, amante de imberbes®*.

—ff. 47-52, 204-207, 218-226. Lu ‘bat al-timsah (Pieza del cocodrilo), su ver-
sion moderna se conoce como husn zanni (buena opinion), aparece también bajo
el titulo zayal nastha wa-adab ‘zéjel de consejos y cortesia’. Son textos muy si-
milares a los de la tercera etapa, salvo la version moderna que aqui solo aparece
en verso.

—ff. 116-119. Lu ‘bat hilat al-magribr (Pieza del ardid del magrebi), conocida
también como lu ‘bat al-hammam (pieza del bafio). Parrafos de esta obrita suelen
aparecer intercalados en otras dos mas largas: Husn zanni'y ‘Alam wa-Ta ‘adir.
En la primera, el magrebi hace las veces de un mago para sacar al campesino de
la boca del cocodrilo; mientras en la segunda busca suavizar el corazén de ‘Alam
hacia su amado.

—ff. 191-198. Lu ‘bat al-hayyiyya, (Pieza de la peregrinacion), conocida tam-
bién como zayal fi wasf darb al-Hiyaz (zé&jel sobre la descripcion del camino de
El Hiyaz). Obrita representada para celebrar la peregrinacion a La Meca, y a ve-
ces se introduce en la pieza de ‘Alam y Ta‘adir con motivo del viaje de los prota-
gonistas al mismo lugar, como colofén a la obra.

—ff. 210-212. Lu ‘bat al-manar (Pieza del faro). Es una parodia de la version
original, convirtiendo la guerra entre musulmanes y cristianos en guerra jocosa
entre pervertidos de arabes y occidentales.

—ff. 229-235, 266-282. Lu ‘bat al-Qibs wa-I-Qiir (Pieza de al-Qibs y al-Qir).
Es una obrita conocida también como /u ‘bat Abii Ya ‘far. Ahmad Taymiir resume
el contenido con las siguientes palabras: “Contiene 50 figuras, protagonizada por
un personaje alto, cuyo nombre es Ya‘far y conocido como ‘Amriis, y otro bajito,
llamado al-Ibs o al-qibs, conocido como Zu‘rub. Son dos rivales en perpetua
enemistad. No dejan de pelearse hasta que al-Ibs mata a Abii Ya‘far. Le preparan

24. Véase también A. Taymur. Jayal al-zill, p. 28.
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un funeral, como suelen hacer en Egipto, donde se realiza una expiacion (al-
kaffara) y traen a los almocries (al-qurra’)”™.

—ff. 236-239. Lu‘bat al-sayj Sumaysm (Pieza del Sayj Sumaysm). Trata de
Sumaysm, un viajero incansable, acostumbrado a plantar la tienda de su compa-
fiia todas las épocas del afio en un lugar diferente. Cierto dia, sale al escenario una
vendedora de verduras que compra aquel lugar y le impide plantarse alli. Aunque
el Sayj se enamora de ella perdidamente, no deja de resaltar sus defectos y lamen-
tarse por su incapacidad de abandonarla.

C) Zéjeles de temas islamicos (azpal islamiyya):

—ff. 23-25. Istigbala luziim Sahr ramadan al-mu ‘azzam (Recibimiento nece-
sario del venerado mes de Ramadan).

—ff. 26-29. Zayal fi madh al-ahsanayin (Zéjel de alabanza a al-ahsanayin), en
referencia a los nietos del Profeta, al-Hasan y al-Husayn.

—ff. 29-36. Zayal fi madh Zaynab bint al-imam ‘Alr (Zéjel de alabanza a Zay-
nab hija de ‘Alr’).

—ff. 36-43. Zayal fi karamat Abi I-‘Ila (Zéjel sobre los carismas de Abt I-
‘Ila). Trata de Husayn Abu ‘All (m. 891/1486), un santo egipcio, conocido como
sultan Abii I-I13’, cuyo mausoleo se encuentra en Buldq, El Cairo antiguo®.

—ff. 52-55. Zayal min kalam ibn Hassan (Zéjel sobre las palabras de Ibn
Hassan), trata de varios consejos en relacion con la estricta observacion de la
practica islamica.

—ff. 148-150. Madh al-mahbiib (Alabanza del bien amado). Son versos de
alabanza dirigidos al Profeta.

—ff. 198-199. Zayal fi tariq al-sifiyya (Zéjel acerca de la via sufi).

—ft. 200-202. Zayal fi arkan al-islam (Z¢&jel acerca de los pilares del islam).
D) Zéjeles de amor (azyal fi al- ‘iSq)

—ff. 55-58. Su comienzo: Ya nasim al-subh... (Brisa de la mafiana).

—ff. 104-106, 156-157. Zayal al-sab* talsun y también llamado sitta alsun
(Z¢jel de siete lenguas o ...seis lenguas). El poeta suele emplear términos de di-
versos idiomas, junto al arabe, el turco, el beréber, el persa, el siriaco.

—ff. 143-148, 150-155. Zayal dar ‘dqil wa-dir mayniin (Zéjel: turno de un
cuerdo y otro de un loco). En este tipo de poemas, el cuerdo suele recitar versos
de amor, mientras el loco habla de hazafas imaginarias de insectos, pajaros y bes-
tias.

25. A. Taymiir. Jayal al-zill, p. 25.
26. Sobre su biografia, véase al-Sa‘rawi. Al-Tabaqat al-kubra. Ed. Jalil al-Mansir. Beirut: Dar al-
Kutub al-‘Ilmiyya, 1997, n® 323, pp. 403-04.
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—ff. 286-300. Zayal al-gazal (Zéjel de la gacela). Un largo zéjel de amor que
incluye varios temas:

—ff. 286. Alabanza al Profeta.

—ff. 286-287. Virtud de algunos azoras del Coran como: al-Wagi‘a (El acon-
tecimiento), n® 56; al-Naym (La estrella), n° 53, al-An ‘am (Los rebafios), n° 6.

—ff. 288-289. Competencia del buen poeta.

—ff. 290. Competencia del versado en gramatica.

—ft. 290. Reglas de la cortesia.

—ff. 290-291. Conocimiento de los profetas y los imanes de las cuatro escue-
las juridicas.

—ff. 291-294. Interpretacion de los pilares del islam conforme a al-Safi‘T (m.
204-820).

—ff. 294-295. Trata algunos valores: sinceridad en hechos y palabras, ciencia,
justicia, buena conducta de los maestros.

—ff. 295-296. Interpretacion de los atributos (al-sifaf), conforme a la teologia
as‘ariyya.

—ff. 296-300. Cuestiones generales sobre el Islam.

E) Temas variados

—ff. 235-236. Bullayq zamm al- ‘ariis (Z&jel sobre la mofa de la novia). Trata
de los rasgos fisicos de la novia de modo grotesco.

—ff. 239-247. Invectiva contra el intérprete de sombras Hasan al-Qassas.

—ff. 247-249. Invectiva contra el astuto.

—ff. 261-262. Critica a la vejez.

En este contexto, cabria recordar que, ademas del predominio del zéjel, se cul-
tivan otros géneros poéticos, como al-mujammas (quinteto), bullayq (término
empleado por los egipcios para los zéjeles de caracter erdtico y licencioso), daw-
bayt (distico)*".

2.3. Representantes del género y su cultura

En orden cronolodgico, aparecen los nombres de ‘All Nahla y al-‘Attar, artistas
de los siglos XVI y XVII**. Junto a ambos, el manuscrito recoge nombres de otros
intérpretes de sombras, que fueron coetaneos de Hasan al-Qassas y su hijo Dar-
wis?, a saber, de los siglos XIX y XX. Ellos son: Ahmad ibn Muhammad, familia

de Hassan, Bal‘Gti, Ahmad ‘Aqida al-Darwis, ‘Affan, Musa al-Darra‘, Zayd ibn

27. M, fols. 12-14, 19-23 (mujammas); 95-100, 118-119, 132-134, 210-11, 235-37 (bullayq); 211-
12 (dawbayt).

28. M, fols. 81, 157, 166, 176, 232 (Dawid); 190, 199 (‘Ali Nahla).

29. Ms, fols. 62, 64,207, 209 (Hasan), 132 (Darwis).
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Zahran®. Ademas, aparece el nombre de un disefiador de figuras de sombras, se
llama Ahmad Ibrahim al-A‘raj”'. Parece ser que la relacion entre estos intérpretes
no fue la mas idonea. Muy revelador a este respecto es el zéjel, escrito para poner
al descubierto a Hasan al-Qassas, ya célebre artista de sombras, pero odiado por
colegas del gremio:

No se acuerda cuando entro6 en el gremio

y vino al maestro arrastrado y humillado,

llorando, y por sus ojos corrian las lagrimas

Cuando le vio el maestro dijo: «Es pobrey.

Después dijo [al-Qassas]: «Necesitado, me dirijo a ti,
seflor mio, por nuestro Profeta, el Enviado.

Mi intencion es ser uno de los tuyos

en el gremio, acéptame porque soy pobre.

Es cierto, y dame, por favor, el libro de ‘Antar’?,
porque abandoné el Coran debido a mi ignoranciay.
Tras contar su historia al maestro,

aclarar el asunto y expresar su queja.

Compaiieros, el maestro es noble y excelente persona,
caballero, generoso y hombre de buena familia.

Dijo: «Compafieros, soy vuestro siervo,

agradecido y mi recompensa serd de Diosy.

Gracias a la amabilidad del maestro, reunid

a todos los hermanos, seguidos por este pobre hombre.
Y les dijo: «Este os acompaiiara,

y el sustento procede del Generoso, el Remunerador»™.

El texto explica la corta estima en que los compaiieros le tienen como profe-

sional del género. Haciendo uso de su apellido al-Qassas, derivado de gass ‘re-
unir, recoger, recolectar’, Miisa al-Darra“ lanza duras criticas contra él:

Cuando vino a visitarme y vio a las figuras de sombras,
se volvid loco al descubrir tantos accesorios.

30. Ms, fols. 8, 12, 36, 129 (Ahmad); 52, 54, 58, 197, 260 (Hassan); 95 (Bal‘uti); 265 (‘Aqida); 149
(‘Affan); 245 (Musa); 272 (Zayd).

31. Ms, fol. 54.

32. “Antar ibn Saddad (m. 608), poeta y guerrero preislamico, autor de un célebre poema colgante o
mu ‘alaqa, véase al-Isfahani. Kitab al-agani. Ed. 1. ‘Abbas. Beirut: Dar Sadir , 2008, vol. VIIL, p. 168,
n° 53.
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Compuso los poemas a base de lo recogido (qusas) de mi,
y no dejé de recolectar los restos de las mentes™*.

(Cudl era, pues, la cultura de los escritores de sombras que aparecen en
Rawdat al-afrah? Teniendo en cuenta que el manuscrito contiene textos de un
periodo bastante extendido, puede decirse, simplificando mucho, que se basa en
cuatro ejes fundamentales:

a) Continuar la tradicion del gremio de artistas de sombras, representada en el
legado familiar (Zagbar, Hassan, Qa$sas y sus descendientes), y de modo espe-
cial, en el teatro de Ibn Daniyal, y posteriormente, la generacion protagonizada
por Dawad al-‘Attar™.

b) Un autodidactismo gracias al cual los escritores de sombras adquirieron un
aceptable conocimiento de la literatura arabe, especialmente la poesia.

¢) Mas alla de las manifestaciones literarias, se aprecia la tradicion oral y fol-
clorica, amén de toda clase de practicas sociales y usos cotidianos: la germania,
chistes, refranero popular, pullas, los topicos de la lengua hablada, juramentos e
imprecaciones, tacos, etc. La realidad vivida en las calles, zocos, plazas, cafete-
rias, incluso las tabernas, encontré un campo abierto para manifestarse con com-
pleta libertad.

d) Una vision mas amplia del islam que no se limita a la mera ortodoxia, sino
que incluye también la dimension espiritual, empleando a menudo terminologia
propia de la tradicion sufi. Valgan como ejemplo los siguientes versos:

Alabado sea Dios, Quien ha instituido

para los veridicos (ahl al-haqiqa) la via (al-tariga) como prueba,
la ley religiosa (al-Sart‘a) para la unicidad (al-tawhid),

y particulariza a los gnosticos (ahl al-ma ‘rifa) con el Coran™.

En alusion a la ciencia infusa, el poeta dice:

Revélanos lo que tienes guardado en tu pecho

33. Ms, fol. 244.

34. Ms, fol. 242.

35. La familia Zagbar se halla mencionado en la poesia de Ibn Daniyal. AI-Mujtar min $i‘r ibn
Daniyal... ijtiyar Salah al-Din b. Aybak al-Safadi. Ed. M. N. al-Dulaymi. Mosul: Maktabat Bassam,
1978, n° 160, linea 15.

36. Ms, fol. 198-99. Sari‘a se aplica a las obligaciones externas (taklif al-zawdahir), tariga (camino),
purificacion de las consciencias, y hagiqa (Realidad), vision del Real en las manifestaciones externas,
véase Ibn ‘Ayiba. Mi‘ray al-tasawwuf ila haqa’iq al-tasawwuf. Ed. M. al-Bayriti. Damasco: Dar al-
Bayriitt, 2004, p. 72
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acerca de la ciencia, conocimiento, sabiduria
y lo que Dios te habia otorgado al corazéon
y susurrado en tu secreto”’.

Estos ejes son perfectamente aplicables a los escritores de sombras del ma-
nuscrito descubierto, con referencia especial a los maestros de los siglos XVI y
XVII, como ‘Alf Nahla y al-‘Attar, que brindaron una fuente inagotable de temas y
personajes a los escritores posteriores.

A continuacion, el siguiente cuadro muestra los titulos de las piezas de som-
bras de los cuales tenemos noticia. Son los siguientes:

Autor Obra Fuente siglo
--- Li‘b al-manar Diwan kadas XII-XIV
Ibn Daniyal Trilogia de Tayf al-Jayal Obra publicada | X1V
- al-sayj Talih wa-yariatuhuh Resumen XIV-XV
al-sirr al-makniin
Dawad al-‘Attar | Li‘b al-manar (ampliada) Diwan kadas XVI-XVII
y otros®® Li‘b al-timsah al-Rawd
al-waddah
Dawud al-‘Attar | ‘Alam wa-Ta ‘adir al-Rawd XVI-XVII
y otros al-waddah
Dictada
- Lu ‘bat al-qahwa al-Rawd XX
al-waddah
- Lu ‘bat hilat al-magribi al-Rawd XX
al-waddah
- Lu ‘bat al-hayyiyya al-Rawd XX
al-waddah
- Lu ‘bat al-Qibs y al-Qur al-Rawd XX
al-waddah
- Lu ‘bat al-Sayj Sumaysm al-Rawd XX
al-waddah
--- Lu ‘bat al-markib Dictada XX
--- Lu ‘bat al-awwalanit Resumen XX

37. Ms, fol. 178.
38. El término «otros», quiere decir que la obra ha sido objeto de refundaciones a partir del siglo
XVI, incluso antes.
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- Lu ‘bat al-tiyatri Resumen XX
--- Lu ‘bat al-‘aya’ib Resumen XX
- Lu ‘bat harb al-Sudan Resumen XX

3. EDICION CRITICA (ANTOLOGIA)

En el siguiente apartado, se ha atendido al interés especifico de algunos zéje-
les, para ilustrar asi, en su materialidad original, unos cuantos motivos o topicos,
de manera que a través de ellos se puede rastrear la evolucion del género de som-
bras en Egipto™
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4. CONCLUSIONES

Los abundantes textos del teatro de sombras, reunidos en el manuscrito de al-
Rawd al-waddah y nunca publicados en su gran mayoria, revistan una gran rele-
vancia: por una parte, amplian el repertorio de piezas dramaticas que por mucho
tiempo se creian perdidas, contribuyendo sobremanera en rastrear la evolucion
del género a lo largo de su historia. A modo de ejemplo, recordamos que ‘Alam y
Ta‘adir se remonta al siglo XVI y no al siglo XIX, como sostenian varios estudio-

[42 ] il &5 ) Bl A1 5, 99

i 8ol die 5 436/] caame ALST (550 cosaall s 36l Ade liy (alad) ) e e 1B 100
_rac c«u'aLA;‘Y\J ac Al }i d):d\ Ceaai Le sa g o(3aDl g;&: Alzan g ciﬁ:\ﬁ ae e Lo 4ie [...] J.;)'»
3860 <1984 «ajlaall Hla 3 8l SLil. jae & jlaY g ool
ed) Ll s g ¢ ilall 3 L) 2Ll il 101

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM [0544-408X] 66 (2017), 237-264



UN MANUSCRITO INEDITO DEL TEATRO DE SOMBRAS: EL KITAB AL-RAWD AL-WADDAH. .. 261

sos'"%; y por otra, contrasta la idea de que los intérpretes del siglo XIX no hacian
sino repetir el estereotipo de temas, personajes y tramas que habian heredado de
las viejas colecciones del género.

La mencion de varios aspectos del islam, haciendo hincapié, sobre todo, en su
dimension espiritual, en su interés por la ciencia y en favorecer la tolerancia al
elogiar reiteradamente la figura de Jests, sus palabras y obras, pone de manifiesto
la riqueza del género. De hecho, los artistas de sombras, adheridos a las escuelas
sufies, sacaban partido de la teatralidad juglaresca y la usaban para sus fines.

Debe subrayarse, sin embargo, que el teatro de Ibn Daniyal, caracterizado por
parodiar registros y contextos literarios, incluso islamicos, y basado en la ambiva-
lencia, la presentacion de una armoniosa sintesis de lo culto y lo popular, la ade-
cuacion entre experiencia y personajes, y toda la compleja marafia tejida para pre-
sentarnos la realidad de su momento fue una obra maestra dificil de superar en
épocas posteriores'”.

Hay que esperar hasta los siglos XVI y XVII para encontrar dignos sucesores
del género, tales como ‘Ali Nahla, Sa‘td y Dawid al-*Attar. Para ellos, la trilogia
daniyali aparece como una apuesta notable, pero lejos de sus expectativas para
renovar el género. Supieron crear un estilo propio, cimentado fundamentalmente
en los zéjeles. Su obra aparece tefiida de una gracia especial, con gran sencillez y
elegancia, sin cargar las tintas en episodios obscenos ni comicos, mas bien sus
composiciones reflejan un aire de leccion y exhortacion.

Tan interesante como bello resulta el trabajo de Dawiid y sus maestros, hasta
el punto de convertirse en un modelo de clasicismo del género, la imagen arqueti-
pica, a la cual todos los artistas posteriores intentan remedar. De hecho, las obras
de los siglos siguientes, en su mayor parte, se inspiran en los autores de los siglos
XVI y XVII, mas que en el teatro de Ibn Daniyal, concebido como obra lasciva e
indecente y cuyos manuscritos gozaron de poca difusion. Aunque esto no quiere
decir que las piezas tardias no carecen de episodios obscenos y personajes disolu-
tos, habida cuenta de que muchas de ellas se representaban en cafeterias y taber-

102. A. Taymiir. Jayal al-zill, p. 23.
103. A. Shafik. “El saber médico en las obras literarias: el caso de la trilogia de Ibn Daniyal”. Revis-
ta del Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, 39 (2011), pp. 22-23.
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nas a un publico dominado fundamentalmente por hombres'®. Cierto es que se
mantiene la linea de un teatro gracioso, popular y cotidiano'®.

El éxito de ciertas obras, encontradas en el manuscrito de al-Rawd al-waddah,
especialmente ‘Alam y Ta‘adir, la mas popular, heredada de los preclaros del gé-
nero de sombras de los siglos XVI'y XVII, movio a los intérpretes de sombras a re-
presentar varios de sus episodios, intentando captar la esencia de los personajes y
las situaciones que reflejan. Aunque en ocasiones se cifien a los modelos origina-
les, su imaginacion se muestra fértil al aportar nuevos episodios. Se aprecian al-
gunas diferencias en la trama acorde a la personalidad de sus intérpretes, sus gus-
tos literarios, sus aficiones y el tipo del receptor. Se esforzaron por acomodar sus
obras a los tiempos en que vivian y, con habilidad pero con clara conciencia de lo
que les requeria su quehacer literario, fueron introduciendo nuevos elementos.
Como ejemplo al propoésito, A. Taymiir recuerda que los egipcios suelen cambiar

algunos episodios, aparte de poner el nombre Ta‘adir en vez de ‘Umar'®.

104. Ms, fols. 7, 92, 170, 211-12, 261, 280. En las piezas de sombras, es frecuente la mencion del
vino y los parlamentos que el ebrio dirige al resto de sus acompaifiantes, véase, por ejemplo, ms, fols.
4-8. Sobre las reuniones de las tabernas, como herencia del teatro de Ibn Daniyal. Tayf al-jayal, pp. 5-
6, 11-12.

105. La imagen grotesca de la novia en Tayf al-jayal de Ibn Daniyal es parecida a la de los artistas
modernos del género, salvo que en la pieza de Ibn Daniyal trata de una vieja consumada, véase Three
shadow plays, pp. 40-41 y el ms, fols. 235-6.

106. A. Taymdr. Jayal al-zill, p. 24.
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