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Resumen: La condicion artistica de las cantoras y musicas del mundo arabe medieval que-
da reflejada en las fuentes en una serie de términos relacionados con sus destrezas musica-
les. Dichos términos se examinan conjuntamente en el presente articulo, a través del ingen-
te volumen de noticias afines que contiene el Kitab al-agani de Abu 1-Faray al-Isfahani, la
fuente de mayor importancia para el estudio del tema de las cantoras en el contexto histori-
co en cuestion.

Abstract: The artistic identity of female singers and musicians in the medieval Arab world
is reflected in the sources through a number of terms related to their musical skills. Some
of these terms are studied as they appear in vast volume of information contained in Abt 1-
Faraj al-Isfahant’s Kitab al-Aghant, the most important source for the topic of female sin-
gers in the above mentioned historical context.
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INTRODUCCION

El Kitab al-agani (El libro de las canciones) —la monumental antologia de
canciones, poemas y anécdotas (ajbar) del erudito del siglo IV/X Abt I-Faray al-
Isfahani— es comiinmente reconocido como la fuente por excelencia para el es-
tudio de la figura de las cantoras del mundo arabe medieval. Dentro del amplio
espectro de matices tematicos particulares que comprende el tema de las cantoras,
hay que considerar la importancia del 1éxico referente a su condicion artistica.

Entre los estudiosos de la musica arabe o del tema de las giyan, los que mas
atencion han prestado a los términos que designan a las cantoras, desde su valiosa
perspectiva de conocedores de las fuentes, son: Henry George Farmer, Nasir al-
Din al-Asad y Layla Huramiyya al-Tabbtibi. Debido al gran espacio de tiempo
que separa la realizacion de las respectivas obras de estos autores', al-Asad pudo

1. V. Henry George Farmer. 4 history of Arabian music to the XIIIth Century. Londres: Luzac,
1929, pp. 6-14; Nasir al-Din al-Asad. Al-giyan wa-I-gina’ fi I-‘asr al-yahili. El Cairo: Dar al-Ma‘arif,
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basar parte de su estudio en la informacion de Farmer, mientras que al-Tabbuibt se
apoyo en la informacion de ambos, ampliandola significativamente a través de su
propia inmersién en las fuentes®.

Los términos que se mencionan en las obras en cuestion son: gayna, musmi‘a,
sannaya, karina, dayina, mudyina, sadith y sadiha’. Entre ellos, solo los tres pri-
meros aparecen en el K. al-agani y seran analizados exhaustivamente a lo largo
de este articulo. En cuanto a los demas, hay que decir que son vocablos que se
utilizaron sobre todo en la yahiliyya designando a las cantoras de la época, segu-
ramente esclavas en su mayoria.

El término karina viene a designar a la cantora y tafiedora de latd o sany, y
proviene, posiblemente, del término kirdn, que en esa época significaba latd*.
Los términos dayina y mudyina, ambos de la misma raiz, designaban también a
las cantoras y su etimologia presenta un interés particular: dayana, el verbo del
cual provienen, significa “estar sombrio o nublado el dia”, por lo que la funcién
de esas cantoras denominadas asi podria ser cantar para provocar la lluvia’. Por
ultimo, los términos sadith y sadiha, que también significaban “cantora”®, llaman
igualmente la atencion por su curiosa etimologia. El verbo del cual provienen,
sadaha, significa fundamentalmente “gritar”, lo que dio lugar a dos acepciones
mas: “cantar” y “tocar musica™’. En el resto de la bibliografia encontramos los
mismos términos, ademas de los dos sinonimos mas utilizados de la nocioén de
qayna: yariya muganniya 'y ama muganniya (esclava cantora).

En el K. al-agani, los términos afines mas utilizados son muganniya, yariya
muganniya y gayna. Sin embargo, aparte de las voces mencionadas, a lo largo de
la obra nos encontramos con numerosos vocablos de suma importancia que nunca
han sido analizados conjuntamente en la bibliografia actual. El significado y uso
de cada uno de ellos se analizaran a continuacion, constituyendo los epigrafes de-
dicados a cada uno de ellos la columna vertebral del presente articulo.

1968, pp. 15-29; Layla Huramiyya al-Tabbubi. Al-giyan wa-l-adab fi I-‘asr al-‘abbast al-awwal. Bei-
rut: al-Intisar al-‘Arabi, 2010, pp. 19-26.

2. Por lo que respecta a las cuestiones terminoldgicas, lo mismo hace Pellat en su articulo sobre las
qiyan en la EI. Cf. Ch. Pellat. “Kayna”. En EP, IV, p. 820.

3. Al-Asad y al-Tabbiib analizan estos términos en las paginas citadas, mientras que en el resto de
su obra suelen utilizar el término gayna y ama muganniya.

4. V. Nasir al-Din al-Asad. Op.cit., pp. 25-26; Layla Huramiyya al-Tabbubi. Op.cit., p. 26.

5. V. Henry George Farmer. Op.cit., p. 11; Nasir al-Din al-Asad. Op.cit., pp. 27-28; Julio Cortés.
Diccionario de drabe culto moderno: Arabe-espaiiol. Madrid: Gredos, 1996, p. 339, raiz “Ua~".

6. V. Nasir al-Din al-Asad. Op.cit., p. 28.

7. V. Julio Cortés. Op.cit., p. 618, raiz “z3<="; A. de Biberstein Kazimirski. Dictionnaire Arabe-
Frangais. Paris: Maisonneuve et Cie, 1860, t. I, p. 1318. La palabra sadiih sélo aparece una vez en el
K. al-agani pero utilizada como un adjetivo que acompaia, en un verso, a la palabra dahr (vida,
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‘Azzafa

Este término tiene sus raices en el verbo ‘azafa, que esta asociado tanto al so-
nido que hace el viento en el desierto como al sonido que emiten los yinn-s, sien-
do el sustantivo afin de ambas acepciones ‘azif. En el contexto de la musica el
verbo significa “tocar un instrumento”, por lo que el término ‘azzafa en si viene a
significar “tafiedora” o “tocadora” de instrumentos®. Asimismo, debido al hecho
de que el término proviene de la misma raiz que el instrumento mi zafa (o
mi ‘zaf), se podria contemplar la posibilidad de que pudiera designar a las tafiedo-
ras de este instrumento.

En el K. al-agani el término aparece en una sola ocasion, en unos versos de al-
Walid b. Yazid que ¢l mismo recitdé cuando se enteré de la muerte de su tio
Hisam b. ‘Abd al-Malik, de quien tom¢ las riendas del califato:

“El dia se me alegré y el vino me supo delicioso,

cuando un amigo me anunci6 esa muerte;

cuando el anuncio de la muerte de Hisam nos llegd con el correo,
estampado con el sello califal.

Y asi, sin mas, entre bebida y pubis, disfrutamos de la mafiana

y nos divertimos con una gayna taiiedora (lahawna bi-qayna ‘azzdfa)”9.

Los versos ilustran la vida disoluta de al-Walid b. Yazid, la cual fue el motivo
principal de su enemistad con su tio Hisam. Este califa-poeta fue exponente del
hedonismo que regia la vida cortesana de la época, el cual era imposible cultivar-
se sin la presencia de las esclavas cantoras y musicas, sea cual sea el término que
las representa en cada texto.

Dariba
El término dariba es participio activo del verbo daraba, que en el contexto de
la musica, igual que el verbo ‘azafa, significa “tocar un instrumento”'’. EI tér-

destino, época, etc.), no como sustantivo referente a las cantoras. Cf. Abu |-Faray al-Isfahani. Kitab
al-aganit. Eds. Thsan ‘Abbas, Ibrahim al-Sa‘afin y Bakr ‘Abbas. Beirut: Dar Sadir, 2002, t. IV, p. 82.

8. En algunos diccionarios encontramos, bajo la misma raiz, otro término con el mismo significado:
se trata de la voz ‘@zifa, que, a pesar de su presencia en los diccionarios, en el K. al-agani no aparece.
V. Butrus al-Bustani. Muhit al-muhit: Qamis mutawwal li-I-luga al-‘arabiyya. 1 vol. Beirut: Ma-
ktabat Lubnan, 1987, p. 598, raiz “—2=”; Julio Cortés. Op.cit., p. 735; Reinhart Dozy. Supplément
aux dictionnaires arabes. Leiden: Brill, 1881, t. II, p. 125; A. de Biberstein Kazimirski. Op.cit., t. 11,
p. 244; Ibn Manzir. Lisan al-‘arab. Eds. Amin Muhammad ‘Abd al-Wahhab y Muhammad al-Sadiq
al-‘Ubaydi. Beirut: Dar Ihya’ al-Turat al-*Arabi, 1999, t. IX, pp. 189-190.

9. K. al-agani, t. V11, pp. 15-16.

10. V. Julio Cortés. Op.cit., p. 655, raiz “2_»="; Reinhart Dozy. Op.cit., t. II, p. 7; A. de Biberstein
Kazimirski. Op.cit., t. 11, p. 18.
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mino dariba, por lo tanto, significa también “tafiedora”. En el K. al-agant aparece
solo en cuatro ocasiones, dos de las cuales corresponden a dos versiones idénticas
del mismo jabar.

En el jabar del que disponemos dos versiones, un enviado del califa al-
Ma’miin se encarga de preguntar a Ishaq al-Mawsili sobre la autoria de una can-
cion. Segln las palabras de este tltimo, ésta fue la escena que tuvo lugar entre
ellos:

“... Me preguntd sobre una cancion diciendo:

— (Acaso sabes de quién es?

— La escucharé y luego, si Dios quiere, informaré al principe de los creyentes, con-
testé.

Dio entonces, desde detras de la cortina (sita@ra), una orden a una yariya; y ella canto
y toco a la antigua usanza. Yo dije entonces:

— Traed otro lad (‘iid) mas para acompailarla y asi me quedara mas claro.

Trajeron, pues, otro latd; y luego dije:

— Oh, principe de los creyentes, esta cancion es creacion de una mujer tafiedora (im-
ra’a dariba).

— (Y como lo sabes?, dijo el califa.

— Cuando la escuché, noté su delicadeza y me di cuenta de que se trata de la crea-
cion de una mujer. Cuando me encontré ante la excelencia de esas frases musicales
(magqati”), supe que su creadora tenia que ser una tafiedora (dariba), le contesté”!!.

El segundo caso esta relacionado con la famosa cantora Badl, sobre la cual se
dice que fue “una tafiedora distinguida (dariba mutagaddima)”'>. Y el tercero
atafie a la esclava polifacética de la época abbasi 1lamada Riyad, que se relacion6
por un tiempo con Ishaq al-Mawsili y aprendi6 de €l canciones. En el jabar co-
rrespondiente se da informacion sobre ella y, entre los atributos que se le asignan,
figura la condicion de tafiedora (dariba)".

Por 1ultimo, hay que comentar que en los casos citados el término dariba se
utiliza solo, sin referencia alguna a los instrumentos que tocaban las tafiedoras de
las que se trata, razon por la cual tiende a adquirir el matiz de “musica”, en el sen-
tido de “mujer que se dedica a la musica”, término genérico que en la practica
podria implicar, a su vez, la nociéon de cantora.

11. K. al-agani, t. V, pp. 179-180. La otra version del jabar se encuentra en: K. al-agani, t. XXI, pp.
43-44. En la narracion de este jabar hay una notable laguna: al principio se relata que el enviado del
califa visito a Ishaq al-Mawsilt a su casa y, a continuacion, sin referencia alguna al cambio de espacio,
Ishaq se encuentra ante el califa compartiendo con €l la escena de musica en cuestion.

12. K. al-agant, t. XVII, p. 58.

13. K. al-aganr, t. VIII, p. 191.
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Muganniya (en plural: muganniyat)

El uso del término muganniya no presenta ningtn tipo de dificultad desde el
punto de vista seméantico, puesto que sélo significa “cantora”?. En el K. al-agani
el término se utiliza en numerosas ocasiones, unas veces acompafiado de otros
términos —relacionados con las destrezas artisticas de las cantoras o con su condi-
cion social— y otras solo. Cuando el término se utiliza solo, muchas veces la in-
formacion que nos da la obra sobre una cantora es tan escasa que no nos permite
averiguar con absoluta certeza su condicion social:

“Estuvieron un dia ‘Ubayd Allah b. Abi Gassan, Abl l-‘Ate'thiya15 y Muhammad b.
‘Amr al-Raimi en casa de Ibn AbT Maryam'® en compatia de una cantora (muganniya)
a la cual llamaban “Bint Iblis”"”. Y cant6 ‘Ubayd Allah b. Abi Gassan sobre una melo-
dia de Mujariq”'®.

En otros casos, sin embargo, aunque el término se utilice solo, el resto de la
informacion que aparece en la obra sobre la vida de una cantora nos permite ave-
riguar su condicion de esclava. Sobre Yawhar, por ejemplo, la cantora que apare-
ce en el siguiente jabar, sabemos que era esclava de otra cantora llamada Barbar,
dato que se nos comunica a través de otras noticias de la obra y no de ésta:

“Un dia de primavera, se juntaron Hammad al-Rawiya'®, Muti* b. Iyas, Yahya b. Ziyad
[al-Haritt] y Hakam al-Wadi en un jardin (bustan) en Kufa para beber, e invitaron tam-
bién a Yawhar la cantora (muganniya)”zo.

14. Participio activo del verbo ganna, que significa cantar. Cf. Julio Cortés. Op.cit., pp. 815-816,
raiz “¢”; Reinhart Dozy. Op.cit., t. I1, p. 230; A. de Biberstein Kazimirski. Op.cit., t. II, p. 513.

15. Abu I-‘Atahiya (Padre de la Locura) es el apodo por el que se conocia Abu Ishaq Isma‘il b. al-
Qasim b. Suwayd b. Kaysan, poeta de la época abbasi. Era natural de Kufa y cultivé fundamentalmen-
te el género de gazal, siendo sus poemas mas célebres de dicho género los que dedico a su amada ‘Ut-
ba. V. mas en: A. Guillaume. “Abu ‘I-‘Atahiya”. En EP t. I, pp. 107-108. En cuanto a la vocalizacion
de la palabra ‘atahiya, todos los estudios y diccionarios consultados vocalizan ‘atahiya (sin Sadda),
menos Cortés, que vocaliza ‘atahiyya. Cf. Julio Cortés. Op.cit., p. 712, raiz “43=”.

16. Debe de tratarse de un personaje que desempeifiaba el papel de buféon en la corte de Hartin al-
Rasid. V. Al-Tabari. The History of al-Tabart. Varios editores. Albany: State University of New York
Press, 1985-2007, t. XXX, pp. 308-312.

17. Es obvio que se trata de un apodo, pues estas dos palabras significan “hija del diablo”.

18. K. al-agani, t. XVIII, pp. 252-253.

19. Célebre recopilador y recitador de poesia arabe que vivid entre las épocas omeya y abbasi. Estu-
vo vinculado a los circulos de vida libertina de su ciudad, Kufa. V. mas en: J. W. Fiick. “Hammad al-
Rawiya”. En EP, t. 11, p. 136.

20. K. al-agant, t. X111, p. 226.
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Otro ejemplo en el cual el término aparece solo y sin embargo hace claramen-
te alusion a las esclavas cantoras es el siguiente, narrado por el musico Ishaq al-
Mawsilt:

“Jamas habia escuchado a nadie cantar estas dos canciones, asi que se las ensefi¢ a mas
de uno de los cantantes destacados (mutaqaddimiin), al igual que a las cantoras de los
. . _ . (2l
alacios (muganniyat al-qusir), ya que ninguna de ellas las conocia”
v b

Aqui la referencia a los palacios hace que la expresion muganniyat al-qusir
sea equivalente a “esclavas cantoras”, puesto que a lo largo de la obra hay indi-
cios suficientes para pensar que las cantoras de los palacios eran siempre de esta
condicion.

En cuanto al uso de la palabra muganniya junto a otros términos, hay que de-
cir que la combinacién mas habitual es pariya muganniya, que viene a designar a
la esclava cantora:

“Era Harb b. ‘Amr al-Taqafi comerciante de esclavos (najjas) y tenia una esclava can-
tora (ypariya muganniya) a la que frecuentaban los poetas, escribas y gente culta de

Bagdad para escucharla. Gastaban en su casa grandes cantidades de dinero: lo trataban

muy bien y le hacian regalos”2

Los otros dos términos que en ciertas ocasiones aparecen junto a la palabra
muganniya son muhsina y mutriba, lo que resulta muy interesante debido a la
cercania semantica que hay entre estas tres palabras.

Muhsina (en plural: muhsinat)

Este es el término al que menos atencion han prestado siempre los lexicogra-
fos y los estudiosos de la musica arabe o del tema de las giyan, hecho que carece
de explicacion 16gica ante quien averigua su gran importancia a través del estudio
de las fuentes™. Segiin su acepcion principal, de corte etimoldgico, la palabra
muhsina significa “la que hace el bien”, “la que desempefia bien una labor”, “la
bienhechora’?*,

En los diccionarios de lengua arabe consultados para el presente estudio, tanto
monolingilies como bilingiies, no constan las acepciones de este término relacio-
nadas con la musica, hecho que, sobre todo en el caso del Lisan al-‘arab y el Tay

21. K. al-agani, t. IX, p. 47.

22. K. al-agant, t. XVIIL, p. 183.

23. Lo mismo ocurre con el masculino muhsin.

24. V. Julio Cortés. Op.cit., p. 238, raiz “(=~>"; A. de Biberstein Kazimirski. Op.cit., t. I, p. 429.
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al-"Ariis, resulta sorprendente, pues se trata de un término ampliamente utilizado
en las fuentes. Entre los diccionarios consultados, solo en el de Dozy aparece una
definicion que corresponde al uso de este término en el K. al-agani y en otras
fuentes de la época. Dozy define la palabra muhsina como “cantora” (chanteuse),
mientras que ignora completamente el significado de corte etimologico del mas-
culino muhsin®.

El estudio de las fuentes lleva a la conclusion de que, en el contexto de la mu-
sica, las palabras muhsina y muhsin significan, generalmente, “artista que se de-
dica a la musica”. Cuando el término se utiliza solo, su interpretacion no presenta
ninguna dificultad, pues indica precisamente este significado, como se puede
apreciar en los siguientes ajbar:

“Fue Da‘f una de las muhsinat. Una de sus primeras composiciones y canciones impor-
tantes fue aquella por la que destaco y con la que fue presentada [jante al-Ma’miin?>°]
y elegida”27.

“Badl fue una de las muhsinat mas virtuosas (mutaqaddimat), de aquellas que se men-
cionan en muchas historias. Sobre ella se cuenta que cantaba treinta mil canciones.
[...] Fue una de las mejores voces de su época (min ahsan al-nas gina'" fi dahri-ha) y
fue maestra de todo muhsin 'y muhsina”z8

En ocasiones este término sustituye la palabra muganniya en el célebre bino-

13

mio yariya muganniya, significando asi “esclava cantora”. Sobre el cantante de la
época abbasi Sulaym b. Sallam?, por ejemplo, se cuenta que un dia invité a unos
amigos suyos a su casa y les saco vino y treinta yawari muhsinat (... talatin yari-
ya muhsina), pero no comida®. En otro jabar, esta vez sobre el cantante
Muhammad b. al-Harit b. Busjunnar, se cuenta: “Tenia su padre, al-Harit b.

Busjunnar, yawari muhsinat, e Ishaq [al-Mawsili] les pedia a ellas que instruye-

ran a sus propias pawar?™'.

25. Dozy apunta que toma esta acepcion de un glosario del siglo XIX sobre la obra de Muslim b. al-
Walid, poeta de la época abbasi. Cf. Reinhart Dozy. Op.cit., t. I, p. 288, raiz “(==.

26. A través del mismo jabar sabemos que Da‘f fue esclava del califa al-Ma’miin, por lo que puede
que la frase se refiera al momento en el cual fue presentada ante al-Ma’miin para que la viera y escu-
chara, como era habitual antes de la compra de las esclavas cantoras.

27. K. al-agani, t. X1II, p. 69.

28. K. al-agant, t. XVII, p. 58.

29. Segun el K. al-agani, este cantante de Kufa estudié musica con Ibrahim al-Mawsili desde una
edad muy temprana. A pesar de ello, en ciertos momentos de su vida fue objeto de satira por parte de
su hijo Ishaq al-Mawsili. Estuvo vinculado a la corte de Hariin al-Rasid y a los musicos que servian en
ella. A Sulaym se le conocia por su avaricia. Cf. K. al-agani, t. VL, p. 117.

30. K. al-agani, t. VI, p. 119.

31. K. al-agani, t. XI1, p. 34.
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Aparte del obvio significado del término en frases como las que se acaban de
citar, hay que decir que en otros casos su uso plantea ciertas dudas, sobre todo
cuando va acompafado de otros términos de contenido semantico semejante. Las
combinaciones en cuestion serian: muganniya muhsina, qayna muhsina 'y mutriba
muhsina (o sus respectivos plurales).

Entre ellas, la mas recurrente es la primera. Muchas de las cantoras célebres
reciben este calificativo en ajbar que describen sus cualidades. De ‘Arib, por
ejemplo, se dice que era muganniya muhsina™, y lo mismo ocurre con Mahbiiba®
y Duqaq®. Otros narradores afiaden un detalle més para referirse no sélo a la cua-
lidad sino también a la calidad artistica de las cantoras, como ocurre con ‘Atika
bint Suhda® y Qalam al-Salihiyya®, de quienes se cuenta que fueron dos de las
“muganniyat muhsinat mas virtuosas (mutaqaddimat)”.

En otras ocasiones, los dos términos forman parte de una enumeracion mas
amplia, como en el siguiente jabar narrado por ‘Abd Allah b. al-Mu‘tazz:

“Juzama, la yariya del cantante al-Dabt (al-Dabt al-muganni), solia tomar vino conmi-
go, cuando yo era todavia joven, y es que luego ya dejé de beber. Y era muganniya
(cantora), muhsina, $a ‘ira (poetisa) y zarifa (reﬁnada)”37.

En cuanto a la segunda combinacion de términos entre las mencionadas (gay-
na muhsina), hay que decir que aparece con menor frecuencia en la obra. Sobre el
poeta Di‘bil*® se cuenta, por ejemplo, que estuvo en una ocasion en Sahrazir’’ y
un hombre lo invitd a su casa, donde le cantd una gayna muhsina sobre un poema
suyo™. Sobre otro poeta, Sa‘id b. Wahb*', se relata que “se relacionaba con todo
esclavo imberbe (gulam amrad), todo joven refinado (fata zarif) y toda gayna

32. K. al-aganr, t. XXI, p. 43.

33. K. al-agani, t. XXII, p. 142.

34. K. al-agani, t. XII, p. 203.

35. K. al-aganr, t. XVIII, p. 244.

36. K. al-agani, t. XIII, p. 244.

37. K. al-agani, t. X, p. 223.

38. Poeta de la era abbasi. En el inicio de su trayectoria poética fue discipulo de otro poeta de la
época, Muslim b. al-Walid. Su ideologia chii y sus satiras sobre varios personajes de su época le cos-
taron muchas enemistades a lo largo de su vida. V. mas en: L. Zolondek. “Di‘bil”. En EP, t. 11, pp.
248-249.

39. Region en el Oeste de Kurdistan. Cf. A. Ben Abdesselem. “Shahraziir”. En EP, t. IX, pp. 218-
219.

40. K. al-agani, t. XX, p. 64.

41. Poeta de Basora de la época abbasi. Estuvo vinculado a la familia de los Barmakies. Escribid
poesia baquica (jamriyyat) y amorosa (gazal). En esta tltima celebro el amor de las mujeres pero tam-
bién el de los gilman, los jovenes esclavos. Cf. K. al-agant, t. XX, p. 214.
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muhsina”*. Por Gltimo, hay que decir que, entre las cantoras célebres, sélo una
recibe este calificativo en toda la obra. Se trata de Sallama al-Zarqa’, de quien se
dice que “fue una de las gaynat muhsinat (ihda al-qaynat al-muhsinat)™®.

Respecto a la tercera combinacion de términos, mutribat muhsinat, se puede
observar que aparece en una sola ocasion a lo largo de la obra, en un jabar que
trata de una escena de musica en la cual el cantante ‘Amr al-Gazzal* canta para
‘Ubayd Allah b. Ya‘far b. al-Mansar*® y un militar llamado al-Jidr b. Yibril. En
dicho jabar se relata que los tres hombres estaban acompafiados de unas yawar?
mutribat muhsinat. La referencia a las cantoras es absolutamente laconica y el ja-
bar no da ningtin tipo de informacion adicional sobre ellas*.

Los términos muganniya, gayna y mutriba son sindbnimos entre si, al igual que
son, a la vez, sinonimos del término muhsina en este contexto. Por lo tanto, un
uso de éstos junto a la voz muhsina genera dudas sobre esta ultima. Si con los
primeros términos ya queda clara la identidad artistica de una mujer, ;a qué po-
dria deberse la necesidad de afiadir este ultimo término? Desde la distancia crono-
logica y lingiiistica que nos separa de aquel remoto contexto, solo podriamos es-
pecular que el término podria en ocasiones hacer hincapié en la indole polifacéti-
ca de los artistas del ambito de la musica, los que no eran sélo cantantes, tafiedo-
res de instrumentos o compositores sino que compaginaban todas estas cualidades
en el ejercicio de su arte”’.

Otra interpretacion podria estar relacionada con el significado original de la
palabra mencionado al inicio de este apartado. Si una muhsina es en el fondo al-
guien que obra bien o que hace bien las cosas, se podria pensar que una cantora
muhsina podria ser una cantora virtuosa, razon por la cual el término llegé a ad-
quirir los matices de “artista polifacético del ambito de la musica”, en general,
siendo sus diversas aptitudes la mayor prueba sobre su virtuosismo.

42. K. al-agani, t. XX, p. 216.

43. K. al-agani, t. XV, p. 39.

44. Cantante de la corte de Harin al-Rasid. Cf. H. G. Farmer. 4 history, p. 132; K. al-agani, t.
XXIII, pp. 124-126.

45. Por la coincidencia del nombre y del contexto, se puede conjeturar que se trata del hermano de
Zubayda bint Ya‘far b. al-Mansir, la célebre esposa y prima de Hariin al-Ra3id. El nasab de Zubayda
se puede confrontar en: Renate Jacobi. “Zubayda bt. Dja‘far b. Abi Dja‘far al-Manstr”. En EP, t. X1,
pp. 547-548.

46. K. al-agant, t. XXIIL, p. 126.

47. Fuera de las facetas que atafien a la musica y, en raras ocasiones, a la narracion de historias, en el
K. al-agant no hay informacion sobre otro tipo de actuaciones escénicas.
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Musmi ‘a (en plural: musmi ‘ar)

La palabra musmi‘a es el participio activo del verbo asma ‘a, que significa
“hacer oir”, “hacer escuchar™*. Literalmente, por lo tanto, la palabra significa “la
que hace escuchar”, significado que dio lugar a la acepcion de “cantora”. En rela-
cion con esta ultima acepcidn, encontramos un dato sumamente interesante en el
K. al-agant: Al-Isfahani recoge un panegirico que el poeta al-A‘Sa escribio para
la tribu de los Banii ‘Abd al-Madan al-Haritiyytin, rama de los Bant 1-Harit b.
Ka‘b. Entre los distintos versos dedicados a esta tribu, encontramos el siguiente:

“Nuestros testigos son la rosa, los jazmines, y las cantoras (musmi ‘at) junto a las cuer-

das de sus laudes ( ‘z'da'n)”49.

Ademas de la presencia del término en este verso, lo que da un interés particu-
lar a esta referencia es que al-Isfahani ofrece, a continuacion del poema en cues-
tion, unos apuntes filologicos que incluyen la definicion de algunas de las pala-
bras mencionadas en el mismo, hecho poco frecuente dentro de la obra. Entre
ellas aparece el término musmi ‘at, el cual es definido como giyan™. Este seria el
unico caso —en el K. al-agani— donde el mismo autor da una explicacion literal
sobre uno de los términos relacionados con las cantoras, lo cual podria indicar
que el término no era muy conocido con esa acepcion.

Esta identificacion del término giyan con el término musmi ‘at aparece en una
ocasion mas en la obra, en el siguiente jabar:

“Estuvo en una ocasion ‘Umar b. AbT Rabi‘a en Kufa y paso por casa de ‘Abd Allah b.
HilﬁlSI, a quien llamaban “compaiiero del diablo” (Sahib Iblis). Este tenia dos givan
virtuosas (gaynatan hadigatan) a quien ‘Umar solia visitar para escucharlas, sobre lo
cual dijo:

Gente de Babilonia, nada he envidiado de vuestra vida salvo tres cosas:

el agua del Eufrates, el aroma de la noche fresca y el canto de las dos cantoras

(gina’ musmi ‘atayn) de Ibn Hilal™>.

48. V. Julio Cortés. Op.cit., p. 532, raiz “pgean”.

49. K. al-agani, t. X1, p. 255.

50. Asimismo, los editores de la edicion utilizada para el presente estudio definen el término como
muhsina. Cf. K. al-agant, t. 1, p. 117, nota 2.

51. Célebre mago de Kufa de quien se creia que el diablo le habia regalado un anillo con poderes
magicos por haberle defendido ante unos nifios que le insultaban. Ademas, otros creian que descendia
directamente del diablo a través de su familia materna. V. mas en: Ch. Pellat. ““Abd Allah b. Hilal”.
En EP t. 1, pp. 45-46.

52.K. al-aganrt, t. 1, p. 117.
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Al-Tabbubi, en su monografia sobre las giyan en la época abbasi, en el capitu-
lo dedicado a los términos que designaban a las cantoras, presta especial atencion
a estas dos voces, gayna y musmi ‘a, citando varios versos de poetas de la época
en los cuales aparecen. A raiz de su estudio particular, la autora observa que el
término musmi‘a es de un uso mucho mas restringido que el término gayna, he-
cho que también es obvio en el K. al-agant>. En este tltimo, el término aparece
solo en tres ocasiones y, curiosamente, s6lo formando parte de unos versos, al
igual que ocurre con las referencias citadas por al-Tabbubi.

Los dos primeros casos en cuestion son, obviamente, aquellos que ya han sido
citados al principio del presente epigrafe, mientras que el tercero y tltimo caso lo
encontramos en un lamento anénimo que un hombre compuso por la muerte de
Ibrahim al-Mawsilt:

“La diversion se sepulto bajo la tierra, en la morada de la gente mas querida,

cuando al-Mawsili perecid y se extinguid la diversion gozada por hermanos y amigos.
Por ¢l lloraron apenadas las cantoras (musmi ‘at), por ¢l lloraron el amor y el gusto de
beber, los instrumentos de las fiestas lo lloraron, hasta que el propio laud se apiadd de
tanta lagrima salida de los arcos™

A pesar de la evidencia de que la voz musmi ‘a, en el sentido de “cantora”, no
se utilizaba con tanta frecuencia como otros términos, su presencia es muy nota-
ble en las obras lexicograficas. En los diccionarios Muhit al-muhit y Tay al-‘Aris
la palabra se define directamente como “cantora” (muganniya), y lo mismo ocurre
en los diccionarios de Dozy y Kazimirski, aunque Dozy s6lo menciona la version
masculina del término (musmi‘)”. Una vez mas, por lo tanto, nos encontramos
ante el fendmeno de las divergencias que ocurren entre las definiciones de las
obras de referencia y el uso real de los términos en las fuentes. Con el término
musmi ‘a ocurre lo contrario de lo que hemos observado hasta ahora: aqui la pre-
sencia del término abunda en los diccionarios y escasea en las fuentes.

Mutriba (en plural: mutribat)
Desde el punto de vista gramatical, la palabra mutriba es participio activo del
verbo atraba, que significa “conmover”, “emocionar” o “provocar el éxtasis” a

53. Cf. Layla Huramiyya al-Tabbtibi. Al-giyan, pp. 22-26.

54. K. al-agani, t. V, p. 166. La palabra “arcos” aqui se refiere a los arcos de los instrumentos musi-
cales.

55. Cf. Butrus al-Bustani. Op.cit., p. 428, raiz “@”; Reinhart Dozy. Op.cit., t. 1, p. 685; A. de
Biberstein Kazimirski. Op.cit., t. I, p. 1141; Al-Zabidi. Tay al-‘aris min yawahir al-gamis. Kuwait:
Wizarat al-A‘lam y Matba‘at Hukiimat al-Kuwayt, 1965-2001, t. XXI, pp. 233-234.
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través de la musica®®. Como adjetivo, por lo tanto, mutriba es la que produce esos
sentimientos, mientras que como sustantivo la palabra ha llegado a significar
“cantora” o “musica™’. En el K. al-aganf el término mutriba aparece solo en dos
ocasiones designando a ciertas cantoras, mientras que, en otras, se utiliza en el
sentido de “elemento musical emocionante” calificando asi algunas melodias.

Uno de los dos ajbar en los cuales aparece la palabra mutribat ha sido ya cita-
do anteriormente. Se trata de aquella referencia laconica a unas yawari mutribat
muhsinat sobre quienes se dice que compartieron con el cantante ‘Amr al-Gazzal
una reunién musical®®. Aqui se puede apreciar una cierta redundancia, pues en
términos generales, como ya se ha comentado antes, las voces mutribat y
muhsinat se pueden considerar sindnimas.

El segundo jabar en el que encontramos el término consiste en una sola frase
atribuida a un personaje llamado al-Miswar b. ‘Abd al-Malik:

“Quien recita poemas de Kutayyir y Yamil*®, no necesita estar acompafiado de un par

de cantoras (ma darra man yarwi $i r Kutayyir wa-Yamil alld takiin ‘inda-hu mugan-

niyatan mu,triba,tdn)”GO.

La frase original resulta un tanto dificil de descifrar, pero en lineas generales
parece constituir una especie de cumplido hacia las creaciones poéticas de
Kutayyir y Yamil, significando que tenian tanto valor y musicalidad en si que no
necesitaban ser cantadas como era lo habitual en la época.

En cuanto al propio binomio muganniya mutriba, llama de nuevo la atencion
el uso conjunto de dos términos aparentemente sinonimos. Por ello, se podria
pensar que, en este caso, mas que como un sustantivo, la palabra mutriba funcio-
na aqui como un adjetivo con el que se hace referencia al virtuosismo de las can-
toras en cuestion y a su capacidad de emocionar con su arte. Sin embargo, aunque
la palabra tenga aqui funcion de adjetivo, no deja al mismo tiempo de indicar que
se trata de unas cantoras, pues el término mutriba ha de hacer siempre referencia

56. Recuérdese que en el contexto de la musica arabe esa emocion que produce la musica se
denomina farab.

57. Lo propio ocurre con el término en masculino, mugrib. Cf. Butrus al-Bustani. Op.cit., p. 546, raiz
“ca kb Julio Cortés. Op.cit., p. 676; Reinhart Dozy. Op.cit., t. 11, p. 29; A. de Biberstein Kazimirski.
Op.cit., t. 11, p. 66.

58. K. al-aganr, t. XXIII, p. 126.

59. Kutayyir y Yamil fueron exponentes de la poesia ‘udri de la época omeya. Son célebres los
poemas que escribieron sobre sus respectivas amadas ‘Azza y Butayna. V. mas en: F. Gabrieli.
“Djamil, b. ‘Abd Allah b. Ma‘mar al-‘Udri”. En EP, t. 11, pp. 427-428.

60. K. al-agani, t. IX, p. 7. La frase ha sido traducida libremente, pues una traduccion literal la haria
carecer de sentido en castellano.
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a una cantora que emociona con su arte: una mujer fuera del ambito de la musica
no podria recibir esta calificacion.

Na’iha (en plural: nawa’ih, na’ihat)

Na'’iha es el participio activo femenino del verbo naha, que significa “llorar a
un muerto” o “pronunciar o cantar un lamento fGnebre (nawh)”. La palabra
na’iha en si, por lo tanto, significa “plafidera”, y en el K. al-agant representa el
{inico término que designa esa funcién social y artistica®'.

La plafiidera es una figura que encontramos en diversos contextos historicos y
culturales, debido a la eterna necesidad emocional y social de individuos, familias
y pueblos de llorar a sus muertos y honrarlos. En el caso del mundo arabe medie-
val, se puede pensar que habria distintas clases de plafiideras: desde mujeres sin
formacion musical que simplemente acudian a los funerales para llorar a los
muertos hasta cantoras profesionales que se ocupaban especificamente de esa ta-
rea. De todas maneras, parece que las plafiideras eran remuneradas por ese traba-
jo, como indica una noticia sobre el poeta Bassar b. Burd:

“... no habia en Basora amado ni amada que no recitara poesias de Bassar; ni tampoco

plafiidera (na’iha) ni cantora (muganniya) que no ganara dinero con ellas; ni hombre
. . 62

honrado que no lo respetara y no temiera las deshonras que venian de su lengua™™".

La investigadora Nadia Maria El-Cheikh, que ha estudiado en profundidad el
tema de las plafiideras, ilustra en un articulo afin la continuacion de esta figura
desde la pahiliyya hasta la época islamica. En dicho articulo la autora arroja luz
sobre el hecho de que las plafiideras sufrian, de alguna manera, la marginacion,
pues eran vistas como unos seres cuyo sueldo dependia de la muerte de otras per-
sonas. Ademas, segun la religion musulmana, sus expresiones hiperboélicas repre-
sentaban una injuria contra la voluntad de Dios.

Asimismo, El-Cheikh pone énfasis en el hecho de que la niyaha, la lamenta-
cion finebre, era practicada fundamentalmente por mujeres, aunque habia excep-
ciones de cantores que destacaron en esa labor, como fueron Ibn Surayy y al-
Garid. Respecto a la relacion de las giyan con las na ‘ihat, 1a autora apunta:

61. Cf. Julio Cortés. Op.cit., p. 1182, raiz “z s; Reinhart Dozy. Op.cit., t. I, pp. 733-734; A. de Bi-
berstein Kazimirski. Op.cit., t. II, p. 1363; Edward William Lane. An Arabic-English Lexicon. Beirut:
Librairie du Liban, 1968, t. VIII, p. 2864. En los diccionarios se menciona también el término
nawwdaha —de la misma raiz— como sinénimo de nda tha, pero en el K. al-agani s6lo aparece este
ultimo.

62. K. al-agani, t. 111, p. 103.
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“Algunas esclavas cantoras, giyan, eran famosas por sus destrezas en la niyaha. Estas

dos profesiones diferentes compartian, a veces, el mismo material humano, puesto que
. . Ao 463

parece que combinar ambos menesteres aumentaba el nivel y el valor de la yariya™.

Esta observacion es sumamente importante, pues aclara que las cantoras cons-
tituian, en realidad, un colectivo diferente y que s6lo en ocasiones excepcionales
cultivaban el lamento finebre entre sus destrezas, sin que ello se considerara sufi-
ciente motivo para incluirlas en las na ihat. Guthrie sefiala que no era habitual
que las giyan cantaran los lamentos finebres, lo que atribuye al hecho de que és-
tas eran consideradas “moralmente sospechosas”, por lo que es posible que la
gente no quisiera que sus muertos fueran llorados por unas mujeres de esa condi-
cion®,

En el K. al-agani encontramos un reducido niimero de referencias a plafiideras
andnimas, mientras que las cantoras de nombre conocido que reciben este apela-
tivo en la obra son solamente cuatro, a saber: Suhda, esclava cantora de al-Walid
b. Yazid y madre de la también cantora ‘Atika bint Suhda®; Hawra’ y Bagim,
dos yawari plaiiideras (pariyatan na’ihatan) a las cuales se apeg6 al-Garid cuan-
do se desvincul6 de Ibn Surayy, precisamente porque este tltimo sintid envidia
por lo bien que cantaba al-Garid los lamentos finebres®; y, por ultimo, Su‘da,
una nd'iha de Hira de quien se enamord el poeta Abii I-‘Atahiya®’. Por tltimo,
habria que decir que en el K. al-agani constan ciertos casos de cantoras que can-
tan lamentos funebres de manera puntual sin ser consideradas plafiideras®.

Qayna (en plural: giyan, qaynar)

Precisar el origen del término gayna y el proceso lingiiistico a través del cual
llego6 a adquirir su significado de “esclava” o “esclava cantora” resulta dificil des-
de la perspectiva actual. Los estudiosos que han investigado esta cuestion en pro-
fundidad son al-Asad y al-Tabbiibi, en sus respectivas monografias sobre las
giyan. Los dos autores realizan un recorrido lexicografico recogiendo definicio-

63. Cf. Nadia Maria El-Cheikh. “Mourning and the role of the Na'iha”. Estudios onomdstico-
biogrdficos de al-Andalus XIII: Identidades Marginales. Ed. Cristina de la Puente. Madrid: CSIC,
2003, pp. 395-412.

64. Cf. Shirley Guthrie. Arab social life in the Middle Ages. Londres: Saqi Books, 1995, p. 132.

65. K. al-agani, t. V1, p. 185.

66. K. al-agani, t. 11, p. 236.

67. K. al-agani, t. IV, pp. 20-21.

68. Sobre la relacion de las esclavas cantoras y las esclavas poetisas con los lamentos finebres, v.
Fuad Matthew Caswell. The slave girls of Baghdad: The qiyan in the early Abbasid era. Londres: 1.B.
Tauris, 2011, pp. 178-180. Sobre los lamentos finebres compuestos por mujeres, v. la recopilacion del
Padre Cheikho: Louis Cheikho. Riyad al-adab fi marati sawa'‘ir al-‘arab. Beirut: Al-Matba‘a al-
Katalikiyya, 1897.
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nes significativas, a la vez que ofrecen sus propias conjeturas sobre el origen del
término®. Segun las definiciones de los diccionarios y lo referido por estos auto-
res, ésta seria la informacion mas destacada sobre las raices del término:

I. En sus origenes el término gayn, en masculino, significaba “obrero” o “arte-
sano” (sani‘) y, en ocasiones, especificamente “herrero” (haddad). Qayna, por
consiguiente, era la trabajadora de cualquier indole. Por motivos sociales, como
las distintas tareas de servicio las realizaban esclavos, el término lleg6 a significar
también “esclavo” (‘abd) y “esclava” (ama). Se puede pensar, por lo tanto, que
este ultimo caso dio lugar a la acepcion de “esclava cantora” (ama o yariya mu-
ganniya).

II. El verbo gayyana —de la misma raiz que gayna (0#)— significa “arreglar” o
“acicalar” una cosa o a una persona, vistiéndola y peinandola. La sirvienta que
antiguamente desempefiaba esta labor de acicalar a su duefia se llamaba mugqayyi-
na pero también gayna. La relacion de esta acepcion con aquella de la “esclava
cantora” parece, de nuevo, que surge a través de la nocion de “sirvienta” o “es-
clava”’.

Habria que comentar que, curiosamente, el masculino mugayyin (que designa
al comerciante de giyan) no aparece en los diccionarios, aunque en las fuentes se
menciona en numerosas ocasiones. Asimismo, otro término que no consta en los
diccionarios y, sin embargo en el K. al-agani si aparece, aunque sea en una sola
ocasion, es el verbo tagdyana, que viene a significar “frecuentar a las giyan™’".

El uso de ambos términos se puede apreciar en el siguiente jabar:

“Cuando ‘Alf b. al-Vahm? sali6 de la carcel y regreso del destierro, empezo a frecuen-
tar a un grupo de jévenes de Bagdad y entre todos se dedicaban a visitar a las giyan de

69. Entre las dos obras, el estudio mas importante en cuanto a esta cuestion es el de al-Asad. La obra
de al-Tabbuibi es posterior y, aunque tenga valor propio, remite, inevitablemente, a al-Asad. Lo mismo
ocurre con el articulo sobre las giyan de la EI. Cf. Ch. Pellat. “Kayna”, p. 820.

70. V. Nasir al-Din al-Asad. Op.cit., pp. 15-24; Layla Huramiyya al-Tabbubi. Op.cit., pp. 19-22;
Butrus al-Bustani. Op.cit., p. 766, raiz “0&”; Julio Cortés. Op.cit., p. 950; A. de Biberstein Kazimirski.
Op.cit., t. 11, pp. 848-849; Tbn Manzir. Op.cit., t. X1, pp. 376-377; Al-Zabidi. Op.cit., t. XXXVI, pp.
29-35. Hay que decir que al-Asad formula, en el capitulo citado, una serie de conjeturas sobre el
origen de la raiz del término en otros idiomas, semiticos e indoeuropeos, pero en el presente articulo
no se ha considerado oportuno enumerarlas.

71. Esta definicion aparece en una nota a pie de pagina en la edicion utilizada para el presente articu-
lo. Cf. K. al-agani, t. X, p. 174, nota 4.

72. Poeta de la época abbasi, vinculado a la corte de varios califas. Durante el reinado de al-
Mutawakkil, a pesar de ser uno de sus nudama’ (compaiieros de bebida), fue encarcelado, quiza a cau-
sa de su excesiva libertad de expresion o de las calumnias de sus enemigos. Después de pasar un ailo
en prision, fue desterrado por un tiempo a Jurasan y, posteriormente, perdonado, tras lo cual regreso a
Bagdad. V. mas en: H. A. R. Gibb. “*Al1b. al-Djahm”. En EP, t. I, p. 386.
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la ciudad (kanii yatagayaniin bi-Bagdad). Solian alojarse en casa de un comerciante de

qivan (muqayyin) que se llamaba Mufaddal y vivia en al-Karj”73.

En cuanto al significado de la palabra gayna en el contexto de la musica, los
diccionarios citados dan todos la misma definicion: muganniya (cantora) o ama
muganniya (esclava cantora). De las demas acepciones recogidas por los lexico-
grafos, incluida la de “esclava”, ninguna aparece en las fuentes consultadas. En el
K. al-agant, en concreto, las mujeres denominadas giyan son siempre cantoras y
musicas, algunas de las cuales destacaron también como poetisas. Ese tlltimo de-
talle da lugar a una interpretacion genérica del término por parte de algunos estu-
diosos. Como algunas de las cantoras y musicas fueron también poetisas, en oca-
siones se tiende a incluir a ciertas figuras de esclavas que fueron exclusivamente
poetisas en estudios sobre las giyan, interpretando el término como esclavas alta-
mente cualificadas, en general, tratese de cantoras o de poetisas.

Caswell, por ejemplo, en su estudio sobre las esclavas de la época abbasi, uti-
liza el término giyan para referirse a todo el colectivo de las esclavas que dispo-
nian de cierta preparacion intelectual, justificando asi su posicion:

“Los términos ima’ Sawa ‘ir [esclavas poetisas] y giyan muganniyat [qiyan cantoras] se

utilizan para referirse especificamente a las esclavas respecto a su funcion de poetisas

y cantoras, respectivamente. Al mismo tiempo, el término giyan es cominmente utili-
. . 74

zado para designar, de manera colectiva, a ambas clases

Caswell apoya su opinion en la siguiente afirmacion de Mernissi: “gayna es
sinénimo de yariya y las dos palabras se utilizan, ademas, de forma intercambia-
ble”. Dicha afirmacion estd, a su vez, apoyada en la acepcion genérica de “escla-
va” que aparece, entre otras, en el Lisan al-‘arab’.

Esta vision podria deberse, en parte, a la impresion que deja entre los estudio-
sos el titulo y contenido de la obra de al-Isfahani al-Ima’ al-sawa ‘ir (Las esclavas
poetisas)’®, en la cual el autor enumera una serie de biografias de poetisas acom-
pafiadas de poemas. Algunas de ellas eran también cantoras y otras no. Las que
no lo eran no reciben el calificativo de gayna sino sélo el de §a ira (poetisa). Sin
embargo, como las dos cualidades de “poetisa” y “cantora” coexisten en algunas
figuras que aparecen en esta obra, la lectura de ésta puede crear la impresion de

73. K. al-agani, t. X, p. 174.

74. Fuad Matthew Caswell. Op.cit., p. 1.

75. Fatima Memissi. Women's rebellion and Islamic memory. Londres y Atlantic Highlands: Zed
Books, 1996, p. 84. Apud Fuad Matthew Caswell. Op.cit., pp. 1-2.

76. La obra en cuestion es una de las fuentes principales que utiliza Caswell para su estudio.
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que la palabra gayna puede designar a veces a las poetisas no cantoras, hecho que
el estudio minucioso de los términos no nos permite admitir.

A pesar del gran valor de las obras tanto de Caswell como de Mernissi, en el
presente estudio se mantendra cierta distancia de sus respectivas opiniones por la
siguiente razoén: como ya se ha dicho, en el K. al-agant todas las mujeres llama-
das giyan son cantoras y, en ocasiones, también poetisas, al mismo tiempo, mien-
tras que las esclavas poetisas no relacionadas con la musica no reciben el califica-
tivo de giyan.

En relacion con la equivalencia que establece Mernissi entre las palabras gay-
na 'y yariya, hay que decir que ésta solo es valida cuando se trata de esclavas can-
toras. Para una pariya en el sentido de “esclava de servicio”, jamas se utilizaria el
término gayna como sindénimo dentro del mismo jabar.

En cuanto al binomio giyan muganniyat mencionado por Caswell, hay que
decir que no aparece en absoluto en las fuentes de importancia, por lo que parece
tratarse de una apreciacion equivocada del autor. En cambio, el término que si
puede aparecer junto a la voz gayna es yariya. En el K. al-agani hay un giro sin-
tactico, ampliamente utilizado, en el cual aparecen ambos términos. Se trata de la
frase yawart al-qiyan, la que viene a especificar que se habla de unas esclavas
cantoras y no de unas esclavas de servicio.

En principio, la funcion de la idafa (estado constructo) en la frase hace pensar
que ésta podria significar “las esclavas de las giyan”, que podrian ser cantoras o
no. Sin embargo, el estudio del término a través de la obra indica que significa
claramente “las esclavas cantoras”, de manera que la frase yariya min yawart al-
giyan significa en realidad “una de las esclavas cantoras” en oposicion al genérico
“esclava”. El jabar que sigue constituye un clarisimo ejemplo de ello, pues a con-
tinuacion del giro en cuestion aparece la palabra gayna como un equivalente se-
mantico:

“Estaba Abii Muhammad al-Taymi’’ enamorado de un joven esclavo (gulam), pero és-
te estaba, a su vez, enamorado de una de las esclavas cantoras (yariya min yawari al-

qiyan), lo que a ¢l le suponia un obstaculo ante el muchacho, ya que la gayna estaba

también enamorada del joven y no se apartaba de s,

77. Poeta de Kufa de la época abbasi. Al-Taymi fue mawla de los Banii Taym y a ello se debe el
nombre por el cual se le conocia como poeta, siendo su nombre real ‘Abd Allah b. Ayyiib. Fue amigo
de Ibrahim al-Mawsili y de su hijo Ishaq, y panegirista de los Barmakies. Al-Taymi tenia un hermano
que se llamaba Abiu I-Tayyahan y que era también poeta. Cf. K. al-agani, t. XX, p. 5.

78. K. al-aganr, t. XX, p. 15.
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El término gayna aparece con mucha frecuencia en la obra designando a can-
toras de todas las clases y todas las épocas, desde las esclavas cantoras de la épo-
ca preislamica hasta las grandes figuras de las épocas omeya y abbasi. Qiyan se
llamaban desde la yahiliyya y los primeros afios del islam las cantoras que acom-
pafiaban a sus dueflos a las ferias y a cualquier travesia por el desierto, como, por
ejemplo, las giyan que encontramos cantando para Abii Yahl” en la feria de
Badr®, o las giyan del poeta preislamico Imru’ al-Qays que estuvieron acompa-
fiandolo durante la larga travesia que emprendi6 por la Peninsula Arabiga cuando
su padre reneg6 de él por hacerse poeta®'.

Asimismo, giyan siguieron llamandose las cantoras de la época de esplendor
de la musica arabe, desde las esclavas anonimas que actuaban en las casas de los
mugqayyinin®, esperando a ser vendidas, hasta las cantoras de gran renombre,
muchas de las cuales provenian precisamente de ese mismo ambiente, como indi-
ca el siguiente jabar:

“Habia en Kufa un duefio de giyan (sahib giyan) que se llamaba Ibn Ramin y habia
llegado desde el Hiyaz; y aquellos que gustaban de la musica y el vino lo visitaban y se
alojaban en su casa. [...] Tenia Ibn Ramin unas yawar? que se llamaban Sallama al-
Zarqa’, Sa‘da y Rubayha y eran unas de las cantoras mas destacadas™®

Concluyendo, se podria decir que el término giyan designa claramente a las
cantoras y que sus sinébnimos en las fuentes son los siguientes: muganniya, yariya
muganniya84, muhsina, musmi‘a'y mutriba, siendo los dos ultimos de un uso su-
mamente escaso. En cuanto al término yariya, habria que repetir que no puede
constituir un sinébnimo de gayna en si, salvo en los casos en los cuales el contexto
indica claramente que la esclava en cuestion es cantora.

79. Contrincante del Profeta Muhammad a quien se atribuyen varias persecuciones de los primeros
musulmanes, al igual que un intento de asesinar a Muhammad antes de la Hégira. V. mas en: W.
Montgomery Watt. “Abt Djahl”. En EP, t. I, p. 134.

80. K. al-agani, t. 1V, p. 134.

81. K. al-agani, t. IX, pp. 65-66.

82. Esta clase de giyan es la que se trata en la famosa epistola sobre las esclavas cantoras de al-
Yahiz, que se titula, precisamente, Risalat al-qiyan (o Kitab al-qiyan), v. Al-Yahiz. Rasa’il al-Yahiz.
Ed. Muhammad Basil ‘Uyfin al-Sa‘tid. Beirut: Dar al-Kutub al-‘Ilmiyya, 2000, t. I, pp. 111-136; al-
Yahiz. The Epistle on singing-girls by Jahiz. Ed. y trad. A. F. L. Beeston. Warminster: Aris and Phi-
1lips, 1980.

83. K. al-agani, t. X1, p. 245.

84. El término ama muganniya no consta en las fuentes consultadas. Sélo aparece en la bibliografia
arabe y en una sola ocasion en el Lisan al-‘arab, entre las distintas definiciones del término gayna. Cf.
Ibn Manziir. Op.cit., t. X, pp. 376-377, raiz “C:&”.
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Sannaya (en plural: sannayar)

El término sanndaya significa “cimbalista, tafiedora de cimbalo” (sany o siny)”
y, también, “cimbalo”®. En el K. al-agan el término aparece solo en cuatro oca-
siones, en tres de ellas haciendo referencia a las tafiedoras de cimbalo, y en la res-
tante, en su acepcion de “cimbalo”. De la poca informacion que se nos da, se
puede pensar que las sannayat eran musicas —y, en ocasiones, también canto-
ras— que vivian y actuaban igual que el resto de sus artistas coetaneas. El Ginico
rasgo que las diferenciaria seria su destreza particular de tocar el cimbalo.

En este punto, habria que insistir en el hecho de que las fuentes dan a entender
que las virtuosas de los distintos instrumentos de la época eran también cantoras,
a pesar de que, en ocasiones, se las pudiera identificar por el titulo relacionado
con el instrumento que tocaban, como era el caso de la famosa ‘Ubayda al-
Tunbiiriyya. La breve anécdota que aparece a continuacion es muy ilustrativa res-
pecto a esta cuestion:

“Compr6 ‘Abd Allah b. ‘Amir® unas esclavas cimbalistas (ima’ sannayat) y se fue
con ellas a Medina. Alli tocaban una vez a la semana y la gente las escuchaba y apren-

dia de ellas™’.

Lo que se da a entender sobre esas esclavas cimbalistas es que, durante sus ac-
tuaciones, la gente aprendia las canciones que tocaban. Este hecho indica que no
solo tocaban musica sino que también cantaban, puesto que en el caso contrario
suena poco probable que la gente de la calle aprendiera de una actuacién pura-
mente instrumental. Otro elemento que se puede observar aqui es la condicion de
esclavas de las sannayat en cuestion, caracteristica que también comparten las
otras dos cimbalistas que encontramos en la obra.

Una de ellas se menciona en una anécdota sobre Ishaq al-Mawsili en la cual se
cuenta que tenia una cimbalista (sannaya) de quien estaba muy orgulloso. Como
la muchacha le gustaba a al-Mu‘tasim, antes de que fuera califa, Ishaq tenia mie-

85. Cf. Butrus al-Bustani. Op.cit., p. 520; Julio Cortés. Op.cit., p. 639; A. de Biberstein Kazimirski.
Op.cit., t. I, p. 1374. El término sany en si puede referirse a dos instrumentos distintos, uno de percu-
sion y otro de cuerda. V. mas en: H. G. Farmer. “Sandj”. En EP, t. IX, pp. 9-11; Lois Ibsen Al-Farugi.
An annotaded glossary of Arabic musical terms. Westport (Connecticut): Greenwood Press, 1981, pp.
294-295, “Sanj or Sinj”; Mahmid Ahmad al-Hifn1. ‘llm al-alat al-musigiyya. [El Cairo]: al-Hay’a al-
Misriyya al-‘Amma li-1-Kitab, 1987, pp. 41-44. Habria que comentar que, por ser de origen persa, la
palabra sany no esta vinculada a ninguna de las raices verbales de los diccionarios sino que esta reco-
gida por su orden alfabético absoluto.

86. Gobernador de Basora de la época de los Califas Ortodoxos, conocido por sus aptitudes como
militar y por su generosidad. Bajo su mandato se llevaron a cabo varias obras publicas. Cf. H. A. R.
Girb. ““Abd Allah b. ‘Amir”. En EP, t. 1, p. 43.

87. K. al-agani, t. VIII, p. 230.
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do de que pudiera quitarsela. Un dia se present6 en su casa un enviado del califa
—que en aquel momento era al-Ma’miin, hermano de al-Mu‘tasim— e Ishaq se
asusto pensando que habia venido por la muchacha. A partir de ese punto, la cim-
balista no se vuelve a mencionar, puesto que se demostré que el califa no busco a
Ishaq por ello sino para pedirle informacion sobre los creadores de una cancion®®.

La tercera referencia afin la encontramos en otro jabar sobre Ishaq al-Mawsilt
en el cual la narradora es una sannaya llamada Sahawat®. Sobre ella se cuenta
que fue “aquella a quien Ishaq regal6 a al-Watiq”. La cimbalista no aparece como
personaje dentro de la narracion principal del jabar, al igual que no aparece en
ninguna otra ocasion a lo largo de la obra, pero esa informacion laconica que se
nos da sobre ella es suficiente para saber que fue esclava del musico Ishaq al-
MawsilT".

Por ultimo, cabe mencionar, por motivos anecdoéticos, la cuarta y tltima refe-
rencia al término sannaya que aparece en la obra. Se trata del apodo del poeta
preislamico al-A‘8a, a quien llamaban Sannayat al-‘arab’". Farmer, en su articulo
sobre el instrumento en cuestion en la EI, menciona también otros casos simila-
res, como el del musico Ibn Muhriz, a quien llamaban Sannay al- ‘arab. Farmer
opina que es dificil averiguar si se trata de una mera referencia al instrumento o
de alglin tipo de simbolismo con connotaciones concretas. De todas maneras, co-
mo el término sannay no soélo designa al tafiedor de cimbalo sino también al ins-
trumento, Farmer sefiala que el uso del sufijo femenino en la palabra sannaya
aqui podria corresponder simplemente a un valor enfatico del mismo®”.

Este ultimo caso llevaria a traducir la palabra como “cimbalo”, lo que es se-
guido por la mayoria de los estudiosos, de manera que el poeta al-A‘$a se conoce
como “el cimbalo de los arabes”. Asociar a un poeta con el término sannaya re-
sulta un tanto dificil de explicar desde la perspectiva actual, pues se desconocen
las connotaciones que la palabra podria tener en aquella época. En el diccionario
de al-Bustant el uso de este apodo se atribuye a “lo mucho que se cantaron sus
poesias”, a “la elegancia de su lenguaje (fasaha)” o a la “delicadeza de su poe-
sia”, mientras que en el Lisan al-‘arab el apodo se atribuye a “la calidad de su
poesia™®.

88. V. dos versiones idénticas de esta misma anécdota en: K. al-agant, t. V, pp. 179-180; t. XXI, pp.
43-44.

89. Hay que comentar que en las fuentes de la época y, en particular, en el K. al-agani, los casos en
los cuales contamos con una mujer en la cadena de transmision (isnad) de un jabar son escasos.

90. K. al-agani, t. V, p. 239.

91. K. al-agani, t. IX, p. 93.

92. Cf. H. G. Farmer. Op.cit., p. 9.

93. Cf. Butrus al-Bustani. Op.cit., p. 520; Ibn Manziir. Op.cit., t. VII, p. 418.
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Tunburiyya (en plural: tunbiriyyat)

Este término significa “tafiedora de funbiir’® y en el K. al-agani sélo lo en-
contramos en el capitulo dedicado a la virtuosa de la época abbasi ‘Ubayda al-
Tunbiriyya”. Sobre ella conté el célebre cantante y tafiedor de funbir Yahza en
su libro sobre los tunbiriyyiin y tunbiriyyat, los taiiedores y tafiedoras de tunbiir:
“No se ha conocido en el mundo mujer mas sobresaliente que ella en el toque del
tunbiir”®.

De ‘Ubayda al-Tunbiiriyya sabemos que era también una excelente cantora. El
estudio de la personalidad de esta cantora y musica nos permite averiguar, una
vez mas, que en la practica casi todas las instrumentistas eran también cantoras, a
pesar de que en algunos casos, como éste, tuviera tanto peso su “titulo” relacio-
nado con los instrumentos que tocaban.

El respeto del cual gozaba esta funbiiriyya por excelencia dentro del circulo de
sus compaiieros de profesion se ve también en el siguiente jabar:

“Se juntaron un dia los tafiedores de funbir (tunbiiriyyiin) en casa de Abu I-‘Abbas b.
al-Ragid”’ y entre ellos estaban al-Masdad”® y ‘Ubayda. Y le dijeron a al-Masdiid:

— Canta.

Y él contesto:

— No, por Dios, no antes de ‘Ubayda, que ella es la maestra.

Y no cant6 hasta que cantd ella™”.

94. Cordofono parecido al laud. V. mas en: H. G. Farmer. “Tunbir”. En EP, t. X, pp. 624-626,
apartado “History of the Instrument and Its Usage”; Lois Ibsen Al-Faruqi. Op.cit., pp. 372-373, “Tun-
bir”, “Tunbir al-baghdadi”, “Tunbir khurasani”; Scheherazade Qassim Hassan ef al. “Tanbur”. En
The New Grove dictionary of musical instruments. Ed. Stanley Sadie. Londres: MacMillan, 1991, t.
111, pp. 518-519; Rodolphe D’Erlanger. La musique arabe. Paris: Librairie Orientaliste Paul Geuthner,
2001, t. I (al-Farabi: Grand traité de la musique), pp. 217-262.

95. En el K. al-agani éste es el unico término que encontramos referido a los tafiedores del instru-
mento en cuestion (funbiiri y tunbiriyya, en masculino y femenino, respectivamente). Sin embargo,
hay que decir que, entre los diccionarios consultados, esta voz s6lo aparece en el de Cortés. Cf. Julio
Cortés. Op.cit., p. 690, entrada funbiir. (Por ser de origen persa y no estar vinculada a ninguna de las
raices verbales del diccionario, la palabra esta recogida por su orden alfabético absoluto.) En los de-
mas diccionarios encontramos otros términos diferentes: fanabirt, en Reinhart Dozy. Op.cit., t. 11, p.
63; tanbirant, en A. de Biberstein Kazimirski. Op.cit., t. 11, p. 112; tunbirani, en Butrus al-BustanT.
Op.cit., p. 557. En el Lisan al- ‘arab esta recogido el nombre del instrumento pero no los términos que
designan a los instrumentistas.

96. K. al-aganr, t. XXII, p. 144.

97. Debe de tratarse del califa al-Ma’miin, cuyo nombre completo era Abu 1-‘Abbas ‘Abd Allah b.
Hartin al-Rasid. Cf. M. Rekaya. “Al-Ma’miin”. En EP, t. VI, pp. 331-339.

98. Destacado cantante, compositor y tafiedor de funbiir de la época abbasi. V. mas en: H. G. Far-
mer. A history, pp. 158-159; y, también, en el breve capitulo dedicado a ¢l en el K. al-agani, t. XX, pp.
183-185.

99. K. al-aganr, t. XXII, p. 145.
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‘Ubayda al-Tunbiiriyya era la mujer mas destacada dentro del circulo de los
tunburiyyiin. Y en cuanto al uso del término funbiriyya en si, lo interesante es
que esta identificado con ‘Ubayda, pues llego a constituir un sobrenombre que iba
unido a su nombre confiriéndole una identidad Unica entre las demas mujeres de
su profesion.

Zamira

La palabra zamira es participio activo del verbo zamara, que en el contexto de
la musica significa “tafier un instrumento de viento”. Por lo tanto, en general pue-
de significar “tafiedora de instrumentos de viento”, aunque también parece que el
término designa a veces a las tafiedoras de alguno de los instrumentos de viento
cuyo nombre proviene de la misma raiz que zamira. Estos podrian ser los llama-
dos mizmar, zamr, zummar, zummara 'y zammara'®. Asimismo, habria que decir
que algunos lexicografos definen directamente el término como flautista, opcion
que puede resultar muy util a la hora de traducir los fragmentos en los cuales apa-
rece'”".

En el K. al-agant el término zamira aparece s6lo en dos ajbar. En el primero,
Hibat Allah, hijo del principe y miisico Ibrahm b. al-Mahdi, cuenta:

“Le dije un dia a al-Mu‘tasim:

— Tenia mi padre unas cosas que no las tenia nadie.

— (Y qué cosas eran esas?, me pregunto.

— Sariya y su flautista (zamira) Ma‘ma‘a, contesté yo.

— En cuanto a Sariya, la tenemos también nosotros. ;Y qué pasé con la flautista

(zamira)?, dijo.

., 5102
— Ya murid, le contesté” .

En la segunda anécdota, se relata que durante una conversacion que Ishaq al-
Mawsili tuvo en una ocasion con Muhammad b. ‘Abd Allah b. Malik'” sobre los
cantantes de su época, este ultimo menciono a otro hombre llamado Ibn Mugami-

100. El tema de los instrumentos de esta familia presenta algunas incognitas, pues la falta de image-
nes o descripciones detalladas de los mismos a veces dificulta su identificacién, de manera que no
siempre es posible saber si esos nombres se refieren a instrumentos semejantes pero distintos o si los
mismos nombres designan a veces al mismo instrumento.

101. Cf. Julio Cortés. Op.cit., p. 471, raiz “_»J”; Reinhart Dozy. Op.cit., t. I, p. 603; A. de Bibers-
tein Kazimirski. Op.cit., t. I, p. 1010; Ibn Manzir. Op.cit., t. VI, pp. 79-80.

102. K. al-agant, t. X, p. 113.

103. Posiblemente, hijo de ‘Abd Allah b. Malik b. al-Haytam al-Juza‘1, militar de la época abbasi.
Sobre su padre, v. Al-Tabari. Op.cit., t. XXXI, p. 10, nota 36; Al-Mas‘tdi. Muriy al-dahab wa-
ma ‘adin al-pawhar. Eds. Barbier de Meynard y Pavet de Courteille. [Irdn]: Intidarat al-Sarif al-Radf,
2001, t. VII, p. 478.
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ra, e Ishaq le preguntd: “;Y quién es esa Mugqamira? ;jUna flautista, una plafiidera
0 una cantora (zamira am nd’iha am muganniya)?”, a lo que el hombre le contes-
td que no se trataba de nada de eso, que ella pertenecia a la gente corriente y no
estaba relacionada con la miisica'®.

Junto al término zamira, algunos diccionarios mencionan como sindénimo la
voz zammara, que en el K. al-agani no aparece en ninguna ocasion. En el Lisan
al-‘arab se niega la validez de esta sinonimia con la siguiente afirmacion: “A la
mujer se la denomina za@mira y no zammara, mientras que al hombre no se le de-
nomina zamir, pues él es llamado zammar™'®.

CONCLUSION

El K. al-agant nos aporta datos sobre varios aspectos de la vida intima, social
y artistica de las cantoras. Asimismo, el ingente volumen de noticias que lo com-
ponen nos permite sacar conclusiones sobre el uso y significado de los términos
que definian su condicidn artistica.

Los términos relacionados con esta tltima se podrian dividir en dos catego-
rias. La primera incluye los términos que aluden a sus destrezas como instrumen-
tistas: ‘azzafa (tanedora de instrumentos y, quiza, tafiedora de mi zafa), dariba
(tafiedora de instrumentos), sannaya (cimbalista o tafiedora de sany), tunbiriyya
(tafiedora de funbir) y, por Gltimo, zamira (taiiedora de instrumentos de viento o
tafiedora de mizmar). La segunda categoria esta compuesta por los términos que
hacen alusion al canto: muganniya (cantora), muhsina (probablemente, cantora y
musica virtuosa o polifacética), musmi‘a (cantora), mutriba (cantora o, también,
cantora que emociona con su canto), na iha (plaiidera), gayna (esclava cantora o
esclava culta versada también en otras artes).

Concluyendo, se podria decir que el estudio del 1éxico referente a la condicion
artistica de las cantoras revalida la tesis de que éstas no eran unas meras intérpre-
tes, sino que compaginaban diversas funciones implicadas en el arte de la musica.
A la vez que cantoras, solian ser también tafiedoras de diversos instrumentos,
compositoras y teodricas de la musica. Su compleja personalidad humana y artisti-
ca se manifiesta en el lenguaje, el cual, como ocurre en todas las épocas, repre-
senta la realidad desde sus denotaciones y connotaciones, pero también desde la
eterna imposibilidad de reflejar de manera absolutamente fiel la inmensa comple-
jidad de la vida humana.

104. K. al-agani, t. XVI, p. 215.
105. Cf. Ibn Manzir. Op.cit., t. VL, pp. 79-80, raiz “_=J".
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