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RESUMEN

Antologia panhispanica de escrituras digitales de Hernan Casciari,
Doménico Chiappe, Agustin Fernandez Mallo, Belén Gache, Milton
Laiifer, Pelayo Méndez, Elika Ortega, Eugenio Tisselli, Cristina Ri-
vera Garza y Horacio Warpola / Canek Zapata.
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ABSTRACT

Panhispanic Anthology of Digital Writings of Hernan Casciari,
Doménico Chiappe, Agustin Fernandez Mallo, Belén Gache, Mil-
ton Laiifer, Pelayo Méndez, Elika Ortega, Eugenio Tisselli, Cristina
Rivera Garza and Horacio Warpola / Canek Zapata.
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Hernan Casciari: Yo y mi garrote: Blog de Xavi L. (2006-
2007) (Argentina)

La presencia del blog como herramienta sencilla y asequible para la
publicacion en linea consolidé un modelo de escritura que, literaria
o no, ha asumido el caracter periodico y la narracion de unos intere-
ses como sena de identidad. A pesar de que su éxito se localiza prin-
cipalmente en la primera década del siglo XXI, estas plataformas
pueden considerarse las impulsoras de un relato del yo donde, en
palabras de Paula Sibilia, “no deja de exhibirse en primer plano toda
la irrelevancia de esa vida real” (Sibilia 83). Que un autor como Her-
nan Casciari aproveche la logica de este medio para la construccion
de su obra responde no solo a la asimilacion de las pautas de escri-
tura y difusion en la web 2.0, sino a una actitud renovadora ante el
dominio de los géneros y soportes tradicionales para la transmision
de la cultura. Tal y como plantea en sus obras anteriores, la blogono-
vela Yo y mi garrote: Blog de Xavi L. (2006-2007) presenta el diario
digital de un sujeto, en este caso un hombre de 33 afios internado
en un hospital psiquiatrico, cuyo relato presuntamente terapéutico
resulta llamativo al pablico de la blogosfera. Casciari amplia el con-
cepto de novela articulandola a través de la estructura del blog, esto
es, de una escritura secuencial, marcada por la temporalidad de las
entradas, la exposicion del yo y los comentarios de los lectores, e
interrumpida por los videos del protagonista, que se pone al servicio
del enmascaramiento del autor y del pacto ficcional. De este modo se
produce lo que Daniel Escandell ha denominado como “simbiogéne-
sis [...], que resulta en un nuevo individuo: la blogoficcion” (Escan-
dell 293) y que hace explicita la figura del escritor como usuario de
la sociedad digital.

http://blogs.elpais.com/xavi/index.html

Doménico Chiappe: Hotel Minotauro (2013-2015) (Peru-
Venezuela)

Con una tapiceria de pixeles que simula el Hotel Overlook como
presagio de su argumento, Doménico Chiappe ofrece una narrativa
multimedia muy préxima a la retérica del videojuego. La interactivi-
dad resulta imprescindible para avanzar en la lectura y, a través de
ella, se combinan elementos ficcionales y de reescritura del mito con
el registro de una investigacion real, centrada en los abusos sexuales
a menores. Si, como advierte Franco Berardi (Bifo), “la sensibilidad
no tiene ninguna funcion dentro de la relaciéon conectiva” (145), en
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la obra, los métodos de interaccion y socializacion propios de la web
2.0 también son puestos en evidencia desde una poética de lo sen-
sible, que manifiesta la estandarizacion de esos c6digos de compor-
tamiento independientemente del objeto al que se dirijan, como se
percibe con los “me gusta” y los comentarios, que atacan de nuevo a
la victima, en las fotografias del delito. De este modo, Chiappe, ade-
mas de apostar por la vigencia de las creaciones digitales en el 4m-
bito literario, revela como la mutabilidad de las practicas criminales
es inherente al devenir algoritmico de la cultura, proponiendo una
tecnoestética critica y comprometida con el cuerpo social.

http://www.domenicochiappe.com/hotel-minotauro

Agustin Fernandez Mallo: Agosto Mecanismos (2012)
(Espana)

Expandido en multiples medios, el corpus artistico de Agustin Fer-
nandez Mallo interrelaciona la narrativa, la poesia, el ensayo, el vi-
deo, la fotografia y la performance, sorteando, por tanto, una eti-
queta genérica. El aprovechamiento del software social con fines
estéticos queda reflejado en los videos que conforman su canal de
YouTube, “nocilladream”, y su publicacién en la plataforma es el re-
sultado de la labor del usuario como productor de contenido, cuyas
formas de arte digital deben situarse en las practicas ‘do it yourself’.
Esta pulsion creativa aparece en la serie Agosto-Mecanismos (2012),
un diario filmado que explora las loégicas de conexion mental y de
produccion de ideas. Como senala el propio Fernandez Mallo, cada
fragmento recoge “una toma de 20 seg. cada dia, siempre desde el
mismo punto de la costa de la isla de Mallorca, durante 24 dias y a
horas consecutivas, completandose asi las 24 horas” (Agosto-Meca-
nismos n.p.), sin embargo, la variaciéon temporal y luminica a la que
se expone el sujeto produce un pensamiento distinto en cada video,
plasmado de forma textual tras la imagen de la costa. La relacion
que se establece entre ambos elementos (la grabacion y la reflexion
posterior) genera una dialéctica del espacio deudora del acto ruti-
nario y continuo de filmar la isla y de una deriva por la que, como
advirtio José Luis Brea, “conocer es aqui cualquier cosa menos re-
memorar, retraer, repetir: es dar flujo y curso y deriva a una cascada
de enunciaciones imprevistas, imprevisibles, nuevas en el ser, poé-
ticas” (Brea 195). De este modo, el conjunto de todas las piezas debe
entenderse como una variacién del diario que, en lugar de explorar
la esfera de la intimidad, indaga las conexiones entre medio, acci6on
e idea.

https://vimeo.com/57479946
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Belén Gache: Manifiestos Robots (2019) (Argentina-Espaiia)

La fiabilidad de los robots en la esfera de las redes de comunicacién
ha dado lugar a lo que Mercedes Bunz denomina “la algoritmizacién
de la informacién cultural” (Bunz 24), algo que, ademaés de facilitar
la bisqueda e interpretacion de datos, ha potenciado la creacion au-
tomatica de discursos orientados a diversos ambitos de indole hu-
mana. Si, como subraya Jacques Ranciere, la politica “es la actividad
que reconfigura los marcos sensibles en el seno de los cuales se de-
finen objetos comunes” (Ranciere 61), la transmisiéon de principios
morales o de sociabilidad no parece ser competencia de los disposi-
tivos digitales cuyos criterios estan regidos por las leyes del codigo.
Con una oratoria supeditada al programa IP Poetry que los genera,
los Manifiestos Robots (2009) de Belén Gache ponen en entredicho
no solo las pautas de elaboracion de los discursos politicos, esto es,
su génesis en una base de datos y a través de un motor de biisqueda,
sino también que la rotundidad de dicho género no lo exime de ser
dominado por el artificio. El IP Poetry, tal como lo describe su pro-
pio creador, Gustavo Romano, “buscara en Internet frases que co-
miencen con las palabras ingresadas y guardara los resultados en la
base de datos” (Romano 9), de ahi que el algoritmo conecte textos de
distinta condicién y procedencia y proponga combinaciones contra-
dictorias, como puede observarse en esta secuencia del “Manifiesto
Robot N1b”: “Luchemos contra la humanidad/ Luchemos contra la
extradicion del ‘hacker del pentagono’/ Luchemos contra las viejas
banderas que nos llevaron al fracaso”. Mas all4 de una recreacion o
parodia de la contundencia discursiva en el espacio politico, Belén
Gache revela la estandarizacion del lenguaje en los medios y, en con-
secuencia, la carencia de una responsabilidad social de los mismos.

http://findelmundo.com.ar/belengache/manifiestosrobot.htm

Milton Laiifer: Lagunas (2014) (Argentina)

Senala Julio Ortega en su prologo a Mutantes que, en lo que respecta
al género del cuento, la lectura es la responsable de su mutacion: “no
hay dos iguales, y cada vez somos otros a su luz” (Ortega 23). En la
novela breve Lagunas (2014), de Milton Laiifer, se hace patente esa
capacidad mutante de la lectura, aunque esta deba ser entendida, en
un primer nivel, en el sentido de la interpretacion y del comporta-
miento algoritmicos. Como el propio autor advierte en las instruc-
ciones para descargar la novela, que no son otras que la posibilidad
de solicitarla a través del correo electronico, “no hay dos textos igua-
les”, de manera que la version unica de la obra es el resultado de
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una combinacién automatica de pasajes narrativos desde un patréon
ya establecido. Dicha programacién silenciosa, cuyos mecanismos
son imperceptibles, genera una estructura coherente que permite la
recepcion exclusiva del texto, ya que, si bien existen capitulos comu-
nes, las secciones dinadmicas son distribuidas por una mente artifi-
cial lectora y productora. De este modo, la novela que cada usuario
puede descargarse —antes de las 48 horas que Laiifer ha dispuesto
para la validez del link— presenta una ficcion de tintes distopicos,
aunque posibles, donde la narracion y su disposicién plantean una
analogia con la memoria engafosa del protagonista.

http://www.miltonlaufer.com.ar/lagunas

Pelayo Méndez: Imposibles maquinas de escribir (2012)
(Espaia)

Traduciendo la escritura a secuencias de codigo y generando poe-
mas de caracter textovisual, las creaciones de Pelayo Méndez deben
concebirse dentro de una atmosfera postconceptual que cuestiona
tanto los modelos hegemoénicos de cultura como los caminos estéti-
cos y éticos hacia los que avanza el arte. Estos artefactos programa-
dos y con opciones de uso limitadas responden, de manera critica, a
una época de “inspiracion prefabricada”, como ha apuntado Howard
Gardner (138), donde las formas de arte y el espacio digital conviven
alternandose y fusiondndose sin apenas conflicto estético. Con una
interfaz mas proxima a la maquina de escribir analogica que a la del
procesador de textos, en cuyo espacio domina la idea de la pagina en
blanco y la tipografia Courier, cada una de las propuestas de Pelayo
Méndez apelan al usuario como agente de la creaciéon textual. Sin
embargo, su ardid reside en la transcripcion de cédigos: mientras
que en el medio mecanico la tinta estaba a las 6rdenes de las letras
mecanografiadas, estas imposibles maquinas de escribir estan in-
tervenidas por una escritura de software que determina, bien la dis-
posicion de las palabras, bien el contenido de las mismas. Asi pues,
Pelayo Méndez, desde estas estructuras de codigo abierto, replantea
nociones como la autoria, la propiedad o el papel del usuario.

http://www.pelayomendez.com/imposiblesmaquinasdeescribir/

Elika Ortega: Bots Carrién (2015-) (México)

Desarrollados por la investigadora y especialista en literatura digi-
tal Elika Ortega, los bots en Twitter de Ulises Carrién —uno a pro-
posito de la obra poética (@UC__Poesias_Bot) y otro derivado de El
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arte nuevo de hacer libros (@BotCarrion)— componen una alegoria
a través de la escritura conceptual del software. Aquello que podria
parecer un mero trasvase de los textos del autor a la plataforma se
convierte en una propuesta mas compleja cuando se descifra la idea
que llevan a cabo los bots y sus acciones. La creacion digital de Elika
Ortega no simula la identidad de Carriéon como sucede en los perfi-
les convertidos en un registro u homenaje a autores canonicos, sino
que, mediante la programaciéon de un bot que se aduena de la volun-
tad creadora del autor y otro que supone su replicante teoérico, esta
plasmando toda una revision critica del sistema de publicacién en
la red social. Y es que @UC__Poesias_ Bot, como se indica en la pre-
sentacion del perfil, “genera versos inspirados en la poesia de Ulises
Carrion”, creados automaticamente por el bot, a pesar de que en un
principio publicaba fragmentos, también de forma automatica, ori-
ginarios de su obra poética. Por su parte, @BotCarrion argumenta
cada tuit del bot poeta mediante citas teoricas del autor ya apare-
cidas en El arte nuevo de hacer libros, pero recontextualizadas en
el TL, elaborando, entre ambos, un manifiesto tedrico y practico de
lo que supone hoy escribir en Twitter. De este modo, si para Vilem
Flusser “descifrar imagenes técnicas implica revelar el programa del
cual y contra el cual surgieron” (Flusser 47), lo que estan presentan-
do los bots de Elika Ortega es un analisis critico ya no solo contra
la institucién que determina la obra literaria, sino también hacia la
escritura preestablecida de Twitter.

https://twitter.com/UC_Poesias_Bot
https://twitter.com/BotCarrion

Eugenio Tisselli: Facebots (2010-) (México)

Segin Eugenio Tisselli “las maquinas poéticas, los algoritmos ge-
neradores de poemas, abren la ultima via (sic) posible hacia la li-
beracion” (Tisselli n.p.). Y es que, como propone, conceder agencia
poética a las maquinas a través de la programacion podria acabar
con su uso como tecnologias de control y de vigilancia. Este es el
punto de partida de los facebots Debasheesh Parveen y Ariadna Alfil
—este ultimo eliminado de Facebook desde 2015—, donde amplia y
pone en practica su tesis, y cuyos perfiles aparecen vinculados deli-
beradamente a los canales de noticias de Al Jazeera y La Jornada.
Las acciones que ejecutan las creaciones digitales son el resultado
de una cadena de algoritmos sobre titulares publicados en ambos
medios de comunicaciéon, de modo que el rastreo de datos en la red
y la posterior publicacién en el muro de Facebook se llevan a cabo
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por el bot y la distorsion del texto seleccionado por la plataforma
PAC (Poesia Asistida por Computadora), también programada por
Tisselli. Como se percibe, la funciéon del autor se limita a la escritu-
ra de un software que programa todo el ciclo creativo pero la obra
como tal es elaborada por el facebot y nunca por la manipulacion
directa de Tisselli en ella. Por un lado, y mediante la utilizacién del
PAC, Tisselli subvierte el modelo de progreso tecnologico con una
alternativa dirigida a la poesia, sin que rija los valores humanos; por
otro, que una red social como Facebook sea la elegida para gestionar
la obra plantea una critica desde dentro de la plataforma, puesto que
la necesita para existir, al estdndar de subjetividad, indiferencia y
narcisismo propio de la red. Asi en palabras de la propia Ariadna Al-
fil: “[...] el verdadero dano, la forma definitiva de control ejercida por
Facebook, permanece invisible a pesar de su obviedad: se trata de
la guerra en contra de los ritmos humanos: los ritmos espirituales,
sensibles, intelectuales, corporales” (Alfil 5).

https://www.facebook.com/debasheesh.parveen
http://www.motorhueso.net/facebook/index.htm

Cristina Rivera Garza: Estacion Camaron (2016) (México)

La popularidad de los soportes sociales como Twitter o Facebook ha
favorecido la emergencia de nuevos paradigmas creativos, genera-
dos desde la tecnologia de la programacion informatica, que hacen
visibles las estructuras que las originan y los procesos de edicion y
distribucion del conocimiento. Si, tal como argumentaba la propia
Cristina Rivera Garza, “un tuit es escritura en tiempo real, ese cons-
tructo” (Rivera Garza 176), las creaciones digitales emitidas desde
la l6gica de la red social son formas adscritas al acontecimiento del
que devienen y, sobre todo, escrituras cuya circunstancia depende
del presente de su ejecucion. Asi, desde estos parametros, debe con-
cebirse Estacion Camarén (2016), la tuitcronica que Rivera Garza
compuso para del Primer Festival de Escritura Digital, organizado
por el Instituto Nacional de Bellas Artes en México, que transito el
TL de sus seguidores durante tres dias y que permanece actualmen-
te en la red social confirmando también su funciéon de registro. A
través de estos mensajes en 140 caracteres, la autora reformulaba el
concepto de cronica proponiendo la conversion del parrafo en frag-
mentos méviles y la mecanica de su lectura en cuerpo que siente al
ritmo del tuit. Esta narracion textual y oral al mismo tiempo recoge
el viaje de Rivera Garza hacia el triangulo del algodon en el norte
de México —Estacion Rodriguez, Anahuac y Estacion Camaron—,
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muy proximo a la frontera, area de apogeo comercial hasta los afios
treinta del siglo XX y que hoy esta marcada como un territorio de
violencia. Ademas, la tuitcrénica se transforma en una lectura del
paisaje y en un encuentro con el relato de José Revueltas, quien par-
ticip6 en las huelgas de los algodoneros a proposito de sus carencias
sociales. La creaciéon de Rivera Garza armoniza, asi, una multiplici-
dad de enunciados que transmutan en escritura digital y no pueden
ser clasificados dentro de géneros tradicionales y fijos, pues, en la
dinamica de Twitter, el texto le pertenece solo al presente, entendido
siempre desde una dimension estética y politica.

https://twitter.com/EstacionCamaron

Horacio Warpola / Canek Zapata: Metadrones (2015)
(México)

Optando por el formato electrénico y bajo la licencia Creative Com-
mons, la version ePub del poemario Metadrones, de Horacio Warpo-
la, articula cada texto junto a un GIF que lo intercepta visualmente y
que obliga a una lectura interactiva, ya que es necesario cliquear en
la imagen para leer el poema. En sintonia con los textos de Warpola,
los gifs elaborados por Canek Zapata cuestionan la neutralidad de
los lenguajes oficiales. Tanto en las imagenes como en los poemas,
los autores recurren a la apropiacion y a la desapropiacion —de arti-
culos en la red, en el primer caso, y de grabaciones divulgativas o de
videovigilancia, en el segundo— para evidenciar el discurso automa-
tizado y manipulador en los medios de comunicacion. Si, como afir-
mo Mark Fisher, “solo puede intentarse un ataque serio al realismo
capitalista si se lo exhibe como incoherente o indefendible” (Fisher
42), las cisuras, reiteraciones de la versificacion y las imagenes en
bucle revelan el mensaje del exceso mediatico y cuestionan la finali-
dad de su propaganda.

http://editorial.centroculturadigital. mx/es/descargable/meta-

drones.html
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