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RESUMEN

Se propone un anélisis de la proyeccion autorial de la escritora venezolana Karina Sainz Borgo a
la luz de su novela La hija de la espafiola (2019) y de sus declaraciones ptblicas sobre la misma.
El estudio se apoyara en el concepto de "imagen de autor” de Ruth Amossy, que permitira un
entendimiento conjunto de los resultados obtenidos para el analisis del proceso de configuracion
de una conciencia autorial inseparable de la condicién de una mujer exiliada y opositora al régi-
men politico venezolano. Para ello, se confronta la acentuada posicién ideoldgica representada en
la obra, que podria llevar a considerarla como una novela de tesis, con la ambivalente posiciéon de
la autora al respecto. En definitiva, se descubre una imagen de autora que, en pleno proceso de
negociacion y regulacion, trata de armonizar la disonancia presente entre la construccion de su
obra y sus propias declaraciones.
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ABSTRACT

An analysis of the authorial projection of Venezuelan writer Karina Sainz Borgo is proposed in
light of her novel La hija de la espafiola (2019) and her public statements about it. The study will
be based on Ruth Amossy's concept of "authorial image," which will allow for a comprehensive
understanding of the results obtained for analyzing the process of shaping an authorial conscious-
ness inseparable from the condition of a woman in exile and an opponent of the Venezuelan po-
litical regime. To this end, the study confronts the pronounced ideological position represented
in the work, which could lead to it being considered a thesis novel, with the author's ambivalent
position on the matter. Ultimately, an image of the author emerges that, in the process of negoti-
ation and regulation, attempts to harmonize the dissonance present between the construction of
her work and her own statements.
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Introduccion

La escritora venezolana Karina Sainz Borgo, radicada en Es-
pana desde 2006, inici6 su carrera novelistica en 2019 con la
publicacién de La hija de la espafiola. La obra ha despertado
un gran interés por su vision descarnada de una Venezuela aso-
lada por el régimen chavista. Ya existen estudios que han rela-
cionado su dialogo con dicho contexto sociopolitico (Vasquez
Rodriguez 290) y se ha insistido en la expatriacién compartida
por la autora y la protagonista de la novela (Sainz Borgo, “Ve-
nezuela esta”, parr. 1). Sin embargo, ain no se ha realizado un
examen de la toma de posiciéon en el campo literario que esta
novela representaria para la autora. Asi, se propone un analisis
de la proyeccion de la figura autorial de Sainz Borgo que parte
de la hipotesis de que esta es indisociable de una condicion de
mujer exiliada vertida tanto en su primera novela como en sus
declaraciones publicas.

Para ello, se partira del concepto de “imagen de autor”
de Ruth Amossy, lo que articulara de manera coherente el ana-
lisis de las fronteras externas e internas a la obra literaria. En
consecuencia, se considerar la figura autorial como una “ima-
gen discursiva que se elabora tanto en el texto literario como
en sus alrededores” (Amossy 67). Para los objetivos de esta in-
vestigacion, la categoria del exilio se entendera como el aban-
dono de un pais opresor por motivos politicos e ideologicos
(Hochman 18). En primer lugar, se explica la identificacion
ofrecida en la novela de Venezuela como una sociedad primi-
tiva. Esto conduciri al estudio de la obra como una posible no-
vela de tesis. Los resultados obtenidos seran contrastados con
las declaraciones publicas de la escritora. El marco teérico per-
mitird solucionar la aparente contradiccion entre la construc-
cion narrativa de La hija de la espafiola, cuya historia
principal se entrelaza con una dura critica de la situacion ve-
nezolana, y la reticencia de la escritora a la hora de conside-
rarla como una “novela-denuncia” (“Cultura”, parr. 15). En
definitiva, se aspira a un mejor entendimiento de la imagen au-
torial de Sainz Borgo, que se proyecta en el campo literario
como una escritora cuya vida y obra estdn marcadas por el exi-
lio.
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El exilio como respuesta a la dicotomia civilizacion-
barbarie: una nueva vuelta al topico

En La hija de la espanola se relata la situacion sufrida por Ade-
laida Falcon en Venezuela, representada bajo el yugo dictatorial.
Al descubrir la muerte de su vecina, que cuenta con pasaporte
espanol, la protagonista decidira suplantar su identidad para
huir del destino que le reserva su pais. Como se mostrara, Sainz
Borgo parece apostar por la recuperacion del topico relacionado
con la oposicién entre civilizaciéon y barbarie, tan manido en la
literatura hispanoamericana. El ejemplo literario més celebre es
el Facundo (1845) de Domingo Faustino Sarmiento, obra que en-
frentaba el gobierno de Juan Manuel de Rosas con el liberalismo
y la burguesia argentina (Mejia 113). Asi mismo, esta dicotomia
se retoma en el primer tercio del siglo XX con obras como Dofa
Barbara (1929) de Romulo Gallegos, que plasmaba su concep-
cion de Venezuela desde este mismo binarismo.

La propia construccion argumental evidencia una inten-
cion critica contra el sistema politico venezolano, fallido desde
sus cimientos: “Aquella no era una nacioén, era una picadora”
(26). Esta condicion va a relacionarse estrechamente con el pri-
mitivismo que, segin la mirada de la protagonista, asola el pais:
“la brujeria se convirti6 en la religién nacional. Pais sin dientes
que degiiella gallinas” (28). A menudo se insistira en el propio
salvajismo del paisaje: “era necesario tomar un atajo que tenia el
aspecto de un camino de cabras” (28). Asi, la narradora comparte
su juicio del atrasado contexto venezolano, que se conjuga con
una idea de progreso basada en el desarrollo de una infraestruc-
tura, fruto de la industrializacion. La idea del compromiso nunca
cumplido se convierte en un verdadero leitimotiv: “erala promesa
de que algin dia seriamos modernos. Una declaracion de inten-
ciones. Pero también las intenciones quedaron en ruinas” (189).

La oposicion tajante entre la modernidad, que se asume
deseable, y la representacion de una sociedad anacronica se ve
reforzada a través del acentuado elitismo intelectual de la prota-
gonista. La comparacion citada anteriormente de un camino que,
aunque usado por personas, parece mas bien reservado a las bes-
tias, anuncia la recurrente deshumanizacion de aquellos perso-
najes enfrentados ideologicamente a Adelaida. En esta misma
direccidn, la burlesca representacion fonica del habla de las mu-
jeres que forman el comando de invasion de su hogar recuerda a
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los recursos de la novela decimononica: “—‘Jo puta, éno? éY pa’
nosotras na? —Calla, que te vo’a palti la jeta, por malhabla” (70).
La ignorancia atribuida a este equipo, claramente posicionado a
favor del régimen, se convierte en el rasgo principal para la cons-
truccion de la lider, la Mariscalat.

La insistencia en la falta de raciocinio de la mujer permi-
tird un proceso de animalizacion similar al del esperpento (Fer-
nandez Oblanca 149) que dio lugar a la figura del dictador de
Tirano Banderas (1926) de Ramoén Maria del Valle-Inclan: “Me
mird con ojos becerros, desprovistos de toda inteligencia” (78).
Dicho molde, continuado por tantos autores hispanoamericanos
para la genealogia de la novela del dictador, se actualiza a través
de un irénico didlogo que desvela que la Mariscala no conoce el
texto de Gabriel Garcia Marquez, una de las obras a las que de-
beria su existencia narrativa:

La Mariscala hizo una pausa dramaética y le arrebat6 los libros
de la mano.

—A ver qué hay aqui: El otorio del... del... del pa... pa... patri...
—Patriarca.

—Calladita, ¢qué te crees?, ¢que no sé leer?

—d{Francamente? No (80).

Al no realizarse ninguna profundizacion psicologica en la
Mariscala, ni en su historia personal, esta aparece reducida a un
tipo, un personaje construido a partir de un conjunto de rasgos
genéricos. Este procedimiento se basa en el aseguramiento de
una “capacidad representativa y simbolizadora” que deja en se-
gundo plano su identidad (Alamo Felices 201). De manera recu-
rrente, los personajes contrarios politicamente a Adelaida
parecen representarse como seres abyectos, si se sigue el uso que
le da Julia Kristeva al término:

! Esta reproduccion fonica de la lengua de los personajes considerados barba-
ros ya aparece en el relato “El matadero” de Esteban Echeverria (1871), una
critica al gobierno de Juan Manuel de Rosas. A modo de ejemplo, se reproduce
el siguiente didlogo:

—Aquel lo escondid en el alzapén -replicaba la negra.

—iChe!, negra bruja, sali de aqui antes que te pegue un tajo
-exclamaba el carnicero.

—éQué le hago o, Juan?, ino sea malo! Yo no quiero sino
la panza y las tripas.

—Son para esa bruja: a la m... (572)
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En esta experiencia sostenida por el Otro, “sujeto” y “objeto” se
rechazan, se enfrentan, se desploman y vuelven a empezar, in-
separables, contaminados, condenados, en el limite de lo asimi-
lable, de lo pensable: abyectos. Sobre este terreno se despliega
la gran literatura moderna (28).

Asi, la inica funcion de la Mariscala parece ser el refuerzo,
a través del contraste, de la posicion moral superior en la que se
sitia la protagonista. De igual modo, esta vision también alcan-
zara a la caracterizacion de Aurora, a la que Adelaida robara su
identidad. Dicha suplantacion parece justificada al ser mostrada
como indigna del privilegio de contar con la ansiada ciudadania
espanola:

Convertirme en ella era una batalla perdida de antemano. De
ahora en adelante, ya no tendria treinta y ocho sino cuarenta y
siete afios y mi vida debia parecerse a la de una cocinera con
secretariado y un grado técnico superior en Turismo —a juzgar
por sus calificaciones, bastante mediocre— y no a la de una fi-
16loga especializada en edicion literaria. Aquello supuso una es-
pecie de desclasamiento (178).

A menudo, los sucesos narrados solo cumplen la labor de
enfatizar la condicion de otredad de Adelaida, que la convierte en
un ser ajeno a todo lo que la rodea. A modo de ejemplo, se puede
considerar el momento en que una “nifna sacudia la pelvis sin ex-
presion en el rostro, ajena a los pitorreos y procacidades, incluso
a los azotes de una madre que parecia subastarla a la méas sol-
vente de las bestias que rodeaban a su virgen” (30). La accion se
sitiia a la manera de un telon de fondo, lo que reduce a la infanta
a un miembro mas de un extravagante catalogo de criaturas des-
humanizadas y degradadas hasta el extremo.

Esta representacion parece apoyarse en un determinismo
yano solo social, sino también de raices biologicas que recordaria
al del naturalismo (Kritikou 25). En el siguiente juicio se rela-
ciona la condicion mestiza de Venezuela con una de las causas de
que dicho pais sea una nacion fallida:

Ninas de piel morena y ojos claros, la sumatoria de siglos en la vida
de alcoba de un pais mestizo y extrafio. Hermoso en sus psicopa-
tias. Generoso en belleza y violencia, dos de las mas abundantes
pertenencias nacionales. El resultado final era esa nacion cons-
truida sobre la hendidura de sus propias contradicciones, la falla
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tectonica de un paisaje siempre a punto de derrumbarse sobre sus
habitantes (45).

Esta mitologia racial, que ha sufrido intentos de racionali-
zacion desde el llamado racismo cientifico del siglo X1x (Sanchez
Arteaga 395), recuerda a la tesis de Miguel Angel Asturias acerca
de la relacion causal entre los problemas nacionales y la influen-
cia de la sangre de sus habitantes desarrollada en Sociologia del
mestizaje. El problema social del indio (1923). La idea de la psi-
copatia como rasgo de la idiosincrasia nacional se halla también
en La charca (1894) de Manuel Zeno Gandia, cuyo sintomatico
titulo es Croénicas de un mundo enfermo. Este tipo de juicios no
es anecdotico en la novela de Sainz Borgo. Puede considerarse a
este respecto su definicion del pais como “un injerto entre las ta-
ras de los blancos criollos del siglo X1X y el desmelene de una so-
ciedad en la que todos tenian su zambo y su negro en la sangre”
(45).

Como puede observarse, la construccion psicologica de la
protagonista se apoya a través de la dialéctica sostenida entre el
yo y los otros. La focalizacion exclusiva en el punto de vista de
Adelaida conlleva un examen continuo de todo aquello que al-
canza su mirada. En definitiva, la representacion de su concien-
cia se consigue a través de su tajante oposicion con el contexto
nacional. De hecho, su genealogia comienza con su madre, en una
llamativa reelaboracion de la pareja edénica cuya insistencia a lo
largo de toda la obra refuerza esta marcada conciencia social-
mente desconectada: “La familia éramos mi madre y yo” (17), “mi
mama y yo nos pareciamos inicamente a nosotras mismas” (33).
Debido a su marcada oposicidon con respecto al statu quo, la iinica
nacion de Adelaida es, entonces, la creada en el ambito del hogar.
Esta patria o, si se permite, matria, se representa, una vez mas,
a través de un prejuicio proveniente del mismo elitismo intelec-
tual que se explicaba anteriormente: “Te parecias, mama, al pais
que yo di por cierto. Al de los museos y teatros a los que me lle-
vabas. Al de los que cuidaban la presencia y los modales” (182).
Con la muerte de la madre, Adelaida pierde toda filiacion nacio-
nal, social y familiar, lo que desemboca en un individualismo atin
mas extremo que, reforzado por la suplantacion identitaria de
Aurora, se concebira como un renacimiento: “Yo era mi madre y
mi criatura” (208).

Lalinea divisoria entre dos tipos de personajes, los que de-
fienden la libertad y aquellos que apoyan la represion —cuyo
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arquetipo seria la Mariscala—, se presenta de forma claramente
definida. Se observa que todos los inmigrantes que aparecen en
la obra son vistos a través de un prisma amable que destaca su
honradez y valentia. De la propia Julia, madre de Adelaida, se re-
latara que “aliment6 a dos generaciones de lideres politicos de la
democracia” (176). También se nombra a un italiano que huyo de
la Italia de Mussolini (56), a una familia chilena que tuvo que exi-
liarse para escapar de la dictadura (773), asi como a una argentina
(76) y varios espanoles (50) que han hecho lo mismo.

Esto establece un claro paralelismo con la decision que de-
ber4 tomar la protagonista en el futuro. La aparicion recurrente
de tantos personajes que deben huir de su pais de origen por ra-
zones politicas remarca la futura conciencia de Adelaida, que se
hara consciente de su “exilio interior” (Salabert 7). Progresiva-
mente, se ira sintiendo maés identificada con estos extranjeros
que con sus paisanos, lo que agudiza ain mas su sentimiento de
falta de pertenencia. Sin embargo, con dichos personajes sucede
lo mismo que con aquellos construidos de forma antagénica: al
otorgarles inicamente unos pocos rasgos, siempre de indole po-
sitiva, la narracién desemboca en una rapida sucesion de distin-
tas experiencias de individuos migrantes en las que no se
profundiza. Una vez més, no se encuentran personajes particula-
rizados con rasgos distintivos, sino tinicamente tipos, seres dise-
nados con rasgos genéricos cuya funcion narrativa es otorgar
indicios del destino de Adelaida.

¢Una novela de tesis?

La presentacion desde el inicio de la obra como una critica poli-
tica que vertebrara todo su desarrollo narrativo puede recordar a
los procedimientos de la llamada novela de tesis. Si se sigue la
definicion de Ignacio Javier Lopez, este género trataria “publica-
mente ideas socialmente importantes [...] con un fin expresa-
mente didactico” (110)2. Recuérdese que la narracion parece ser
hasta cierto punto dependiente de la critica del sistema politico
venezolano, que se repite a través de toda descripcion de los seres

2El autor prefiere el nombre de novela ideoldgica, por considerarlo menos pe-
yorativo historicamente (110). Sin embargo, por no multiplicar innecesaria-
mente los términos utilizados, aqui se utilizara tnicamente el de novela de
tesis.
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y escenarios que pueblan el relato: "la plaza Miranda, un home-
naje al tnico procer realmente liberal de nuestra Guerra de Inde-
pendencia y que muri6, como todos los hombres buenos y justos,
lejos del pais al que le habia entregado todo” (54).

En tal sentido, podria sugerirse que La hija de la espanola
arranca desde un posicionamiento ideologico que sera argumen-
tado a través de los sucesivos acontecimientos vividos por los
personajes. José Luis Rodriguez Jiménez define la ideologia
como “un universo de valores [...] que reflejan una concepcion
del mundo, codificados en un cuerpo doctrinal, con el objetivo de
establecer canales de influencia y de justificacion” (16). Asi, los
personajes de la novela representan dos ideologias enfrentadas.
Por una parte, la protagonista es defensora de una democracia
liberal, que aqui se relaciona con el verdadero Estado de derecho.
En cambio, el socialismo venezolano se asocia a un régimen dic-
tatorial que emplea la pobreza como una herramienta de control
para la dominacion social (Osorio Bohorquez 126). De tal modo,
la novela solo puede finalizar con el exilio de la protagonista,
como resultado de un sistema de exclusion establecido con la fi-
nalidad de apartar a ciudadanos opositores de la comunidad (Ro-
niger y Yankelevich 10).

La demostracion de la existencia de esta dependencia na-
rrativa con la defensa de una ideologia contraria al régimen
puede verse reforzada a través del ejercicio comparativo con
otras obras relacionadas teméaticamente. A pesar de que las no-
velas del también venezolano Juan Carlos Méndez Guédez se
construyen desde la tematizaciéon del exilio sufrido por sus pro-
tagonistas, en estas la denuncia de la situaciéon nacional no se ma-
nifiesta de forma tan inmediata. Por ejemplo, en Una tarde con
campanas (2004) la focalizacién de la narracion en el punto de
vista de un nifno conlleva una critica mas indirecta, aunque no
por ello menos efectiva:

desperté a hacer pipi y dentro de la pocera habia un militar; fui
a la cocina y en el horno habia un militar; me monté en el as-
censor y encontré un militar; sali a la calle y en cada parada ha-
bia un militar; [...] y cuando me acosté, entre las cobijas se habia
escondido un militar (49).

Aunque resulta evidente el duro examen al que se somete

la militarizacién de la sociedad venezolana, este se suaviza a tra-
vés de la mirada ingenua del protagonista. Asi mismo, la
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narracion de otras duras experiencias vividas en Espaiia, referi-
das en su mayoria al racismo sufrido por los personajes, impide
que la novela caiga en la representacion maniquea que si se ob-
serva en la obra de Sainz Borgo. En el texto de Guédez se insiste
en el rechazo de los migrantes venezolanos por parte de la socie-
dad del pais de destino: “me pregunté si en nuestros paises ya no
quedaba nadie, si todos nos habiamos venido” (68). La hija de la
espariola, al detener la accion justo antes de la llegada de Ade-
laida a Espafia, no ofrece esta representacion de la conflictiva si-
tuacion del exiliado entre ambas orillas. En este sentido, resulta
mas cercana a la construccion argumental de La nada cotidiana
(1995) de Zoé Valdés, que también comparte el punto de vista de
una protagonista que se muestra en todo momento desencantada
de su Cuba natal, “esa isla que, queriendo construir el paraiso, ha
creado el infierno” (17).

Por otra parte, la oposicion entre personajes positivos y
negativos, que ha sido ya mostrada en el apartado anterior, tam-
bién es propia de la novela de tesis (Oleza 413). Debe insistirse en
lo llamativo del contraste entre la alta consideracién hacia los
personajes migrantes y la esperpentizacion de los que se hallan a
favor del régimen, como la Mariscala. Se observaba que su carac-
terizacion respondia mas bien a su valor simbolico, a modo de
representacion critica del régimen venezolano.

Parece que la narradora realiza un esfuerzo por devolver a
su auge las raices europeas, especialmente espaiolas, que la iz-
quierda de su pais ha tratado de ignorar. La siguiente cita, que
critica la falta de rigor de un retrato de Bolivar con el que se en-
cuentra Adelaida, puede entenderse en esta direcciéon: “La nueva
fisonomia habia introducido algunos cambios en los rasgos ori-
ginales hasta entonces documentados. Bolivar lucia mas moreno
y con unas caracteristicas que nadie hubiese atribuido a un
blanco criollo del siglo X1X” (169). Venezuela aparece represen-
tada como una nacion fallida, “una ficcién” (214) que, al olvidar
y negar rotundamente su origen, niega también a sus habitantes.

Sintomaticamente, la novela arranca con la pérdida que,
aunque particularizada en un inicio con la muerte de la madre, es
enseguida abstraida en un contexto socioeconémico nacional:

el desanimo se abria paso con la misma fuerza de la desespera-
cion de quienes veian desaparecer todo cuanto necesitaban: las
personas, los lugares, los amigos, los recuerdos, la comida, la
calma, la paz, la cordura. «Perder» se convirtié6 en un verbo
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igualador que los Hijos de la Revolucién usaron en nuestra con-
tra (12).

También la novela de tesis busca una proyeccion que tras-
cienda en una representacion alegorica, lo que puede conducir al
maniqueismo que se ha reprochado a obras como Dofia Perfecta
(1876) de Benito Pérez Galdds. A modo de ejemplo, Demetrio Es-
tébanez Calderon defendia que resultaba didfana la antipatia con
la que habia sido elaborada la psicologia de la protagonista, con-
figurada inicamente a partir de su ideologia (119). Dicho proce-
dimiento parece el mismo que el aplicado para la descripcién de
personajes contrarios politicamente a Adelaida, entre los que
destaca la Mariscala.

Téngase en cuenta que en la critica cultural ya se ha lla-
mado la atencién sobre el extremado caracter ideologico de La
hija de la espanola. Este rasgo, aunado a su rapida conversion en
un éxito editorial, contratada en veintidos paises antes de su pu-
blicacién, ha llevado a enjuiciarla como una “obra de propa-
ganda” (Prado, parr. 1). Sin embargo, la autora no se muestra
conforme con esta valoracion:

La verdad es que siempre he sido escéptica con la literatura con
proposito. Las novelas no resuelven problemas, no reparan
deudas historicas y tampoco tienen la mision de explicar nada.
Creo que si algo tiene una novela como funcion primordial es,
primero, hacerle compafiia a quien escribe y, luego, hacerle
compania a quien la lee. En ese trasiego, si la novela deja pre-
guntas abiertas, la mision se ha cumplido absolutamente. Pero
descreo mucho de la literatura con agenda y activistas; incluso
descreo de la literatura de autoficcion (“No hay”, parr. 11).

Como puede observarse, hay una al menos aparente con-
tradiccion entre el anélisis aqui ofrecido y esta reflexion de la pro-
pia autora. Si bien resulta evidente que una novela no puede
aspirar, por si misma, al derrocamiento de un régimen politico,
seria descabellado negar la intencion critica de La hija de la es-
paiiola, a la luz de los resultados de este anélisis. La disonancia
entre esta construccion novelistica y la postura de Sainz Borgo
tratara de resolverse a través del estudio de la proyeccion de su
imagen autorial en sus declaraciones publicas.
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La hija de la espaitola a la luz de las declaraciones
publicas de la escritora

Una distincion extrema entre el adentro y afuera del texto podria
conducir a una falta de interés por la paradoja hallada entre el
presunto desdén de la autora hacia la literatura con mensaje y su
construccion de una novela de acentuado caracter ideol6gico. Sin
embargo, el anélisis detenido en dicha cuestion puede favorecer
el conocimiento de la toma de posicion de Sainz Borgo en el
campo literario. Es aqui cuando debe traerse a colacién que la
escritora, residente en la Peninsula, comparte la condicion de
exiliada con su protagonista Adelaida y, como Aurora, es también
descendiente de espanoles (Sainz Borgo, “Venezuela esta”, parr.
1). Si bien el objetivo de este articulo no es el estudio de la posible
autoficcion presente en la novela, si resulta pertinente detenerse
en la posicion un tanto ambigua de la novelista al respecto. Por
una parte, declara:

a aquel personaje le presté mis recuerdos y las amarguras de un
pais en trance de morir. Le dejé mi lunar de desarraigo y mi mi-
rada de desterrada. Es dificil sobreponerse de un lugar en el que
muchas fuimos viudas a los diez afios y del que huimos tatuadas
con la culpa del superviviente, la misma que siente ella y siento
yo (Cronicas barbitiricas 13).

El desarraigo entendido como una mutilacién o como una
ruptura traumatica va cominmente asociado al exilio (Traverso
165). En este sentido, Sainz Borgo hace suyas ciertas connotacio-
nes habitualmente vinculadas con dicha categoria y que reconoce
haber volcado en La hija de la espafiola. La novela se presenta,
pues, como la expresion artistica de la experiencia de una mujer
exiliada. Sin embargo, el mantenimiento de una postura autorial
coherente sobre su relaciéon personal con la obra entra en con-
flicto con numerosas declaraciones. La escritora enseguida mati-
zara: “Ni yo soy Adelaida Falcén ni este es un libro sobre
Venezuela” (14). Se da, entonces, una —al menos, aparente— falta
de concordancia con otras ocasiones en las que Sainz Borgo si re-
conoce la relacién de su primera novela con un contexto que no
solo representa como social, sino también como personal: “He
usado el escenario de la Venezuela real, porque es lo que real-
mente me importa y me duele” (“Venezuela esta”, parr. 14), “es la
novela en la que saqué afuera todas aquellas pesadillas. Todo eso
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se resolvio con la muerte de Chavez. [...] me di cuenta de que con
Chavez habia muerto una parte de mi” (“Se empieza”, parr. 21).
En otra entrevista, aparece de forma nitida esta ambigua carac-
terizacion de su obra, por lo que merece la pena citarla larga-
mente:

La hija de la espariiola no es una novela-denuncia. Después de
haber leido tanto a Thomas Bernhard, que es un autor que me
marco profundamente en su relacion con lo propio, entendi que
podia destripar un lugar con el que tenia un conflicto. Eviden-
temente, en buena medida, los conflictos de Adelaida Falcon
son los que tengo yo, pero ella no soy yo. [...] No son un repor-
taje, donde estas obligado a responder a una serie de preguntas
en torno a datos ciertos. El compromiso de la novela, ademas
de estar bien escrita, se centra en sostener un universo cohe-
rente. Cuando salié La hija de la espariola yo no sabia en qué
me estaba metiendo, sinceramente. No fui capaz de compren-
der lo que aquel libro tocaba en los resortes de los demas. Yo
solo tenia claro que queria hacer mi propio alegato antiautori-
tario (“Cultura”, parr. 15).

Ya se ha citado su rechazo de la que llama una “literatura
con proposito” (“No hay”, parr. 11), alo que debe anadirse su gran
hincapié en su supuesto distanciamiento de los “libros con mora-
leja” propios de “escritores vulgarmente militantes” (“Cultura”,
parr. 26). El hecho de que Adelaida no funcione como un simple
trasunto de Sainz Borgo en el plano de la ficcion no soluciona la
tension presente en la proyecciéon que la autora realiza de su fi-
gura a tenor de la novela. En su estudio, Vasquez Rodriguez con-
sidero6 el posible didlogo existente entre la historia personal de
Sainz Borgo y la novela a través del anélisis de una serie de for-
mulas que entiende como propias de la literatura distopica y que
funcionarian al servicio de un enfoque realista. El critico resolvia
la cuestion al entender el presunto caracter biografico de la no-
vela como una “motivacion pre-textual” (284). No obstante, di-
cho marbete no resulta lo suficientemente explicativo para la
concepcion de la toma de posicién autorial de Sainz Borgo.

En este punto, se vuelve pertinente la aportacion teodrica
de Ruth Amossy al respecto de la imagen del autor. Esta concep-
cion permite superar las dificultades de consideracion de Sainz
Borgo en tanto sujeto civil para la focalizacion en la “representa-
cion imaginaria” (68) elaborada por ella misma dentro y fuera de
La hija de la espafiola. De manera similar, el concepto de postura
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literaria de Jér6me Meizoz conceptualiza la puesta en escena del
autor en el campo literario como un “proceso interactivo”, al ser
“coconstruida a su vez por el escritor en el texto y fuera de este”
(86)3. Ambos criticos coinciden en que el cruce de estas imagenes
tanto externas como internas a la obra literaria moldea la recep-
cion del texto, asi como la posicion del autor en el campo litera-
rio.

Con todo, a esta idea parece oponerse la propia Sainz
Borgo: “Yo soy de las que cree firmemente que una cosa es un
creador y otra es lo que haga con su vida” (“No hay”, parr. 17).
Debe hacerse notar que esta manida distincion entre la obra y el
artista se mantiene de forma endeble en la misma entrevista,
pues ofrecera a continuacion una tajante division entre tipos de
escritores acorde a su postura ideolégica. Después de alertar so-
bre los peligros de la cancelacion, que entiende como “la princi-
pal fuente de censura de hoy” (parr. 20), se presenta
indirectamente como una figura opuesta a aquellos autores do-
blegados ante sus preceptos: “muchos escritores prefieren no
meterse en lios e ir por el camino facil” (parr. 22). Implicita-
mente, Sainz Borgo sugiere que ella no ha optado por este atajo:
“yo no puedo dejar de opinar, vengo de una sociedad autoritaria
y ya no le tengo miedo a las turbas” (parr. 24).

En este sentido, presenta una imagen de autora que trata
de conectar activamente con su condicion de mujer exiliada de
un pais dictatorial. No obstante, dicha imagen se vuelve ambigua
si se recuerdan aquellas declaraciones en las que viene a recono-
cer su falta de identificacion con los problemas socioeconémicos
reflejados en su obra, idea que repite incesantemente en sus en-
trevistas: “Afortunadamente soy tan frivola y vivo tan bien que
me puedo permitir ver esto como una historia para contar” (“Si
se acabara”, parr. 18). Se percibe una discordancia entre su su-
puesta necesidad de relatar la verdad sobre la situaciéon venezo-
lana y este tltimo enunciado, que informaria sobre una ausencia
total de vinculaciéon personal con la misma. A pesar de ello, estas
palabras vendrian a reforzar esta postura irreverente e

3 Si bien Meizoz también incluye en su concepto la posibilidad de estudiar la
modulacion ejercida “por los diversos mediadores (periodistas, criticos, bio-
grafos, etc.) y por los publicos” (86), las limitaciones de este trabajo impiden
la consideracion profunda de la imagen autorial de Sainz Borgo elaborada por
terceros, sin que ello signifique que no puedan ser tenidas en cuenta para fu-
turos estudios. Aqui el anélisis se detendra en la proyecciéon que la escritora
elabora por si misma dentro y fuera de su obra.
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independiente que la autora parece querer reservarse con tanta
insistencia y que la alejaria de lo que ella asocia con el denomi-
nador comun literario.

Asi pues, comparte una imagen de escritora disidente, in-
diferente a las imposiciones de lo que podria apodarse como po-
liticamente correcto. Amossy explica la funcion de las entrevistas
como una regulacion que el autor puede realizar de su propia pre-
sentacion (70). Esto explicaria la insistencia de Sainz Borgo a la
hora de proyectar una posicion comprometida e integra ideologi-
camente en el campo literario que, a su parecer, marcaria su di-
ferencia dentro del mismo: “Primero, creo que tengo una
tendencia individualista muy grande. Antes que nadie esta mi es-
critura; antes que nada, mis libros. [...] Y renuncié a sentir perte-
nencia a algin sitio. Elegi no tener casa. Cuando digo casa, digo
bandera, territorio” (“Seguimos”, parr. 31). Pierre Bourdieu esta-
blecia que la contraposicidon con otros escritores es el ejercicio
mas efectivo a la hora de conseguir el reconocimiento en el
campo literario, pues “el arte nace del arte, es decir, por lo gene-
ral del arte al cual se opone” (216). Consciente o inconsciente-
mente, la autora modula una postura autorial que, precisamente
por ser controvertida, le podria permitir destacar en el campo li-
terario a través del juego de contraste con esos escritores que, en
sus palabras, “prefieren evitar lo polémico y asumir mensajes que
sean simples” (“No hay”, parr. 21).

Llegados a este punto, deben traerse a colacion los resul-
tados del analisis previo de La hija de la espafiola, que eviden-
ciaban la perspectiva sumamente individualista de la novela. Si
la protagonista buscaba desvincularse de la realidad que la ro-
deaba a través de una oposicion claramente definida entre el yo
y los otros, Sainz Borgo parece comulgar con esta misma pers-
pectiva, pues nunca ofrece rasgos distintivos o identificativos de
ese grupo de autores de los que se desmarca continuamente. De
forma reiterada, la novelista los presenta como un colectivo uni-
forme, al que llega a catalogar peyorativamente como un “re-
bano” (“Cultura”, parr. 53). A través de esta reiteracion, la
venezolana negocia una imagen autorial asentada en el enfrenta-
miento con una masa homogénea que contaria con una escritura
poco arriesgada y a la que enfrentaria su propia obra, asociada a
una mayor valentia y altura moral.

Es aqui donde la distinciéon entre las fronteras externas e
internas comienza a difuminarse, pues, como explica Meizoz, la
imagen de autor construida en el discurso tiende a convertirse en
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“un patréon para la conducta publica del escritor” (89). De esta
manera, Sainz Borgo buscaria establecer una postura basada en
una pretension individualista, contraria a lo que ella considera el
statu quo cultural y politico, lo que es plenamente coherente con
su primera novela.

En esta misma direccidn, el ejercicio comparativo reali-
zado en el apartado anterior de La hija de la espafiola con las
novelas de tesis puede arrojar luz sobre la posiciéon paradoéjica de
Sainz Borgo a este respecto. Su rechazo de la literatura de denun-
cia podria explicarse por la poca consideracién que ha recibido
histéricamente este género. Si la novela de tesis ha contado con
un valor negativo desde el siglo X1x, podria explicarse el rechazo
reiterado por parte de Sainz Borgo a la hora de identificar su obra
con dicho marbete: “A roman a these is always the work of an
‘other’”” (“una novela de tesis es siempre el trabajo de un ‘otro™;
la traduccién es mia; Suleiman 3). En este sentido, resulta enor-
memente significativa la siguiente declaracion de la escritora:

Yo tengo derecho a contar mi propio éxodo judio y no tengo que
pedir perdon por eso. [...] Con La hija de la espafiola me di
cuenta de que terminaba encerrada en el pasillo del chavismo y
dando titulares de Maduro. Entonces, te conviertes como “en
un mono de feria” cuando en realidad no estoy hablando de eso.
Pero no sé... creo que, en buena medida, Venezuela va a estar
presente en todo lo que escribo, aunque no le dé nombre (“Si se
acabara”, parr. 25).

Recuérdese que Carlos Pardo, en un medio que goza de
tanta difusion como El Pais, calific6 la obra de “propaganda” y la
redujo a un ejemplo més de los “targets de mercado” en el que se
vislumbra claramente una “aguerrida toma de partido” (parr. 1).
Desde este punto de vista, es evidente que estas declaraciones de
terceros pueden provocar que la obra pierda legitimacién artis-
tica.

En consecuencia, Sainz Borgo trataria de regular su ima-
gen autorial para el alcance de una posicion preferible en el
campo literario: “en La hija de la espaniola tuve que pagar dema-
siado peaje y explicarles demasiadas cosas para y estar hablando
menos del libro” (“Ya no soporto”, parr. 10). La supuesta incohe-
rencia en la que se asienta su imagen se deberia entonces a la
combinacion de dos voluntades que, si bien no son plenamente
excluyentes, si dificilmente articulables: la referida a una
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conciencia autorial que denuncia los males de su pais de origen,
en calidad de mujer exiliada de una dictadura; y aquella que in-
tenta impedir que su obra sea reducida a una lectura meramente
propagandistica, que ignorase su plano estético o puramente li-
terario.

Conclusiones

A lo largo de este articulo, se ha hecho un anélisis de la imagen
autorial de la escritora Karina Sainz Borgo. Se ha establecido que
su condicion de mujer exiliada y, por lo tanto, enfrentada al régi-
men politico de su pais de origen, funciona como una narrativa
esencial para su toma de posicion en el campo literario. Esta pro-
yeccion de su figura se construye tanto en su primera novela, La
hija de la espaniola, como en sus declaraciones publicas. Se ha
observado que, en dicha obra, la construccién psicologica de la
protagonista, marcada por su superioridad moral, se basa en un
juego de contrastes con el contexto nacional en el que se encuen-
tra inserta.

La ideologia volcada en la obra se ha puesto en paralelo
con esta acentuada postura politica que Sainz Borgo manifiesta
en sus entrevistas. Sin embargo, también se ha tenido en cuenta
su continuo rechazo a la hora de considerar su obra como una
denuncia de la situacién de Venezuela. Asi, se ha mostrado su in-
tento de configuracién de una postura comprometida politica-
mente, a la par que comparte su desdén hacia una narrativa que
pudiera considerarse iinicamente como una critica ideologica.
Como se ha puesto de relieve, la postura de Sainz Borgo trataria
de conseguir la dificil reconciliacion entre dos polos: por un lado,
una imagen de una escritora irreverente, enfrentada al statu quo
y creadora de una obra de marcado caracter politico; por otro, la
afirmacién del arte como un fin en si mismo, lo que implicaria la
desaprobacion de una literatura con fines exclusivamente ideo-
logicos.

En definitiva, este analisis refleja el propoésito de creacion
de una postura que basaria su distincion en el campo literario a
través de una proyeccion critica, proveniente de la experiencia de
una mujer exiliada que enjuicia los males que provocaron su
marcha del pais. Pero, al mismo tiempo, esta conciencia autorial
se impone una serie de preceptos literarios en aras de conseguir
su legitimacion artistica, con el objetivo de rescatar la posible
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interpretaciéon de su obra como una mera propaganda ideologica.
El resultado es una paradojica imagen autorial inmersa en un
proceso de negociacion y regulacion para su posible, pero todavia
futura, configuracion unitaria.
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