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RESUMEN

La obra de Pura del Prado, poetisa cubana de la diaspora, aun cuenta con escasos estudios critico-
literarios que valoricen su obra, en especial el poemario Color de orisha. El cuaderno es continuador
de la poesia de tema negro en la Isla y supone una via de autorreconocimiento de su identidad como
cubana. Es reconocible el vinculo con El monte, de Lydia Cabrera, asi como el componente méagico-
religioso de muchos textos. Se aprecia un marcado cromatismo en los poemas, apego a los ritmos de
la musica popular, el sincretismo religioso, la alusion a la sensualidad femenina y diversas expresiones
dialectales. Por tanto, se plantea como objetivo valorar la figura de Pura del Prado como continuadora
de la poesia de tema negro a través de su poemario Color de orisha, 1o que comprueba su pertenencia
ala lirica nacional.
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ABSTRACT

The poetry of Pura del Prado, a Cuban poet of the diaspora, still has few critical-literary studies that
value her work, especially the collection of poems Color de orisha. The notebook is a continuation of
black-themed poetry on the Island and represents a means of self-recognition of her identity as Cuban.
Her link with El monte, by Lydia Cabrera, is recognizable, as is the magical-religious component of
many of her texts. A marked chromaticism can be seen in the poems, attachment to the rhythms of
popular music, religious syncretism, the allusion to feminine sensuality and various dialect
expressions. Therefore, the objective is to value the figure of Pura del Prado as a continuator of black-
themed poetry through her collection of poems Color de orisha, which proves her belonging to the
national lyric.

Keywords: Pura del Prado; black poetry; diaspora; Cuban literature.
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Introduccion

El triunfo revolucionario de 1959 significo para el pueblo cubano
el fin de un largo periodo de luchas por la independencia absoluta
y el inicio de una etapa de construccion social. Para la literatura
nacional supuso la renovacién de canones, imagenes, estilos y
personajes. No obstante, en los afios venideros parte de la inte-
lectualidad cubana abandonaria el pais por diversos motivos. A
estos se sumarian escritores que con anterioridad ya radicaban
en el exterior y al conjunto de obras publicadas por ellos se co-
noce como “literatura de la diaspora” (Instituto de Literatura y
Lingiiistica 598).

A pesar de los intentos conciliatorios de las revistas Te-
mas, La Gaceta de Cuba y Contracorriente en la década de los
90, con la publicacién de textos literarios, criticos o ensayisticos
sobre los autores de la diaspora, aan persiste el desconocimiento
de muchos de esos nombres y sus obras, o se carece de estudios
que justiprecien su valor para la literatura cubana.

En ese grupo puede ubicarse la figura de Pura del Prado,
poetisa de Santiago de Cuba, cuyas composiciones solo han sido
recogidas en la antologia La fronda y el mar (2009). Ha de reco-
nocerse el valor de esta publicacion, que no por breve deja de ser
un panorama que muestra la evoluciéon de esta autora. Sin em-
bargo, los estudios relativos a su obra resultan escasos y se con-
serva una vision reduccionista de su quehacer artistico,
encasillandola a la tendencia neorroméantica.

A pesar de esto, ha reconocido Virgilio Lopez Lemus, el
valor literario del cuaderno Color de orisha al afirmar que es “[...]
su mejor estacion como poetisa, su obra mas imaginativa, [...] el
poemario mas intenso escrito hasta la entrada del siglo Xx1, sobre
un sector de la cultura cubana: su religiosidad, bien poco inda-
gado” (Prélogo 15). También apunta que Pura “[...] va mucho
mas alla que Pablo Armando Fernandez, uno de los primeros que
en la década de 1960 acude a este grandioso orbe de santos-dio-
ses” (Prologo 15).

Los escasos estudios sobre Pura del Prado, casi inexisten-
tes sobre Color de orisha, no se detienen en las caracteristicas
estilisticas, formales y tematicas que permiten ubicar este libro
como continuador de la poesia de tema negro, parte del patrimo-
nio local y nacional, ni se valora el modo en que la poetisa asu-
mid, de forma novedosa, el tema de la negritud. Haber
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abandonado la Isla a inicios de 1959 es la principal excusa para
tal silencio de critica en territorio nacional. Se privé asi a los lec-
tores de su obra publicada en Cuba y la que posteriormente veria
la luz en el extranjero.

Vale aclarar que, el VIII Congreso de la Union de Escrito-
res y Artistas de Cuba (Uneac) ha senalado la necesidad del reco-
nocimiento, estudio y valoracién de aquellos autores que por
diversos motivos salieron del pais en los afios proximos a 1959,
pero que pueden considerarse parte de la literatura cubana por
sus temas, idioma, ambientes, personajes, hechos o costumbres
representadas en su produccion. En tal sentido, el anélisis que se
presenta sobre la produccion poética de Pura del Prado muestra
la continuidad de los asuntos tratados en su obra una vez aban-
donado el pais natal que tuvieron su origen en sus primeros li-
bros aparecidos en Santiago de Cuba bajo el apoyo del Circulo
Artistico y Literario Heredia.

La historiografia cubana y la critica especializadas no han
considerado la obra de Pura del Prado, en particular sus textos
publicados en el exterior, como parte de la literatura nacional.
Por tanto, la presente investigacion rescata la produccion litera-
ria de esta figura como parte del patrimonio inmaterial de la ciu-
dad de Santiago de Cuba y del pais, miembro de reconocidos
talleres literarios y de la Escuela Normal para Maestros de
Oriente. En ese circulo de profesores e intelectuales se vincularon
jovenes revolucionarios que forman parte del martirologio nacio-
nal; Pura contribuy6 con ellos. No obstante, al abandonar la Isla
su obra y labor artistica fue olvidada, y los comentarios a cuader-
nos poéticos quedaron reducidos a los primeros que publicara en
Cuba y mostraban apenas el despertar de esta poetisa.

Ante este contexto, se plantea como objetivo valorar la fi-
gura de Pura del Prado como continuadora de la poesia de tema
negro a través de su poemario Color de orisha, lo que comprueba
su pertenencia a la lirica nacional.

Formacion de Pura del Prado en la generacién del 50
santiaguera

El nombre de Pura del Carmen del Prado Armand puede resultar
desconocido, quizas tanto como su firma como poetisa, Pura del
Prado. Naci6 en Santiago de Cuba el 8 de diciembre de 1931, hija
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de Félix del Prado y Jiménez y Pilar Armand y Calafat. Vivié en
esta ciudad su nifiez y adolescencia. Se gradu6 en la Escuela Nor-
mal para Maestros de Oriente en 1951, en la cual presidio el Club
Literario La Avellaneda, fundado en 1946 con la intencién de di-
fundir la cultura de la humanidad, destacar a sobresalientes pro-
fesores y estudiantes normalistas, entre otros objetivos.
Finalizados sus estudios se traslad6 a La Habana, donde inici6
cursos de Pedagogia y en la Escuela de Artes Dramaticas del Tea-
tro Universitario (Sarabia, 2011).

En su ciudad natal formo6 parte del Circulo Artistico y Li-
terario Heredia (CALH). Esta sociedad trabajé por el desarrollo
cultural de Santiago de Cuba organizando veladas, ciclos de con-
ferencias, publicaciones y concursos. Su presidenta de honor fue
Dora Varona!, Osana Garrastegui? como presidenta ejecutiva y
Guillermo Orozco Sierra3 como secretario.

Las primeras colaboraciones de Pura del Prado aparecieron
en las revistas Carteles y Vanidades. Algunos de sus poemas fue-
ron compilados por Alberto Baeza Flores en sus antologias Las
mejores poesias de amor cubanas (Barcelona, 1954), y en Las me-
Jjores poesias cubanas (1955). En sus notas para este ultimo volu-
men afirmaba que: “Es una voz honda y original, apasionada,
siempre interesante por la musica del alma que cruza en el poema,
por la primavera ardiente de su canto y por los temas de amorosa
pasion que enriquecen su poesia” (Baeza Flores, 1955; citado por
Prado 8).

La produccién poética de Pura del Prado antes de 1959 esta
recogida en varios volamenes: De codo en el arco iris (1952), Los
sabados y Juan (1952), con portico de Miguel Angel Carbonell4;

t Dora Varona Gil (Santiago de Cuba, 1930 — Lima, 2018). Poeta y narradora.
Nieta de Enrique José Varona (1849-1933) y esposa del escritor peruano Ciro
Alegria (1909-1967), para quien recopil6, edit6, publico y estudié su obra. Fue
maestra normalista y se especializ en Pedagogia en la Universidad de Oriente
en 1951. Por su obra Rendija al alma (1952) obtuvo el premio del Instituto de
Cultura Hispénica que le otorgd una beca en Madrid para estudios literarios.
Otros textos suyos son Hasta aqui otra vez (Madrid, 1955) y El litoral cautivo
(Buenos Aires, 1968).

2 Maestra normalista nacida en Santiago de Cuba. Por motivos familiares
abandono el pais en 1976 0 1977.

3 Guillermo Orozco Sierra (Santiago de Cuba, 1930-2015), Doctor en Ciencias
Literarias, investigador, critico literario y profesor de la Universidad de
Oriente

4 Miguel Angel Carbonell (EE.UU., 1894 - Cuba, 1967). Historiador, biografo,
orador y diplomaético, nacido en Tampa, pero de formacién cubana. Se gradu6
de Derecho en la Universidad de La Habana, desarroll6 una carrera periodis-
tica activa como redactor de Letras, secretario de redaccion del Heraldo de
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Canto a Marti en 1953 (1953), El rio con sed (1956). Luego de su
salida definitiva de Cuba publicaria otros cuatro libros: La otra
orilla (Madrid, 1972), Otornio enamorado (Barcelona, 1972), Color
de orisha (Barcelona, 1972) e Idilio del girasol (Barcelona, 1975).

El tiempo que Pura del Prado vivi6 en la ciudad de Santiago
de Cuba su actividad literaria y cultural fue activa. Ademaés de la
pertenencia a los clubes y circulos antes resefiados, contribuy6 con
las revistas Hosanna, 6rgano de la Asociaciéon de Alumnos de la
Escuela Normal, de la cual fuera subdirectora y redactora literaria;
Carteles, para la seccion “La Edad de Oro”, entre los anos 1947y
1948; La Quincena, entre 1955 y 1957; y en el periddico Patria,
organo del Movimiento 26 de Julio publicado en Nueva York; el
25 de octubre de 1957 present6 “Carta a un joven muerto: José Tey
Saint-Blancard”s, compafiero y amigo de sus afios de estudio en la
Escuela Normal. Entre 1957 y 1958 radico en México y desde alli
colabor6 con el Movimiento 26 de Julio.

En cuanto a su vida cultural en la década del 50 en San-
tiago de Cuba debe apuntarse su pertenencia a una de las mas
valiosas instituciones culturales de la region: el Circulo Artistico
y Literario Heredia. Fue fundado el 4 de enero de 1952, aunque
sus actividades habian iniciado desde mediados de 1950. Orozco
Sierra y Ricardo Gonzalez apuntan que el objetivo del CALH era
“el estudio y valoracién de las producciones literarias mas impor-
tantes de los miembros més notables de la sociedad y que fueron
creadas durante el periodo de funcionamiento...” (169), entre
ellos los de Dora Varona Gil y Pura del Prado.

El Circulo Artistico y Literario Heredia es continuador de
una larga tradicion asociativa, de talleres y tertulias literarias en
la ciudad de Santiago de Cuba. Figuras cimeras nacidas en esos
marcos culturales, formadas por el intercambio de experiencias,
estilos y tendencias del colectivo son Luisa Pérez de Zambrana
(1837-1922), su hermana Julia Pérez y Montes de Oca (Santiago
de Cuba, 1839 — Artemisa, 1875) y Adelaida de Marmol (1838-
1857). Todo esto fue posible por la promocion cultural de peque-
nos sectores de intelectuales que defendian el arte en sentido ge-
neral, y las letras de modo particular.

Cuba, El Universal y La Libertad, y editorialista de La Nacién. Perteneci6 a
la Academia Nacional de Artes y Letras, a la Academia de la Historia de Cuba
y ala Academia Cubana de la Lengua.

5 Todos estos textos pueden consultarse en Sarabia (2011).
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Tras el asalto a los cuarteles Moncada y Carlos Manuel de
Céspedes, la dictadura batistiana suspendi6 el derecho de libre
reunion, por lo cual el Circulo vio interrumpida sus actividades.
No obstante, se mantuvo activo hasta 1956, pero luego del levan-
tamiento armado del 30 de noviembre los escasos encuentros
fueron para encubrir actividades clandestinas contra el régimen.
En los primeros meses de 1957 fue disuelta la Sociedad.

Debe destacarse que algunos de sus integrantes participa-
ron en acciones de la lucha clandestina en la ciudad, mientras que
otros como José Tey Saint-Blancard (Santiago de Cuba, 1932-
1956) y Frank Pais (Santiago de Cuba, 1934-1957), amigos de mu-
chos en el Circulo, compartieron espacios con estos intelectuales
y profesores. Todos se formaron en los mismos valores patrioti-
cos que les inculco la Escuela Normal para Maestros de Oriente,
por lo que no sorprende que compartieran puntos de vista sobre
la situacién opresiva del pais.

Después de 1959 Pura del Prado abandonaria Cuba para
radicar en los Estados Unidos junto a su esposo Jorge Pedraza.
Fallecio en ese pais el 16 de octubre 1996 como consecuencia de
un infarto; su sepelio se realiz6 en el Cementerio Santa Ifigenia
el 22 de noviembre y las palabras de despedida estuvieron a cargo
de su amigo Guillermo Orozco Sierra.

Entre el neorromanticismo y la poesia de tema negro

El Diccionario de la literatura cubana (Instituto de Literatura y
Lingiiistica, 1984) ofrece una breve reseifia sobre obra de Pura del
Prado, mientras que apenas es mencionada en los tomos 2y 3 de
la Historia de la literatura cubana (2005, 2008)°¢: primero, en el
repertorio de autores que conformaron la generacion de los anos
cincuenta’ y luego, como una de las pocas voces que logran salvar

6 Puede consultarse en la Historia de la literatura cubana tomo 2: p. 419; no-
tas 253, 255 ¥ 259, p. 436; en el tomo 3: p. 45.

7 La generacion de los afios cincuenta se considera un grupo de poetas nacidos
luego de 1924 y que iniciaron su obra entre las décadas de 1940 y 1950. Entre
otros pueden mencionarse Carilda Oliver Labra (Matanzas, 1924-2018), Ra-
faela Chacon Nardi (La Habana, 1926-2001), Roberto Fernandez Retamar (La
Habana, 1930-2019), Fayad Jamis (Zacatecas, México, 1930 - La Habana,
1988), José Alvarez Baragafio (Pinar del Rio, 1932 — La Habana, 1962), Pedro
de Oraé (La Habana, 1931), Nivaria Tejera (Cienfuegos, 1929 - Paris, 2016),
Pablo Armando Fernandez (Delicias, 1930), Isidoro Ntunez (Matanzas, 1933)
y Pura del Prado (Santiago de Cuba, 1931 - Miami, 1996).
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la tendencia neorromantica de su estancamiento tras el triunfo
revolucionario de 1959.

En tanto, Virgilio Lopez Lemus en El siglo entero valora la
publicaciéon de sus primeros poemarios y su vinculo con la ten-
dencia neorroméantica8, asi como su cercania con la obra de la
matancera Carilda Oliver Labra. Lo anterior no toma en cuenta
los libros aparecidos en el extranjero que muestran la capacidad
de la poetisa para romper con esos moldes.

Por otro lado, no se cuenta con estudios dedicados a su ac-
tividad poética en el exterior. De todos modos, pueden mencio-
narse investigaciones que abarcan campos conceptuales,
tendenciales y temporales mayores que toman en cuenta a la poe-
tisa santiaguera como el “Bosquejo de la poesia cubana en el ex-
terior” (1990), de Yara Gonzalez Montes, investigadora de la
Universidad de Hawai; “El paisaje en la lirica cubana del destie-
rro” de la poetisa y ensayista Uva de Aragon (1944); el “Catalogo
razonado de voces. Escritoras cubanas desde la didspora” (2003)
de Jests Barquet, profesor de la Universidad Estatal de Nuevo
México; el ensayo Poesia insular de signo infinito. Una lectura
de poetas cubanas de la diaspora (2008) de Aimée G. Bolanos;
“Poesia cubana: primeras manifestaciones hasta 1990” (2009),
de Orlando Rodriguez Sardinas (Rossardi) y Jests J. Barquet;
Otra Cuba secreta. Antologia de poetas cubanas del Xix y del xx
(2011), con seleccion, prologo y bibliografia de la investigadora
de la Universidad de Granada Milena Rodriguez Gutiérrez, asi
como, “Maneras de escribir el dulce nombre de la patria: poetas
cubanas del exilio” (2012) de la misma autora; entre otros. Como
puede notarse, la mayoria de estos investigadores radican fuera
de Cuba, lo cual deja también un vacio de conocimiento en el te-
rritorio nacional.

Por su parte, la tesis de maestria de Rodriguez Garcia
(2020), Pura del Prado: un misterio entre dos luces. Andalisis te-
madtico de su obra poética, recorre la variedad tematica de la poe-
tisa en dos periodos, antes de 1959 y durante su periodo en el
extranjero. Esa investigacion reconoce la presencia de la poesia
de tema negro como parte de su nostalgia por el pais dejado atras
y el reconocimiento de Pura del Prado de su identidad como

8 Sobre Los sabados y Juan y De codo en el arco iris, Virgilio Lopez Lemus
opina que “son demasiados espontaneistas, sin gran dominio lirico, pero [...]
se observa la legitimidad de un poeta, alguien que parte de lo tradicional, mé-
trica por medio, o prosa lirica, para intentar un salto artistico por sobre la
purga emotiva” (El siglo entero 170-171).
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cubana. Finalmente, la tesis de Lorena Susel Veldzquez Fraga Ca-
racterizacion de la poesia negra en Color de orisha de Pura del
Prado (2021) analiza directamente las caracteristicas de la poesia
de tema negro presentes en la obra de Pura del Prado, lo cual
constituye un aporte significativo para comprender el valor de
esta obra.

En sentido general, tanto en Cuba como fuera, los escasos
estudios critico-literarios en torno a su obra valoran la poesia de
Pura del Prado por trascender los marcos del neorromanticismo,
por mostrar su interés por la poesia de tema negro y por su per-
tenencia a la primera generacion de emigrados, con los cuales
compartia temas como la nostalgia por la patria distante o el re-
cuerdo de la infancia en su tierra natal. Sin embargo, esas inves-
tigaciones resultan epidérmicas, puesto que no se han dedicado
a estudiar su obra, sino que tan solo apuntan rasgos generales
que no definen su particularidad como poetisa. Esos estudios
tampoco reconocen el vinculo que mantiene con la literatura cu-
bana, a pesar que publicar parte de su obra en el exterior. Todo
lo cual se asume como interés y motivacion para esta investiga-
cion, pues supone el rescate de una figura santiaguera que con-
serva su formacion literaria y cultural allende los mares.

Entre los estudios criticos es casi nulo el anélisis de Color
de orisha. Sin embargo, el libro destaca por la fuerte esencia de
la poesia negra y los mitos magico-religiosos de la cultura afro-
cubana. Sobre todo, por su intertextualidad con EI monte de Ly-
dia Cabrera (1899-1991), a quien esta dedicado el cuaderno. En
tal sentido, Gonzalez Montes (1990, p. 1112) ha declarado que:
“corresponde a Pura del Prado una de las re-creaciones mas soli-
das que, en esta direccion, encontramos en la poesia cubana con-
temporanea”.

A lo anterior debe sumarse el silencio editorial a que fue
sometida la obra de Pura del Prado luego de abandonar el pais en
1959, lo que privo a los lectores, publico general y especializado
de conocer su produccion artistica en el extranjero.

Como se aprecia, estudios de naturaleza critico-literario
sobre autores de la didspora contribuyen a completar la imagen
de la literatura nacional con visiones y realidades nuevas, pero
que conservan en su obra caracteristicas que entroncan en movi-
mientos, tendencias, teméaticas, ambientes y personajes de la
realidad cubana, de modo que se rescata el patrimonio cultural
del pais.
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Color de orisha y la poesia de tema negro

El negro ha estado presente en la literatura cubana desde sus ori-
genes. No puede olvidarse que en “Espejo de paciencia” fue un
negro quien diera muerte al pirata Gilberto Giron. Durante el si-
glo X1X aparecieron voces negras que reprodujeron los moldes,
expresiones y canones decimonoénicos, entre ellos Gabriel de la
Concepcion Valdés, Placido (1809-1844), y Juan Francisco Man-
zano (1797-1854).

Sin embargo, no es hasta la etapa 1923-1958 que surge en
Cuba la llamada “poesia negra”, propiciada por varios factores,
tanto externos como internos. Entre los factores externos se en-
cuentra el renovado interés de las vanguardias europeas en las
culturas primigenias, como la de Africa y Oceania, al encontrar
en ellas gran coincidencia con sus ideales: abstraccidn, sintesis,
simbolismo y misticismo (Oviedo 438). Dentro de los factores in-
ternos se suman las investigaciones etnoldgicas de Fernando Or-
tiz (1881-1969) y los trabajos folkloricos sobre las sociedades
secretas abakuéa de Lydia Cabrera (Oviedo 439), asi como el sur-
gimiento de una conciencia acerca de la percepcion de los negros
y los mulatos como elemento integrador de la sociedad, y la ne-
cesidad de rescatar su cultura (Instituto de Literatura y Lingiiis-
tica, tomo 2, 318).

Son variados los temas que trata esta poesia: las costum-
bres, religiones y los oprobios a los que fueron sometidos los ne-
gros. La musica es también recurrente, pues simboliza la cultura
afrodescendiente y constituye una forma de resistencia —a la pér-
dida de sus valores ancestrales— y de transculturacion —porque
funde los ritmos africanos con los del colonizador hispanico—. Su
presencia subyace en el titulo, en las menciones de géneros mu-
sicales o instrumentos de los ritmos caracteristicos negros, asi
como en la estructura melodica de las composiciones poéticas a
imitacion de los géneros musicales y su ritmo: el son, la rumba,
el tambor, bongo, entre otras (Instituto de Literatura y Lingiiis-
tica, 2005, 319). En tanto, el aspecto magico-religioso resulto fre-
cuente en la zona caribena, asi como la incorporacion de vocablos
dialectales que evocan esos festejos religiosos.

Monica Mansour ha definido como una de las caracteris-
ticas lo relativo a Africa y los ritos religiosos afrocubanos (20).
En tanto que Mauro ha sefialado que el caracter magico de esta
poesia “[...] conlleva el uso continuo de la metéfora, del juego de
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asociaciones de los elementos naturales relacionados con los dio-
ses...” (12); todo lo cual puede apreciarse en Color de orisha, en
el cromatismo para titular los poemas y hacer alusién a las dei-
dades, en las expresiones dialectales de los cantos yorubas, asi
como en los patakies y ritos representados.

En Cuba, esta poesia tuvo una primera etapa en la cual el
sujeto negro era mostrado de forma caricaturesca —al imitar su ha-
blar incorrecto—, folklérica —al presentar su lado mas carnavalesco
y bailador— y sensual —en la expresion seductora del cuerpo de la
mujer negra. Luego se preocupd por los problemas sociales que
afectaban a este sector de la poblaciéon cubana, la discriminacion y
explotacion; este caracter de denuncia la distingue dentro del mo-
vimiento negro que surgié en América Latina. Mas adelante, se in-
teresd por los logros alcanzados tras 1959, como en “Tengo” de
Nicolas Guillén. Sin embargo, la poesia no puso énfasis en la ri-
queza magico-religiosa de la cultura afrodescendiente, salvo esca-
zas alusiones a orishas o referencias a leyendas y patakies.

Hasta la aparicion de Color de orisha de Pura del Prado
ninguna mujer cubana formaba parte de esta tendencia literaria
(salvo la destacada poetisa Nancy Morejon), ninguna habia com-
puestos versos en los que fundiera tres campos tematicos hasta
entonces separados: el africano y su religiosidad, el catblico y su
fe, y el emigrante y sus recuerdos. Color de orisha es “una obra de
melancolia por un pasado sin regreso” (8); es la identificacion de
su autora con los negros esclavos apartados de su tierra a los que
no lograron desprender de sus creencias religiosas “[...] en la dias-
pora, como Jehova y los profetas del pueblo hebreo” (8).

El cuaderno esta compuesto por dieciséis poemas de mé-
trica irregular, algunos de los cuales se dividen en partes. Cada
uno de los poemas lleva como titulo un color (o colores) y res-
ponde a la alabanza, ruego o caracterizaciéon de las deidades prin-
cipales del panteén yoruba. En Color de orisha, Pura se inspira
en el libro de Lydia Cabrera El monte y lo “re-crea” (Gonzalez
1125) llevando a sus versos detalles de la religion yoruba descritos
por su autora: los ritos, las plantas, los colores e incluso los pa-
takies de cada orisha.

Como apunta Velazquez Fraga (2021), no es casual que el
primer poema sea “Verde giiira”, el canto a Osain, duefio del
monte, las plantas y las yerbas. Segtin Lydia Cabrera (19), el monte
es sagrado porque en él viven las divinidades. La investigadora in-
dica que, al entrar al monte, se le debe saludar y pagar un tributo
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consistente en real y medio, un chorro de aguardiente, una vela,
tabaco y algunos granos de maiz. Por su parte, Pura declara:

Le doy tres maices, tabaco,

ron caliente, y real y medio.

Enciendo vela y echo simbo, debajo de la primera mata.
He pagado la entrada con un centavo y un saludo.

“Verde Giiira”, 1

(12)

No obstante, las plantas y yerbas del monte son elementos
recurrentes en todo el poemario. Sirven para reafirmar que, asi
como los santos y difuntos de los blancos estan en las iglesias, la
morada de los orishas es el monte (Cabrera 21) y ellos transmiten
su poder a través de las yerbas. En el canto a Ochosi (“Anaran-
jado” 33-39) se dice que “Ochosi no mora en el cielo de los ange-
les violaceos, sino alla en la manigua de verdes turbadores”; en
“Morado” (canto a Oggun, VI, 29) se aclara que “Oggun esta en el
vara en tierra de la albahaca morada, tapandose con el repulgo de
la enredadera de name” y en “Verde” (p. 81), la autora llama a
Orula diciéndole “trigo reciente, limo en la cuneta del alba”.
Puede apreciarse la estrecha relacion entre ambos textos que,
uno en prosa y otro en versos, resumen y especifican los mitos y
practicas magico-religiosas del culto yoruba.

De acuerdo con Ménica Mansour (26), la caracteristica pe-
culiar de las iméagenes en la poesia negra es la transformacion de
todos los elementos posibles en aspectos que apelen a los senti-
dos, principalmente los colores. Esto resalta en Color de orisha
pues, ademas de que los poemas tienen nombres de colores, to-
dos los recursos literarios empleados (metafora, simil, personifi-
cacion) responden al cromatismo, recurso que Pura del Prado
emplea desde los inicios de su produccion literaria en Cuba (Ro-
driguez Garcia 76).

De este modo, en “Rosado” se leen descripciones como al-
borada de un monte de rosas, dulce rosicler de los corales y teti-
llas de guinda rosada (Prado 106); en “Blanco” se hacen
referencias tales como rutilar de patena, fragmentos cristalinos y
tajadas de claridad (72), y en “Azul” hay imagenes tales como
traje con turquesas, lagrimas de lapislazuli y coco pintado de azul
(64, 66). En “Negro” se observan referencias tales como gula ne-
gra, calle de racimos oscuros, apagéon del alumbrado (21) y en
“Anaranjado” resaltan, por ejemplo, eriza sus naranjas, infierno
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de bijol y rio de bija y azufre (33). Cabe destacar que tal croma-
tismo responde al titulo de cada poema, que ademas es simbdlico
para el orisha correspondiente.

Por otro lado, una caracteristica interesante es el apego a
los ritmos de la musica popular tradicional (Mansour 32) me-
diante el uso de onomatopeyas de instrumentos musicales para
transmitir ritmo y movimiento al poema. En el canto a Aggallq,
se reproducen las onomatopeyas de la maraca y el tambor bata:
Sola Sol4, / naranja oronda, / bala redonda, / cacaraca. / Aggallq,
/ prieta mabinga, / negro mandinga, / tucututa (Prado 53).

En el fragmento anterior puede observarse la brevedad de
los versos pentasilabos (Rayneri 20; Métrica verso libre 60-61).
Esto se debe a su apego a ritmos musicales: los versos son cortos
y con un lenguaje sencillo con el propoésito de propiciar su incor-
poracion a los cancioneros populares tradicionales.

Resulta de interés que la autora no se olvide del sincre-
tismo religioso9 existente entre los santos catdlicos y las deidades
del pante6n yoruba, mediante el cual evoca sus recuerdos de la
infancia'c. Por ejemplo, en “Negro” y “Verde”, los cantos a Eleg-
gud y Orula, respectivamente; cuando se realizan las descripcio-
nes de los dioses, el sujeto lirico apunta las imagenes propias de
las estampas de sus homologos catoélicos: el Santo Nifio de Ato-
cha y San Francisco de Asis.

Cabe resaltar la sensualidad femenina que se expresa me-
diante comparaciones con alimentos y frutos dulces. En general,
se buscan estos efectos a través de la exagerada personificacién
no solo de objetos, sino también de movimientos y percepciones,
asi como mediante el uso de epitetos excesivos o contradictorios.
Por ejemplo, la parda Oshtin espolvoreada de canela, orgasmo de
mango abierto, sudores de panetela borracha, tibiecitas como un
plato de bollos de miel (Prado, 1972, pp. 70, 72). Estas compara-
ciones con lo dulce estan dadas porque, segin la religion yoruba,
a la diosa se le atribuyen tales alimento (Bolivar 58).

9 El sincretismo religioso es el producto de la unién de dos tradiciones religio-
sas diferentes que se asimilan mutuamente, dando como resultado el naci-
miento de un nuevo culto con elementos y productos de ambos. Como tal, el
sincretismo religioso es un proceso que ocurre, de manera pausada y esponta-
nea, cuando dos tradiciones religiosas se ven obligadas a cohabitar de forma
armonica. https://www.significados.com/sincretismo

10 “En esa familia de acendrado catolicismo; ninguno de cuyos difuntos muri6
inconfeso y sin los santos viaticos, gente de Misa y comuni6n diaria; habia no
obstante la influencia fortisima de los santos africanos...” (Prado 7).
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Como se aprecia, la esencia de Color de orisha es eminen-
temente religiosa. Sus versos incluyen rituales de variada indole
a los dioses. Pueden apreciarse un ritual a Oy4, para evitar la
muerte del ser amado:

Si tu amor se te puede morir,

llama a Oya.

Pinta toda tu casa de blanco,

sacrifica palomas,

pinta tus brazos con blanquete,

pinta a los Asentados caras de quina,

que en los caracoles habl6 Eyionle, la muerte.

Ofrece una abundancia de semillas y hojuelas de granada.
Y ora.

“Carmelita y nueve colores”
(60)

Asimismo, Pura incorpora diversas expresiones dialecta-
les en los poemas, tales como el ruego a Eleggua: Eleggua, cosi
aro, cosi ik, cosi eyé, cosi ofo, cosi arayé, cosi achelq, iré, owo,
ilé mi... (Prado 25); el ruego a Ochosi: Kukufé kuku adifa fun ba-
roco Ochosi, Oggan, Yekinsa Kareré... (33) y el ruego a Oya:
Yansa Orire omaé lelu Oyéa coyé cofieddeno. Yansa Iyansa oro ik
(56). Puede decirse que incorpora, ademas, neologismos, creados
sobre la base la composicion de palabras, entre ellos: quiebraha-
cha, durisuave, contrabrujo, platiengarzado y verdeciente.

Conclusiones

Como se aprecia, la poesia negra de Pura del Prado constituye un
canto a su identidad y representa la reconstruccion de su pasado
en el pais que amaba y al cual no pudo regresar. Pura no abandon6
los vinculos con su patria. En el sujeto emigrado sucede un feno-
meno similar al proceso de transculturaciéon que corresponde pri-
mero a una pérdida o desarraigo de una identidad precedente para
luego iniciar la creacion de nuevos fendémenos culturales. Ha de-
jado atras su historia, sus recuerdos, sus costumbres y ha de reaco-
modarse a nuevos patrones que impone el sitio de acogida. En
Pura del Prado, este “reacomodarse” al nuevo espacio, no significa
olvido, sino afioranza por el pais abandonado.

Color de orisha demuestra la capacidad de Pura del Prado
para desprenderse de los usuales moldes neorromanticos en el

Revista Letral, n.° 34, 2024, ISSN 1989-3302 364



] I Revista

Carlos Manuel Rodriguez Garcia

que la critica nacional la ha encasillado. Asimismo, aporta una
nueva vision de la poesia de tema negro cubana, en este caso es-
crita desde el exterior por una mujer poetisa, lo cual también re-
sulta notable, pues son pocas las que se dedicaron a este topico.

El estudio de la poesia negra de Pura del Prado establece
su relacion con la generacion del cincuenta y demuestra la conti-
nuidad temaética y estilistica de una obra publicada fuera de la
Isla que constituye parte importante de la literatura cubana por
su apego a caracteristicas y espacios identitarios cubanos. Sobre
todo, formacion que recibid en los talleres del Circulo artistico y
Literario Heredia en la ciudad de Santiago de Cuba.

A pesar de su publicacion en el extranjero, en Color de
orisha subyace la identidad nacional, la bisqueda constante de
un autorreconocimiento del sujeto lirico y de su autora, muestra
de su intimismo lirico. Compréndase lo secreto de algunas de es-
tas practicas y su prohibicién para las mujeres.

La poesia negra de Pura del Prado tiene sus origenes en
Cuba, en su idiosincrasia, en su religion afrocubana y en un con-
texto muchas veces patriarcal, otras agresivas y en contra del go-
bierno de la Isla. Todo esto ofrece muestras de identidad de la
produccion poética de Pura con la literatura nacional.

El estudio de la obra poética de Pura del Prado es el justo
reconocimiento de autores que, a pesar de la distancia, mantuvie-
ron arraigo en su patria. Ella conservo la formacion recibida en el
Circulo Artistico y Literario Heredia, pero supo ademés renovarse
como creadora y encontrar las raices de su identidad. Su poesia
muestra el hecho social, antropologico, de la transculturacion y el
mestizaje como un motivo para el arte. Color de orisha es un texto
que se equipara a los mejores exponentes de esta tendencia en la
lirica nacional, de ahi el valor de su reconocimiento por la critica y
las jovenes generaciones de lectores e investigadores.
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