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Resumen
En el presente artículo se analiza la 
propuesta de teatro transmedia Susurrantes 
(2014-2021), creada por el director 
franco-uruguayo Sergio Blanco y nacida 
en el Proyecto Europeo Crossing Stages, 
liderado por el Aula de las Artes de la 
Universidad Carlos III con el objetivo de 
llevar los mitos de la cultura clásica a la 
Europa contemporánea a través de las artes 
escénicas. Por medio de este análisis nos 
HJLYJHTVZ�H�SH�ÄN\YH�KLS�[YHUZTLKPH�LU�LS�
territorio performativo y a la convivencia 
KL� mTIP[VZ� X\L� H� TLU\KV� WHYLJLU�
distanciados: el teatro, la tecnología y la 
educación.

Palabras clave: Transmedia, teatro, 
performance, tecnología, realidad 
aumentada.

Abstract
In this article we will try to approach transmedia 
theater and its multiple forms through the 
analysis of the urban performance Susurrantes 
(2014-2021) created by the French- Uruguayan 
director Sergio Blanco. This performance 
LTLYNLK� PU� [OL� MYHTL�VM� [OL� ¸*YVZZPUN� :[HNLZ�
,\YVWLHU�7YVQLJ[¹�SLK�I`�[OL�(\SH�KL�SHZ�(Y[LZ�
of the Carlos III University (Madrid) with the 
aim of bringing the myths of classical culture 
to the contemporary European scene through 
the performing arts. Through this analysis we 
will approach the role of transmedia in the 
WLYMVYTH[P]L�ÄLSK�HUK�[OL�JVL_PZ[LUJL�VM�ZJVWLZ�
that often seem distanced from each other, such 
as theater, technology and education.

Keywords: Transmedia, Theater, Performance, 
Technology, Augmented Reality.

Aproximación al teatro transmedia

,S�[LH[YV��JVTV�TV[VY�KL�JP]PSPaHJP}U��W\LKL�VMYLJLY�\U�LZWHJPV�LU�LS�X\L�WVSx[PJH��t[PJH�
`�ÄSVZVMxH�JVU]P]HU�LU�SPILY[HK. Esta creación artística colectiva siempre ha mantenido 
su independencia (desde su forma, técnica y naturaleza) nutriéndose de los avances 
técnicos e incorporándolos para mostrar distintas formas teatrales al público frente al 
X\L�ZL�WYLZLU[H��
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Para aproximarnos al teatro transmedia es imprescindible tener en cuenta la 
YLSHJP}U�X\L�LS�JPUL�`�LS� [LH[YV�OHU�THU[LUPKV�KLZKL�SVZ�PUPJPVZ�KLS�VYPNLU�KLS�JPUL�
en el siglo xix, donde ambas formas de arte estaban intrínsecamente relacionadas. No 
WVKLTVZ�VS]PKHY�X\L�SVZ�WYPTLYVZ�JPULHZ[HZ�KL�SH�OPZ[VYPH�̧ ZL�SPTP[HIHU�H�ÄSTHY�J\HKYVZ�
en movimiento. La mayoría de ellos, sin provenir del teatro, estaban concebidos como 
LZWLJ[mJ\SVZ� LZJtUPJVZ¹� �*\LZ[H� `� :HU� 1\HU������!������ ,S� JPUL�OLYLKHIH�KLS� [LH[YV�
diferentes convenciones y elementos, como pueden ser la actuación, la narratividad 
�JVU� LSLTLU[VZ� WYVWPVZ� KL� SH� SP[LYH[\YH� KL� SH� X\L� ILIxH� KPYLJ[HTLU[L� LS� [LH[YV��� SH�
estructura y la puesta en escena. Con el paso del tiempo, ambos seguían conectados 
por su herencia compartida, pero desarrollaban cada uno su propio lenguaje. Con 
la llegada de las nuevas tecnologías, en el mundo audiovisual sucedía una clara y 
profunda transformación en la forma de contar historias. Fue entonces cuando los 
relatos audiovisuales comienzan a desplegarse y expandirse en distintos fragmentos, 
por diferentes canales, formatos o textualidad. Con esta evolución, las narrativas podían 
SSLNHY�HS�W�ISPJV�KLZKL�KPZ[PU[HZ�]xHZ�WYVWVUPLUKV�H�SVZ�LZWLJ[HKVYLZ�\U�WHJ[V�ÄJJPVUHS�
KPZ[PU[V�HS�X\L�LS�T\UKV�LZ[HIH�HJVZ[\TIYHKV��3V�X\L�HU[LZ�X\LKHIH�ZVSHTLU[L�LU�
SH�WHU[HSSH�KLS�JPUL��JVTPLUaH�H�L_WHUKPY�Z\�\UP]LYZV�JPULTH[VNYmÄJV�LU�KPMLYLU[LZ�
formas artísticas y de consumo. Un claro ejemplo podemos encontrarlo en la saga de 
Harry Potter��X\L�WHZ}�KLS�MVYTH[V�WHWLS�H�SH�NYHU�WHU[HSSH�KLS�JPUL��SVZ�]PKLVQ\LNVZ��
el merchandising, los WHYX\LZ�[LTm[PJVZ�� �̀�KLZKL�LS�H|V�������HS�LZJLUHYPV�JVU�SH�VIYH�
The Cursed Child. 

,Z�LU�LS�H|V������J\HUKV�/LUY`�1LURPUZ�WSHULH�SH�L[PX\L[H�¸UHYYH[P]H�[YHUZTLKPH¹�
para estas nuevas formas de creación donde la narrativa del medio es expandida más allá 
KLS�JHUHS�WHYH�LS�X\L�M\L�JVUJLIPKH�̀ �LTWPLaH�H�ZLY�HZLU[HKH�LU�V[YHZ�MVYTHZ�KL�JYLHJP}U�
posibilitando una mayor expansión de su propio universo. Para Jenkins la narrativa 
[YHUZTLKPH�LZ�HX\LSSH�X\L�¸ZL�KLZHYYVSSH�H�[YH]tZ�KL�T�S[PWSLZ�WSH[HMVYTHZ�TLKPm[PJHZ��`�
JHKH�U\L]V�[L_[V�OHJL�\UH�JVU[YPI\JP}U�LZWLJxÄJH�`�]HSPVZH�H�SH�[V[HSPKHK��,U�SH�MVYTH�
ideal de la narración transmediática��JHKH�TLKPV�OHJL� SV�X\L�ZL� SL�KH�TLQVY¹� �����!�
101). Jenkins se ha colocado como el mayor referente en la investigación transmedia 
WVYX\L�U\UJH�OH�KLQHKV�KL�PU]LZ[PNHY�ZVIYL�SHZ�KPZ[PU[HZ�MVYTHZ�X\L�PIHU�Z\YNPLUKV�H�
TLKPKH�X\L�SSLNHU�U\L]HZ�[LJUVSVNxHZ��WVYX\L�M\L�LS�WYPTLYV�LU�MVJHSPaHY�Z\�SxULH�KL�
investigación en el punto de vista de los usuarios/espectadores (tomemos como ejemplo 
la propuesta de los conceptos convergencia cultural del año 2008 y convergencia de la 
participación LU�LS�H|V���� ��`�WVYX\L��H�YHxa�KL�Z\Z�PU]LZ[PNHJPVULZ��T\JOHZ�PUK\Z[YPHZ�
se han apropiado del término transmedia provocando incluso el surgimiento de roles de 
JYLHJP}U�LZWLJxÄJVZ�KL�LZ[L�[PWV�KL�UHYYH[P]H��JVTV�SH�ÄN\YH�KLS�WYVK\J[VY�[YHUZTLKPH�
(transmedia producer���:JVSHYP�WSHU[LHYxH�\UH�KLÄUPJP}U�TmZ�HJV[HKH�KL�SHZ�UHYYH[P]HZ�
[YHUZTLKPHSLZ�HÄYTHUKV�X\L�¸ZVU�OPZ[VYPHZ�JVU[HKHZ�H� SV� SHYNV�KL�]HYPVZ�TLKPVZ��3HZ�
OPZ[VYPHZ� TmZ� ZPNUPÄJH[P]HZ� [PLUKLU� H� Å\PY� LU[YL� \UH� KP]LYZPKHK� HTWSPH� KL� TLKPVZ� `�
WSH[HMVYTHZ�KL�JVT\UPJHJP}U¹��:JVSHYP������!������<U�H|V�KLZW\tZ��*VYVUH�KLSPTP[HYxH 
H�U�TmZ�SH�KLÄUPJP}U�KL�SHZ�UHYYH[P]HZ�[YHUZTLKPH�HÄYTHUKV�X\L�\UH�UHYYH[P]H�[YHUZTLKPH�
¸ZL�W\LKL�JVUZPKLYHY�JVTV�[HS�J\HUKV�LZ[mU�WYLZLU[LZ�KPMLYLU[LZ�SLUN\HQLZ�`�KPMLYLU[LZ�
TLKPVZ¹��*VYVUH������!�� ���

Como hemos remarcado al inicio, en paralelo a esta revolución en los medios 
audiovisuales comenzó a desarrollarse un cambio también en la metodología teatral; 
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WVKYxHTVZ� SSLNHY� H� WSHU[LHY� X\L� LS� [LH[YV� [YHUZTLKPH� LZ� \UH� KL� LU[YL� SHZ�T�S[PWSLZ�
YHTPÄJHJPVULZ�X\L�OH�WYVWPJPHKV�SH�JYLHJP}U�[YHUZTLKPH��,U�Z\�LZ[Y\J[\YH��WVKLTVZ�
encontrar la combinación de elementos teatrales tradicionales con distintas tecnologías 
digitales como pueden ser las redes sociales, las plataformas online, las webs, los 
espacios de internet interactivos, la realidad virtual… Debido a la innegable capacidad 
KLS� [LH[YV� KL� TPTL[PaHYZL� JVU� MHJPSPKHK� LU� LS� LU[VYUV� LU� X\L� ZL� KLZHYYVSSH�� *OPLS�
2H[[LUILS[�JVUZPKLYH�LS�[LH[YV�JVTV�\U�¸OPWLYTLKPV¹�JHWHa�KL�HSILYNHY�LU�Zx�TPZTV�
[VKVZ� SVZ� TLKPVZ� ������� `� X\L� ZL� JVU]PLY[L� LU� \U� LZWHJPV� KL� LUJ\LU[YV� LU[YL� SHZ�
distintas artes:

When two art or more different art of forms come together a process os theatricalization 
occurs. This is not only because theatre is able to incorporate all the other art forms, but 
also because theatre is the art of the performer and so constitutes the basic pattern of 
all the arts (Kattenbelt, 2008: 20).

Si tenemos en cuenta lo planteado por Kattenbelt, el teatro se nos presenta como uno 
de los medios más capaces de transmedializarse y de englobar en el interior de su 
UHYYH[P]H�KPMLYLU[LZ�MVYTHZ�KL�HY[L�ZPU�JVU[HTPUHYSVZ��PKLH�X\L�[HTIPtU�YLJVNLU�4HYxH�
Ángeles Grande Rosales y María José Sánchez Montes:
 

El teatro, especialmente a partir de su paradigma escenocéntrico, es estrictamente 
T\S[PTLKPHS��WVYX\L�LZ�LS��UPJV�TLKPV�X\L�W\LKL�PUJVYWVYHY�SVZ�KLTmZ�ZPU�KH|HY�SH�
LZWLJPÄJPKHK�KL�LZ[VZ�UP�Z\�WYVWPH�LZWLJPÄJPKHK��LS�[LH[YV�LU�LS�JPUL�LZ�JPUL��WLYV�LS�
cine en el teatro es teatro más cine) (Grande Rosales y Sánchez Montes, 2016: 66).

(Z\TPLUKV� SH� KLÄUPJP}U� IHZL� KL� SH� UHYYH[P]H� [YHUZTLKPH� KL� 1LURPUZ�� LS� [LH[YV�
[YHUZTLKPH� JYLH�� \UPÄJH� `� JVVYKPUH� SH� L_WLYPLUJPH� VMYLJPKH� LU� KPZ[PU[VZ� JHUHSLZ� KL�
JVT\UPJHJP}U�� � OLJOV�X\L�(I\xU�.VUamSLa�KLZJYPIPYxH� JVTV� �\U� [LH[YV� H[YH]LZHKV�
WVY� SH� U\L]H� [LJUVSVNxH!� ¸5P� ZPX\PLYH� SH� YLHSPKHK� LZJtUPJH�� H]HSHKH� WVY� ZPNSVZ� KL�
L_WLYPLUJPH�JVT\UPJH[P]H�`�ZLTP}[PJH�T\`�KLÄUPKH��ZL�OH�ZHS]HKV�KL�LZ[L�JVU[HNPV��
ZPU�K\KH�WVYX\L�LS� [LH[YV�ZPLTWYL�OH�N\Z[HKV�KL�KLZLZ[HIPSPaHYZL�H�Zx�TPZTV�JVU�SH�
PUJVYWVYHJP}U�KL�SV�U\L]V¹��(I\xU������!�����

Si regresamos al primer acercamiento de la narrativa transmedia de Jenkins, él 
enumera dos características principales: expansión por varios canales e importancia de 
la participación del público (deja de ser únicamente un espectador). Si transportamos 
estas propiedades al teatro transmedia, es necesario unirlas a los siete principios 
UHYYH[P]VZ�X\L�7YH[[LU�KLZJYPIP}�LU�LS�H|V������WHYH�YLMLYPYZL�H�\UH�̧ I\LUH�HYX\P[LJ[\YH�
[YHUZTLKPH¹��3H�HY[PJ\SHJP}U�KL�SVZ�TPZTVZ�WVKYxH�KHY�S\NHY�H�\UH�N\xH�X\L�WVZPIPSP[HYxH�
SH�]HSPKHJP}U�KL�SH�PKVULPKHK�UHYYH[P]H�KLS�JHZV�X\L�UVZ�VJ\WH�LU�SHZ�WYLZLU[LZ�SxULHZ!�
SH�\IPJ\PKHK��OHJPLUKV�WVZPISL�X\L�SH�UHYYH[P]H�ZL�LUJ\LU[YL�LU�J\HSX\PLY�KPZWVZP[P]V"�
SH�WLYZPZ[LUJPH��X\L�OHYxH�YLMLYLUJPH�H�\UH�OPZ[VYPH�X\L�[PLUL�LU�J\LU[H�SH�WHY[PJPWHJP}U�
KLS�W�ISPJV�WLYV�X\L�UV�SHZ[YHYxH�Z\�KLZHYYVSSV�V�L]VS\JP}U"�SH�WHY[PJPWHJP}U��X\L�WVKYxH�
ser en un lugar físico y/o virtual; la personalización, ofreciendo una experiencia única 
WHYH�JHKH�\Z\HYPV�KLWLUKPLUKV�KL�Z\Z�KLJPZPVULZ�V�HJ[P]PKHK�̀ �X\L�LZ�\UH�JHYHJ[LYxZ[PJH�
X\L�LZ[m�KPYLJ[HTLU[L� YLSHJPVUHKH�H� SH� ZLU[LUJPH�KL�*VYVUH�HS�WYLN\U[HYZL�J\mUKV�
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LZ� [YHUZTLKPH�\UH� JYLHJP}U� `� J\`H� YLZW\LZ[H� PTWSPJHYxH� ¸UV� ZVSHTLU[L� HUHSPaHY� SVZ�
JVU[LUPKVZ� ZPUV�]LY�X\t�OHJL� SH�NLU[L�JVU� SV�X\L�]L¹� �*VYVUH������!�����V�JVU� SH�
HÄYTHJP}U� KL� :mUJOLa�4LZH� HS� [YH[HY� KL� HUHSPaHY� [HTIPtU� SH� ÄN\YH� KLS� LZWLJ[HKVY�
KL�LZ[L�[PWV�KL�UHYYH[P]HZ�[LH[YHSLZ�ZL|HSHUKV�X\L�LS�¸LZWLJ[mJ\SV�[YHUZTLKPH�PU]P[H�H�
YLÅL_PVUHY�UV�[HU[V�ZVIYL�LS�WYVWPV�LZWLJ[mJ\SV��Z\Z�SxTP[LZ��Z\Z�JVTWVULU[LZ�JVTV�H�
WLUZHY�ZVIYL�LS�LZWLJ[HKVY¹��:mUJOLa�4LZH����� !������·"�SH�JVUL_P}U��YLMLYLUJPHUKV�
\UH�\UP}U�KL�[VKHZ�SHZ�WHY[LZ�KL�SH�UHYYH[P]H"�SH�PUJS\ZP}U��OHJPLUKV�YLMLYLUJPH�H�X\L�
ZL� [LUNH� LU� J\LU[H� \U� W�ISPJV� VIQL[P]V� `� ZL� WSHU[LL� \UH� LZ[YH[LNPH� LU� SH� X\L� ZVSV�
W\LKHU�WHY[PJPWHY�SVZ�\Z\HYPVZ�KL�\U�KL[LYTPUHKV�WLYÄS�[LJUVS}NPJV�"�`�SH�WYLZLUJPH�LU�
internet, para hacer posible la existencia de las ya enumeradas características.

Susurrantes, de Sergio Blanco

En el año 2014 Sergio Blanco creó Susurrantes, una performance�\YIHUH�X\L�JVUZPZtía 
en la intervención en el espacio público a modo de instalación viva:

Once susurrantes sentados en una silla invitan a alguien a sentarse al lado y a susurrarles 
KPZ[PU[VZ� [L_[VZ� KL� SH� SLUN\H� LZWH|VSH�� ;L_[VZ� X\L� ]HU� KLZKL� .}UNVYH�� *LY]HU[LZ��
Lope de Vega, Calderón de la Barca, Borges, Octavio Paz, Lorca, Machado, Miguel 
Hernández… La idea es susurrar durante unos minutos textos de la lengua española a 
X\PLULZ�X\PLYHU�ZLU[HYZL�H�VxYSVZ���*YVZZPUN�:[HNLZ���������T��Z�

Esta acción surge en el seno del proyecto europeo Crossing Stages liderado por el Aula 
de las Artes, perteneciente Vicerrectorado de Comunicación y Cultura de la Universidad 
Carlos III de Madrid, con el objetivo de llevar los mitos de la cultura clásica a la 
Europa contemporánea a través de las artes escénicas. En Susurrantes encontramos lo 
X\L�(U_V�(I\xU�KLZJYPIL�JVTV�¸SH�VIYH�KL�HY[L�PKLHS¹!�¸5HJL�KL�SH�YVUKH�HS[LYUHKH�
KL�SHZ�HY[LZ��KHUaH��WVLZxH��T�ZPJH��HYX\P[LJ[\YH��LZJ\S[\YH��WPU[\YH���JVUZLY]HUKV�Z\Z�
rasgos propios y, por tanto, eliminando sus límites en un resultado coherente, sintético 
`�H\[mYX\PJV¹��(I\xU������!������7LYV��HKLTmZ��J\LU[H�JVU�[VKVZ�SVZ�LSLTLU[VZ�X\L�
OHYxHU�WVZPISL�X\L�ZL�JH[LNVYPaHYH�JVTV�\UH�JYLHJP}U�¸[YHUZTLKPH¹�

3H�WYPTLYH� YHTPÄJHJP}U�X\L�LUJVU[YHTVZ�LU�Susurrantes `�X\L�LZ�� ZPU�K\KH��
el hilo conductual de todas las demás, es la performance�WYVWPHTLU[L�KPJOH�X\L�ZL�
presentó en festivales de prestigio en España y fuera de nuestras fronteras. Un total 
de dieciocho acciones y dieciocho talleres con más de cuatrocientos participantes 
susurrantes y dos mil espectadores desde el 2014 hasta el 2019. La performance de 
Susurrantes se desarrolló en dos fases importantes: el taller y la acción urbana. Los 
talleres funcionan como un dispositivo comunitario y pedagógico a través del cual 
la performance se convierte en una herramienta pedagógica literaria en institutos y 
centros de ancianos de distintas comunidades autónomas, acercando las herramientas 
HJ[VYHSLZ�H�J\HSX\PLY�WLYZVUH���LU�Z\�TH`VYxH�HKVSLZJLU[LZ�KL�PUZ[P[\[V�`�LZ[\KPHU[LZ�
\UP]LYZP[HYPVZ�� X\L� LZ[\]PLYH� PU[LYLZHKH� LU� SH� SP[LYH[\YH� VYHS�� ,U� LZ[L� ZLU[PKV�� UV� ZL�
I\ZJHIH�\U�LX\PWV�KL� HJ[VYLZ�WYVMLZPVUHSLZ�� ZPUV�KL� JP\KHKHUVZ�V� LZ[\KPHU[LZ�X\L�
X\PZPLYHU�WHY[PJPWHY�JVTV�performers��5VZ�YLTP[PYLTVZ�LU�LZ[L�W\U[V�H�SH�YLÅL_P}U�X\L�
realizó Goodman en torno al concepto de arte:
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Un objeto puede funcionar como símbolo en determinados momentos y circunstancias, 
pero no en otros… La piedra en la carretera no es una obra de arte mientras está en 
SH�H\[VWPZ[H� B¯D��WLYV�LU�LS�T\ZLV�ZL� SL�KV[H�KL�ZPNUPÄJHKV�`�Z\� M\UJP}U�ZPTI}SPJH�
cambia. (Goodman, 1997: 13)

Fot. 1. Susurrantes conmemoración de Gloria Fuertes, con el IES Emperatriz María de Austria en 
el campus de Leganés UC3M. Fotografía de Irene Gómez

La acción de Susurrantes fue sacada del espacio teatral y literario y colocada en un espacio 
¸X\L�UV�Z\LSL�ZLY�\U�S\NHY�WHYH�LS�[LH[YV�V�WHYH�SH�KHUaH¹��<UP]LYZPKHK�*HYSVZ�000��������
0m36s). Una vez se salía de la sala de taller de creación con los textos seleccionados por 
participantes, estos se desplegaban a lo largo del espacio urbano y creaban un espacio 
escénico ZP[L�ZWLJPÄJ�denominado altar LU�LS�X\L�ZL�ZLU[HIHU�`�KLQHIHU�\UH�ZPSSH�]HJxH�H�
[VKV�HX\LS�X\L�WHZHYH�`�X\PZPLYH�ZLU[HYZL��+L�LZ[H�MVYTH��LZ�LS�WYVWPV�LZWLJ[HKVY��V`LU[L��
LU�LZ[L�JHZV��LS�X\L�KLJPKL�ZP�X\PLYL�LU[YHY�LU�LS�LZWHJPV�[LH[YHS�ZVSHTLU[L�JVU�ZLU[HYZL�
LU� HSN\UH� KL� SHZ� ZPSSHZ� ]HJxHZ� �-PN�� ���� ,S� HS[HY�� X\L� LU� Z\� KLÄUPJP}U� OHJL� YLMLYLUJPH� HS�
LZWHJPV� JVUZHNYHKV� LU� KVUKL� LS� ZHJLYKV[L� JLSLIYH� LS� ZHJYPÄJPV� YP[\HS�� LU� Susurrantes 
HS\KL�HS�KPZL|V�KLS�LZWHJPV�`�H�SH�W\LZ[H�LU�LZJLUH�KL�SVZ�VIQL[VZ�X\L�ZL�PU[LNYHU�LU�SH�
transmisión del poema. A través de este, se crea una relación espacial entre el performer 
`�LS�LZWLJ[HKVY��X\L�VJ\WHIH�LZWHJPVZ�KPZ[PU[VZ�LU�M\UJP}U�KLS�HS[HY�LU�X\L�ZL�LUJVU[YHIH�
�KL�MYLU[L��KL�LZWHSKHZ��ZLU[HKV�LU�LS�Z\LSV¯���`�[VKV�LSLTLU[V�X\L�LS�performer utilizaba 
�WYPZTm[PJVZ��JLYPSSHZ��J\LUJV�JVU�[PLYYH¯���*HIL�KLZ[HJHY�[HTIPtU�X\L�HSN\UVZ�KL�LZ[VZ�
elementos podían observarse, manipularse, olerse y degustarse por parte del susurrado 
durante el poema. El diseño de todos los altares estaba relacionado con el contenido del 
poema. En esta forma teatral, las calles intervenidas con el dispositivo se convirtieron en un 
LZWHJPV�[LH[YHS�PUTLYZP]V��JVUJLW[V�X\L�̧ ZL�OH�\ZHKV�WHYH�KLÄUPY�SHZ�WPLaHZ�KL�JHYHJ[LYLZ�̀ �
UH[\YHSLaHZ�T\`�KPMLYLU[LZ�WLYV�X\L��KL�HSN\UH�THULYH��NLULYHU�\U�TLKPV�V�\U�HTIPLU[L�
KLU[YV�KLS�J\HS�LS�W�ISPJV�ZL�Z\TLYNL�JVU�TH`VY�V�TLUVY�NYHKV�KL�WHY[PJPWHJP}U¹��7HZJ\HS�
de la Torre, 2021: 49). Al bajar la representación del escenario y colocar a los susurrantes 
[HU�JLYJH�KL�SVZ�Z\Z\YYHKVZ�ZL�WYV]VJH�HX\LSSV�H�SV�X\L�.YHUKL�9VZHSLZ�HS\KP}�HS�YLMLYPYZL�
H�SVZ�JHTIPVZ�X\L�LS�SLUN\HQL�LZJtUPJV�Z\MYP}�H�SV�SHYNV�KLS�ZPNSV�__!�

,S�[LH[YV�YLU\UJP}�H�SH�TPZTH�BLZWLJPÄJPKHKD�`�LZ[HISLJP}�\UH�YLKLÄUPJP}U�KL�SH�[LH[YHSPKHK�
como tipo de experiencia negada tanto al cine como a la televisión, la de la presencia real. 
El teatro del cuerpo como relación interactiva con el público. (Grande Rosales, 2015: 9)
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<UH�]La�LU[LUKPKH�SH�LZ[Y\J[\YH�HYX\P[LJ[}UPJH�KL�SH�performance, es importante resaltar 
X\L�SVZ�Z\Z\YYHU[LZ�KLJPKxHU�LU�IHZL�H�Z\�JYLH[P]PKHK�J}TV�ZP[\HY�HS�Z\Z\YYHKV�`�J}TV�
transmitirle el poema. Las formas de teatralidad poética fueron múltiples y los altares 
creados fueron diferentes en cada performance�X\L�ZL�OPaV��,U�HSN�U�HS[HY�ZL�YLJVY[HIHU�
T\|LJHZ�H�SHZ�X\L�LS�Z\Z\YYHU[L�]LZ[xH�TPLU[YHZ�YLJP[HIH"�LU�V[YV��LS�WVLTH�LTWLaHIH�LU�
la nuca y se movía de oído a oído; en otro, un poema sobre la fugacidad de la vida duraba 
LS�[PLTWV�X\L�[HYKHZL�LU�JVUZ\TPYZL�\UH�JLYPSSH��X\L�YLWYLZLU[H�SH�M\NHJPKHK�`�IYL]LKHK�
del tiempo; en otro, un susurrante dejaba su brazo a disposición del susurrado para 
X\L�LZJYPIPLYH�SV�X\L�X\PZPLYH�KLZW\tZ�KL�LZJ\JOHY�LS�WVLTH��,S�V`LU[L�LZWLJ[HKVY�X\L�
decidiera por voluntad propia participar tendría un corto espacio de tiempo para llevarse 
JVUZPNV�KVJL�WVLTHZ�KPMLYLU[LZ�JVU�Z\Z�KVJL�L_WLYPLUJPHZ�WHY[PJ\SHYLZ��3H�I�ZX\LKH�KL�
la implicación y participación activa y experiencia propia del teatro transmedia se hacía 
latente en cada altar levantado, provocando un encuentro con el otro. 

(�WLZHY�KL�X\L�JHKH�HJJP}U�WVt[PJH�LYH�KPZ[PU[H��[VKHZ�LSSHZ�JVTWHY[xHU�LS�TPZTV�
medio de transmisión: el susurro. El susurro se abre paso en el bullicio de la calle y se 
JVU]PLY[L�LU�\UH�MVYTH�KPMLYLU[L�KL�OHIP[HY�LS�T\UKV�LU�LS�TPZTV�PUZ[HU[L�LU�X\L�LS�
oyente decide ocupar el espacio de un altar. El altar (acción poética teatral) se constituye 
como un lugar de resistencia. La práctica del susurro es un método de intervención 
poética nacido en Francia. Mirta Colángelo (2015) acuñó el� [tYTPUV� ¸Z\Z\YYHKVY¹� V�
¸Y\PZL|VY¹� WHYH� OHJLY� YLMLYLUJPH� ¸HS� X\L� Z\Z\YYH¹� �-PN�� ���� H\UX\L� KPJOVZ� JVUJLW[VZ�
WYVJLKLU�KPYLJ[HTLU[L�KLS� Q\LNV�KL�SVZ� [\IVZ�KL�JHY[}U�X\L�[VKVZ�HSN\UH�]La�OLTVZ�
experimentado en nuestra infancia donde tubos de cartón se convertían en transmisores 
de mensajes murmurados. En Susurrantes, SH�WVLZxH�ZVSV�SSLNH�HS�VxKV�KLS�X\L�OH�KLJPKPKV�
habitar el mundo del susurro:

 
Cuando susurramos damos lugar a una revalorización de la oralidad representada en un 
J\LYWV�X\L�OHISH�WVY�\UH�]Va�X\L�IYV[H�KL�tS��3V�X\L�ZL�[YHUZTP[L�JVU�LS�J\LYWV�ZPLTWYL�
LZ�TmZ�M\LY[L�X\L�SV�X\L�ZL�[YHUZTP[L�WVY�LS�PU[LSLJ[V��@�SH�]Va��JVTV�\U�LZWLQV�JVYWVYHS��ZL�
proyecta más allá del cuerpo… Susurrar es hacer posible una especie de deslizamiento hacia 
el espacio de lo extraordinario, de la perplejidad, del misterio (Colángelo, 2015: 16-17).

Fot. 2. Susurrantes en Ávila, dentro de las actividades del proyecto Crossing Stages. 
Fotografía de Alfredo Miralles.

Este encuentro entre el performer y el espectador ilustran in situ la convergencia de dos 
HY[LZ��[LH[YV�̀ �WVLZxH��WYVWVYJPVUHUKV�\UH�]P]LUJPH��UPJH�WHYH�V`LU[L�KVUKL�̧ LS�WVLTH�LZ�
PU[LYUHSPaHKV�WVYX\L�WHZH�UV�ZVSV�WVY�SH�]Va�ZPUV�[HTIPtU�WVY�LS�J\LYWV¹��)VUPUV������!�
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30). Una vez comprendidos los mecanismos propios de la performance planteada por 
:LYNPV�)SHUJV��X\L�TLaJSH�SH�JVWYLZLUJPH física en el espacio y tiempo de la audiencia y 
los performers, la transmedialidad irrumpe en la escena expandiendo el espacio escénico 
WVY�TLKPV�KL�SH�MV[VNYHMxH�`�LS�]xKLV��(�WLZHY�KL�X\L�SH�JVU]P]LUJPH�LU�LS�LZWHJPV�KL�SVZ�
Z\Z\YYHU[LZ�`�Z\Z\YYHKVZ�JVU�JmTHYHZ�KL�]xKLV�X\L�NYHIHIHU�`�MV[VNYHÄHIHU�WHYH�KLQHY�
\U�[LZ[PTVUPV�KL�SV�VJ\YYPKV�LU�TLKPVZ�KPZ[PU[VZ��X\L�WVZ[LYPVYTLU[L�HUHSPaHYLTVZ��UV�LZ�
TmZ�X\L�\UH�KL�SHZ�JHYHJ[LYxZ[PJHZ�TmZ�ImZPJHZ�KL�SHZ�UHYYH[P]HZ�[YHUZTLKPH��,Z�PTWVY[HU[L�
resaltar en este punto algo ya anotado por Mario de la Torre-Espinosa en su propuesta de 
análisis del proyecto Misántropo!�¸3H�J\LZ[P}U�TmZ�YLSL]HU[L�H�UP]LS�[L}YPJV�LZ�X\L�LZ[HZ�
nuevas formas no constituirían […] teatro propiamente dicho, sino más bien, y a lo sumo, 
MVYTHZ�KL�WHYH[LH[YHSPKHK�V�WHYH[L_[\HSPKHK¹��KL�SH�;VYYL����� !�������9LJ\tYKLZL��LU�LZ[L�
ZLU[PKV�� SH�KLÄUPJP}U�HWVY[HKH�KL�7H[YPJL�7H]PZ�KLS�JVUJLW[V�¸WHYH[LH[YHS¹!� ¸(J[P]PKHK�
KYHTm[PJH��[LH[YHS�LU�ZLU[PKV�HTWSPV��X\L�YLJ\YYL�H�WYVJLKPTPLU[VZ�[VTHKVZ�KLS�[LH[YV��
B¯D�`�ZL�ZP[�H�HS�THYNLU�KL�SH�PUZ[P[\JP}U¹��7H]PZ������!�������

En Susurrantes LUJVU[YHTVZ� \U� LQLTWSV� KL� ¸[YHUZTLKPH� L_WHUZP]V¹� �[tYTPUV�
WYVW\LZ[V�WVY�:JVSHYP��V�̧ [YHUZTLKPH�IVSH�KL�UPL]L¹�WSHU[LHKV�WVY�1HU�)HL[LUZ�̀ �:mUJOLa�
4LZH������!� ���[tYTPUV�X\L�OHJL�YLMLYLUJPH�H�\UH�UHYYH[P]H�[YHUZTLKPH�X\L��H�TLKPKH�X\L�
va desarrollándose, va añadiendo nuevos canales de comunicación. Si algo caracteriza 
los proyectos respaldados y producidos por el Aula de las Artes de la Universidad Carlos 
000� KL�4HKYPK� LZ� SH� PTWVY[HUJPH� X\L� ZL� SL� V[VYNH� LU� [VKV�TVTLU[V� H� SVZ� KLZHYYVSSVZ�
tecnológicos existentes y al aprovechamiento de su localización (sus despachos y salas de 
materiales y trabajo se encuentran en el campus tecnológico de la facultad de Leganés), 
aprovechando, de ese modo, la convergencia entre arte y tecnología. Por una parte, los 
vídeos y grabaciones de las performances de Susurrantes fueron propagados a través de 
los canales de YouTube de la propia universidad y del servicio del Aula de las Artes, así 
JVTV�LU�SVZ�MLZ[P]HSLZ�LU�SVZ�X\L�[\]V�S\NHY��/H`�-LZ[P]HS��-LZ[P]HS�(TtYPJH�UVZ�\UL�`�
-LZ[P]HS�,|L���,Z[HZ�ÄSTHJPVULZ�M\UJPVUHIHU�JVTV�]xKLVZ�KL�WYLZLU[HJP}U�`�KL�YLÅLQV�
de las acciones llevadas a cabo en el ámbito académico, pero también plantearían 
\UH�MVYTH�ImZPJH�KL�[YHUZTLKPHSPKHK�[HS�`�JVTV�HW\U[H�4HYPV�KL�SH�;VYYL�,ZWPUVZH!�¸SH�
transmedialidad, cuando hace acto de aparición, suele recurrir a otro tipo de formatos 
X\L�TLKPH[PaHU�SH�L_WLYPLUJPH�̀ �YVTWLU�JVU�SH�PUTLKPH[La�KL�SH�LZJLUH��JVTV�W\LKL�ZLY�
LS�LTWSLV�KLS�]xKLV¹��;VYYL�,ZWPUVZH������!�������

En el año 2015, al proyecto se incorporó  al proyecto el departamento de 
telemática de la propia universidad creando una aplicación de realidad aumentada para 
smartphones y tablets X\L�YLJPIPYxH�LS�UVTIYL�KL�Susurrantes 3.0 `�X\L�M\L�PKLHKH�WVY�
Alfredo Miralles, gestor cultural y artista, y desarrollada por Diego Villarán, ingeniero 
de sistemas audiovisuales (obsérvese, pues, la participación y colaboración de dos 
WLYZVUHZ�X\L�KLZHYYVSSHU�Z\Z�JHWHJPKHKLZ�LU�HTIPLU[LZ�X\L�WHYLJLU�VW\LZ[VZ!�LS�HY[L�`�
la tecnología). Dicha aplicación no está disponible actualmente para nuevas descargas 
por la obsolescencia digital y las actualizaciones de los sistemas operativos de los 
teléfonos, pero aún se conservan los diferentes vídeos grabados en las presentaciones 
X\L�ZL�SSL]HYVU�H�JHIV�KL�SH�TPZTH��(U[LZ�KL�JVU[PU\HY�JVU�LZ[L�W\U[V��LZ�PTWVY[HU[L�
[LULY�LU�J\LU[H�X\L�SH�L_WLYPLUJPH�[LH[YHS�JVTIPUHKH�JVU�SH�[LJUVSVNxH�T}]PS�LZ�\UH�KL�
las tendencias más reconocidas dentro de la comunidad artística y de cuya relación ya 
se ha investigado en el mundo académico:
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,U�LS�[LYYP[VYPV�LZWLJxÄJV�KL�SHZ�JVUL_PVULZ�LU[YL�[LH[YV�`�JPILYJ\S[\YH�ZPN\L�HIPLY[V�\U�
debate fascinante sobre los posibles cambios en estos nuevos entornos comunicativos y 
tecnológicos experimentados por el cuerpo así como de los nuevos modelos y funciones 
del espectáculo teatral o la performance en el seno de unas sociedades caracterizadas por 
\UH�JVTWSLQPKHK�JVUÅPJ[P]H�̀ �KL�\U�JHTWV�J\S[\YHS�KVUKL�SH�OPIYPKLa��̀ �SH�PU[LYTLKPHSPKHK�
se hacen más patentes con el concurso de las tecnologías multimedia y las nuevas formas 
de creación y recepción transmediales. (Sánchez-Mesa, 2015: 96)

Fot. 3. Susurrantes 3.0 en el Festival Eñe. Fotografía de Alfredo Miralles

La realidad aumentada ha sido una de las grandes revoluciones tecnológicas de nuestro 
siglo y permite ver en la pantalla del dispositivo una información digital sobreimpresa 
H�SH�YLHSPKHK�X\L�JHW[HU�SVZ�ZLU[PKVZ��7VKLTVZ�]LY�`�LZJ\JOHY�JVZHZ�X\L�UV�LZ[mU�LU�SH�
vida material. Susurrantes 3.0��-PN�����Q\NHIH�JVU�SH�PKLH�KL�SHZ�L_WVZPJPVULZ�MV[VNYmÄJHZ�
�MV[VNYHMxHZ�X\L�LYHU�[VTHKHZ�K\YHU[L�SH�YLHSPaHJP}U�KL�SHZ�performances en el espacio 
urbano): allí donde estuvieran colocadas las fotografías, cada espectador podía acercar 
Z\� T}]PS� H� LSSHZ� `� LZJ\JOHY� WVY� TLKPV� KL� SH� YLHSPKHK� H\TLU[HKH� LS� WVLTH� HS� X\L�
LZ[HIHU�JVULJ[HKHZ��KL�HSN\UH�MVYTH�WVKYxHTVZ�KLJPY�X\L�H�TLKPKH�X\L�SHZ�WHU[HSSHZ�
aumentaban, el susurro y el mecanismo teatral intrínseco en él seguían expandiéndose).  
*VTV�SVZ�Z\Z\YYVZ�YLX\PLYLU�JLYJHUxH��LS�H\KPV�ZVSV�ZL�JVU]LY[xH�LU�H\KPISL�J\HUKV�LS�
\Z\HYPV�LZ[HIH�JLYJH�KL�SH�PTHNLU��KL�THULYH�X\L�H�TLKPKH�X\L�LS�\Z\HYPV�ZL�HSLQHIH��
el susurro también. Así, la mezcla de los elementos digitales y artísticos provocaba una 
¸Z\WLYWVZPJP}U� KL� KPZ[PU[VZ�TLKPVZ� �WYV`LJJP}U� MxSTPJH�� ]xKLV�� KPHWVZP[P]HZ¯�� X\L� ZL�
H|HKLU�H�SVZ�LSLTLU[VZ�WSmZ[PJVZ�̀ �KYHTm[PJVZ�OHIP[\HSLZ¹��:mUJOLa���  �!������7VY�TLKPV�
de esta aplicación de realidad aumentada, se conseguía acercar la poesía y dramaturgia 
HS�W�ISPJV�TmZ�QV]LU��HX\LS�X\L��JHZP�KL�THULYH�JHZP�UH[\YHS��ZHIYxH�\[PSPaHY�SH�HWSPJHJP}U�
`� ZL� LUJVU[YHYH�TmZ� PU[LYLZHKV�LU� SH� [LJUVSVNxH�X\L�LU�LS� HY[L��� HZx� JVTV� Z\WLYHY� SH�
tradicional condición física del acto performativo, según la cual actor y el espectador 
deben estar al mismo tiempo en el mismo lugar. 

*HIL�ZL|HSHY�X\L�LZ[H�PKLH�JOVJH�MYVU[HSTLU[L�JVU�LS�[tYTPUV�¸JVU]P]PV�[LH[YHS¹�
X\L�WSHU[LH�+\IH[[P�JVU�YLZWLJ[V�H�SH�YLSHJP}U�LU[YL�[LJUVSVNxH�`�[LH[YV!

Llamamos convivio teatral a la reunión de artistas, técnicos y espectadores en una 
encrucijada territorial y temporal cotidiana (una sala, la calle, un bar, una casa, etc, en 
LS�[PLTWV�WYLZLU[L���ZPU�PU[LYTLKPHJP}U�[LJUVS}NPJH�X\L�WLYTP[H�Z\Z[YHJJP}U�[LYYP[VYPHS�KL�

10.30827/impossibilia.262023.28899
: 118-130



126

los cuerpos en el encuentro. […] Como en la vida, el teatro no puede ser apresado en 
estructuras in vitro��UV�W\LKL�ZLY�LUSH[HKV"�SV�X\L�ZL�LUSH[H�LU�LS�[LH[YV�B¯D�LZ�PUMVYTHJP}U�
ZVIYL�LS�HJVU[LJPTPLU[V��UV�LS�HJVU[LJPTPLU[V�LU�Zx�TPZTV��B¯D�7HYH�X\L�OH`H�JVU]P]PV�
KVZ�V�TmZ�WLYZVUHZ�[PLULU�X\L�LUJVU[YHYZL�LU�\U�W\U[V�[LYYP[VYPHS�`�ZPU�PU[LYTLKPHJP}U�
[LJUVS}NPJH�X\L�Z\Z[YHPNH� SH�WYLZLUJPH�]P]PLU[L��H\Ym[PJH�KL� SVZ�J\LYWVZ�LU� SH� YL\UP}U��
(Dubatti, 2015: 45)

Fot. 4. Intervención con Susurrantes 3.0 en las actividades de WTF Institución de Intermediae 
Matadero, en la Biblioteca pública de Usera. Captura del vídeo de Carlos López Carrasco.

Por medio de la tecnología, el teatro trata de expandir sus límites, acceder a la memoria 
KLS� LZWHJPV� `� LZJ\JOHY� LS� WVLTH� Z\Z\YYHKV� H� [YH]tZ� KLS� KPZWVZP[P]V�T}]PS�� H\UX\L� SH�
performance hubiera terminado. La aplicación fue seleccionada por el European Young 
(^HYK�JVTV�\UH�KL�SHZ�JPLU�TLQVYLZ�HWSPJHJPVULZ�L\YVWLHZ�KLS�H|V�������X\LKHUKV�
LU[YL�SHZ�KPLa�ÄUHSPZ[HZ�LU�SH�JH[LNVYxH�KL�*\S[\YH��7VY��S[PTV��SH�L_WVZPJP}U�PU[LYHJ[P]H�
llevada a cabo para su presentación fue programada en el Centro Cultural de España en 
Panamá, en el Liceo Cecioni en Italia y en la Universidad de Liubliana en el mismo año. 

Mientras el universo de Susurrantes seguía rompiendo sus límites y expandiéndose 
WVY�SHZ�JHSSLZ�� PUZ[P[\JPVULZ�`�LKPÄJPVZ�KL�KPZ[PU[HZ�WHY[LZ�KLS�T\UKV��IPLU�MxZPJHTLU[L�
o a través de la aplicación), el concepto artivismo aparecía en el centro de su narrativa 
con el objeto de crear una nueva orientación en su transmedialidad a partir de la unión 
de arte y activismo (Fig. 4). Esta forma de reivindicación artística trata de utilizar la 
resemantización de los espacios y objetos, tal y como apuntan las investigadoras Aladro-
Vico, Jivkova-Semova y Bailey: 

3VZ�HY[P]PZ[HZ�NLULYHU�Z\JLZVZ�WVYX\L�YVTWLU�SH�LZ[Y\J[\YH�KL�JHWHZ�KL�SH�JVT\UPJHJP}U�
convencional irrumpiendo en el espacio social para atraer la atención e inocular 
pensamiento en sus receptores. Lo hacen mediante la emocionalización, mediante la 
subjetivación, mediante la ruptura y la invasión de los espacios o mediante la adaptación 
de los medios y los tiempos no artísticos a la expresión artística (Aladro-Vico, Jivkova-
Semova y Bailey, 2018: 13).
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En el caso de Susurrantes, dicha acción tuvo lugar el día 21 de marzo, Día Internacional 
de la Poesía, y se enmarcó en el ciclo What the Fuck Institución KLS�WYV`LJ[V�¸4HKYPK��
<UH�JP\KHK��T\JOVZ�T\UKVZ¹�KL�Intermediae Matadero��,Z[H�HJJP}U�PU]PZPISL�YLX\PYP}�
del uso de la aplicación de realidad aumentada del proyecto transmedia. Así, Alfredo 
Miralles, gestor cultural y artista, recorrió las distintas bibliotecas municipales de Madrid 
OHJPLUKV�̧ \UH�HJJP}U�WPYH[H��\U�OHJRLV�PUVJLU[L�WHYH�YLP]PUKPJHY�LS�KLYLJOV�H�SH�WVLZxH¹�
(Miralles, 2019, 1m13s). A partir de entonces, todas las ediciones de la Constitución 
Española depositadas en las bibliotecas de Madrid tienen entre sus páginas las fotografías 
de realidad aumentada y poesía del proyecto Susurrantes. Como ya venía siendo habitual, 
esta acción fue grabada y puesta a disposición por medio de Youtube, dejando una huella 
de su existencia al alcance de toda persona interesada en ella.

Conclusiones

La performance transmedia de Susurrantes se erige como un buen ejemplo para analizar 
KPZ[PU[VZ� HZWLJ[VZ� KL� SH� JYLHJP}U� [YHUZTLKPH��+L� HJ\LYKV� JVU� SHZ� JHYHJ[LYxZ[PJHZ� X\L�
1LURPUZ�WYVW\ZV�LU�Z\�PUPJPV��`�X\L�V[YVZ�PU]LZ[PNHKVYLZ�OHU�HÄYTHKV�`�HTWSPHKV�JVU�
notoriedad y acierto), Susurrantes expande su mundo del susurro poético por diversos 
JHUHSLZ�HKHW[mUKVZL�HS�TLKPV��3HZ�LZMLYHZ�X\L�VJ\WH�ZVU�T�S[PWSLZ�̀ �]HYPHKHZ��WYLZLU[HUKV�
así una estructura diversa, coherente y novedosa. Por una parte, Susurrantes tiene una 
YHTPÄJHJP}U�HZLU[HKH�LU�SH�HJHKLTPH��LU�[HU[V�X\L�ZL�KLZHYYVSSH�LU�MVYTH�KL�[HSSLYLZ�
educativos sobre la literatura y el teatro. Dicho canal se expandió a través de distintas 
universidades e institutos, pero también llegó a realizarse en centros de ancianos para 
acompañarlos en sus horas de soledad. 

Por otra parte, considerada desde el ámbito educativo, Susurrantes daba un salto 
a las calles de distintas ciudades españolas para asentar el susurro poético en la calle, la 
palabra susurrada se escondía entre el ruido de la ciudad para dar sentido a un mundo 
SP[LYHYPV�� [LH[YHS� `� WLYMVYTH[P]V� X\L� ZL� KLZLUJHKLUHIH� M\LYH� KL� Z\� aVUH� KL� JVUMVY[��
KLTVZ[YHUKV�X\L�LS�[LH[YV�W\LKL�YVTWLY�Z\Z�WYVWPVZ�SxTP[LZ�`�VJ\WHY�`�SSLUHY�LZWHJPVZ�
X\L�UV�LZ[mU�WLUZHKVZ�WHYH�tS��,Z�LU[VUJLZ�J\HUKV�LS�]xKLV�`�SH�MV[VNYHMxH�PYY\TWxHU�LU�
medio de la escena para expandir el universo susurrado por medio de internet. Dichas 
imágenes no solo actuaban como promotoras de la propia actividad y de los proyectos 
HY[xZ[PJVZ�KLS�(\SH�KL�SHZ�(Y[LZ�KL�SH�<UP]LYZPKHK�*HYSVZ�000�KL�4HKYPK��ZPUV�X\L�[HTIPtU�
ZL�JVU]LY[xHU�LU�\UH�JYLHJP}U�HY[xZ[PJH�JPULTH[VNYmÄJH�H�TVKV�KL�KPHYPV!�SHZ�PTmNLULZ�
se utilizaron en piezas donde se entrelazan de manera coherente y artística en diversas 
WPLaHZ��H� SH�WHY�X\L�SHZ�]VJLZ�Z\Z\YYHKHZ�KL�SVZ�performers se escuchan en un primer 
plano y acompañan al espectador en los siguientes minutos. 

7VY��S[PTV��SHZ�PTmNLULZ�MV[VNYmÄJHZ�ZL�JVU]PY[PLYVU�LU�LS�UL_V�KL�\UP}U�LU[YL�LS�
teatro, la poesía y la tecnología. La creación Susurrantes 3.0 planteó una nueva forma 
KL�JVUZ\TPY�SH�WLYMVYTHUJL�WVY�TLKPV�KL�SH�YLHSPKHK�H\TLU[HKH�ZPU�ULJLZPKHK�KL�X\L�
espectador y artistas estuvieran en el mismo sitio y en el mismo momento de su consumo. 
3H�JVU]P]LUJPH�KL�[VKHZ�LZ[HZ�KPZJPWSPUHZ�JVUZ[P[\`L�¸\U�JVTWVULU[L�ImZPJV�KLS�OLJOV�
[LH[YHS¹��(I\xU������!������,S�Z\Z\YYV��SH�WVLZxH�`�LS�[LH[YV�ZL�LZJVUKxHU�LU�SHZ�MV[VNYHMxHZ�
LU�ISHUJV�`�ULNYV�X\L�H�Z\�]La�ZL�JVnvertían en susurro, poesía y teatro por medio del 
KPZWVZP[P]V�T}]PS��3H�[YHUZTLKPHSPKHK�YVTWL��HZx��JVU�[VKHZ�SHZ�IHYYLYHZ�X\L�OHZ[H�OHJL�
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\UVZ�H|VZ�ZLWHYHIHU�SHZ�HY[LZ�KL�SHZ�[LJUVSVNxHZ�`�X\L�WYV]VJHIHU�\U�KPZ[HUJPHTPLU[V�
entre la creatividad y la técnica. La tecnología avanza a pasos rápidos y, al menos 
WVY�LS�TVTLU[V��WHYLJLU�L_PZ[PY�WVJVZ�SxTP[LZ�H�Z\�L_WHUZP}U��;tUNHZL�LU�J\LU[H�X\L�
Susurrantes JVTLUa}�H�YLHSPaHYZL�LU�LS�H|V������`�X\L�LYH�\U�WYV`LJ[V�T\`�HKLSHU[HKV�
LU� HX\LS�TVTLU[V� LU� LS� X\L� SH� YLHSPKHK� H\TLU[HKH� JVTLUaHIH� H�KLZW\U[HY� `� H� ZLY�
utilizada en diversos campos. En los últimos nueve años, la realidad aumentada utilizada 
por nuestro objeto de estudio ha ido evolucionando con rapidez llegando a asentarse en 
áreas industriales, de educación y de entretenimiento. Al par, otras tecnologías, como la 
PU[LSPNLUJPH�HY[PÄJPHS�̀ �SH�YVI}[PJH��ZL�OHU�PKV�KLZHYYVSSHUKV�WHYH�JHTIPHY�U\LZ[YV�T\UKV�
HJ[\HS�� ,S� [LH[YV��X\L�KLZKL� Z\Z� PUPJPVZ�T\LZ[YH�\UH�NYHU�JHWHJPKHK�KL�HKHW[HJP}U�HS�
LU[VYUV�LU�X\L�ZL�KLZHYYVSSH��M\UKHTLU[HSTLU[L�WVY�Z\�JHYmJ[LY�UV�ZVSV�JYLH[P]V��ZPUV�
social y político) ha sido capaz de ir incorporando formalmente todas estas innovaciones 
tecnológicas, erigiéndose, de esta manera, en el medio con más carácter transmediático. 
5\UJH�WPLYKL�Z\�MVYTH�UP�JVU[HTPUH�HX\LSSV�X\L�LUNSVIH!�ZL�HUL_H��OPIYPKH�̀ �L_WLYPTLU[H�
JVU�LS��UPJV�ÄU�KL�HTWSPHY�Z\�WVKLY�L_WLYPLUJPHS��,S�[LH[YV�[YHUZTLKPH�LZ�HJ[\HSTLU[L�
\UH�YLHSPKHK�X\L�WHYLJL�ZLN\PY�LUJVU[YHUKV�Z\Z�WYVWPHZ�YHTPÄJHJPVULZ�WHYH�[YHUZP[HY�LS�
T\UKV�`�[VKVZ�Z\Z�LZWHJPVZ��HS�PN\HS�X\L�LS�Z\Z\YYV�ZL�HIYL�WHZV�LU[YL�LS�I\SSPJPV�JVTV�
si de una presencia viva se tratase. 
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